स्वर्गीय माता 
की 

पुण्य-स्मृति में 

सादर समपित 


प्रावकथन 


एक विद्यार्थी के रूप में वाल्मीकि-रामायण और रघुवंश के कतिपय सर्गों के 
अ्रध्ययन के साथ मुझे संस्कृत-साहित्य में प्रवेश करने का अवसर प्राप्त हुआ तभी से संस्कृत 
के महाकाव्यों के अध्ययन में मेरी रुचि बढ़ती गई। हिन्दी-साहित्य के श्रध्ययत के साथ- 
साथ मेरा ध्यान हिन्दी के महाकाव्यों की ओर भ्राक्ृष्ट हुआ झौर भारती य महाकाव्य-पर- 
म्परा में हिन्दी-महाकाव्यों को विशेषताश्ों को हृदयंगम करने के लिए में उनके विशेष 
भ्रध्ययन में प्रवृत्त हुआ । हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य' के रूप में प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध 
भेरी इसी प्रवुत्ति का परिणाम है। 

साहित्य की विविध विधां में महाकाव्य सवसे अधिक महत्त्वपूर्ण काव्य-हूप है। 
उसमें जातिविशेष के जीवन का सर्वागीण चित्र चित्रित रहता है। साहित्य के भन्य रूपों 
की अपेक्षा महाकाव्य में युगचेतना, राष्ट्रीय संस्कृति श्रौर जातीय झादशों की श्रभिव्यक्ति 
ग्रधिक सफलता के साथ संभव हो सकती है। उसमें व्यक्ति विशेष--उसके रचयिता-- का 
नहीं, सम्पूर्ण राष्ट्र का स्वर सुनाई देता है। महाकाव्य जातिविशेष की ज्वलन्त समस्याश्रों 
का समाधान प्रस्तुत करता हुआ उसे प्रशस्त मार्ग पर अग्रसर होने की प्रेरणा प्रदान करता 
है। जिस महाकाव्य में जातीय जीवन की विविध भावनाओं और आदशों को भ्रात्मसात्‌ 
करने की जितनी ग्रधिक क्षमता होगी, वह उतना ही उच्चकोटि का महाकाव्य माना 
जाएगा। 

उपयुक्त दृष्टिकोण को सम्मुख रखकर ही प्रस्तुत ग्रन्य में हिन्दी के श्राधुनिक 
महाकाव्यों की विशद विवेचना-द्वारा उनके मूल्यांकन का प्रयत्न किया गया है । प्रथम 
भ्रध्याय में महाकाव्य के स्वरूप-विधायक तत्वों का विवेचन हुआ है । महाकाव्य-विषयक 
भारतीय और पादचात्य आद्ों की तुलना करते हुए भ्रन्त में महाकाव्य-सम्बन्धी श्राधुनिक 
मान्यताओं पर समुचित प्रकाश डाला गया है। हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्यों की समीक्षा 
केवल परम्प रागत भारतीय लक्षणों ग्थवा केवल पाश्चात्य आादर्शो को ही घ्यान मे रखकर 
नहीं की गई है। इस समीक्षा में महाकाव्य-विषयक भारतीय और पाइचात्य दोनों मान- 
दण्डों का समुचित सामंजस्य प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है । 

हिन्दी के झ्राघुनिक महाकाव्य भ्राज के युग की नवचेतना थ्रौर विविध समस्याओं 
से अनुप्राणित होने पर भी प्राचीन भारतीय महाकाव्य-परम्परा से प्रभावित दृष्टिगत होते 
हैं। हिन्दी के आधुनिक भहाकाव्यों के सम्यक्‌ मूल्यांकन के लिए पृष्ठभूमि के रूप में उनके 
पूव॑वर्ती संस्कृत, प्राकृत, भपश्रंश और हिन्दी के प्राचीन महाकाव्यों के क्रवद्ध विकास का 
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पध्ययन वहुत झावश्यक है। इसीलिए द्वितीय भ्रध्याय में संस्कृत, प्रात तथा अपश्षंद के 
और ततौय श्रध्याय में हिन्दी के प्राचीन महाकाव्यों पर विहंगम दृष्टि डालने एवं उनको 
विज्ेपताओं को प्रकाश में लाने की चेष्टा की गई है । 
चतुर्थे अध्याय में हिन्दी के आधुनिक महाकाव्यों की प्रेरक-दाक्तियों एवं प्रमुख 
प्रवक्तियों की विवेचना तथा उन पर श्राज की सामाजिक, राजनीतिक झौर सांस्कृतिक 
प्रिस्थितियों के प्रभाव की समीक्षा की गई है । प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी, वैदेही- 
वनवास, कृष्णायन-ज़ैसे महाकाव्यों पर झाज के युग की-नवीन विचारधारा के प्रभाव 
का स्पष्टीकरण प्रत्येक महाकाव्य से सम्बन्धित अध्याय में पृथक्‌-पृथक्‌ किया गया है, किन्तु 
इस श्रध्याय में मी सामूहिक रूप से इन भहाकाव्यों पर नवयुग की भावनाग्रों के प्रभाव का 
संक्षेप से उल्लेख करना भ्रावश्यक समझा गया है । 
हिन्दी के आधुनिक महाकाव्यों को तोन वर्गों में विभवत किया गया है :--(१) 
प्रमुख महाकाज्य, (२) अन्य महाकाव्य और (३) तथाकथित महाकाव्य ) प्रमुख महा- 
काब्यों में प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी, वैदेही-वनवास, क्ृष्णायन झौर साकेत-सन्त फी 
गणना की गई है और प्रत्येक महाकाव्य का विस्तृत विवेचन एक पूरे अध्याय में हुश्रा है 
प्रत्येक महाकाव्य के गुण-दोपों को समीक्षा कथावस्तु, चरित्र-चित्ण, प्रकृति-वर्णन, रस- 
परिपाक और भाषा-शैली आदि महाकाव्य-विपयेक प्रमुख तत्वों को ध्यान में रखकर की 
गई है झौर साथ ही उस पर पूर्ववर्ती कवियों के प्रभाव का विश्लेषण करते हुए पूर्ववर्ती 
रचनाप्रों के साथ तुलना करके उसका वास्तविक मूल्यांकन किया गया है। उदाहरण के 
लिए प्रियप्रवास की तुलना श्रीमद्भागवत, मेघदूत, सुरसाग र, ननन्‍्ददास-कृत भ्रमर-गीत 
आदि विविध रचनाओं से की गई है। इसीप्रकार साकेत की घाल्मीकि-रामायण, राम- 
चरित-मानस एवं रामचन्द्रिका से शौर कृष्णायन की महाभारत, गीता, सूरसागर, राम- 
चरित-मानस और प्रियप्रवास-जैसी भ्रनेक कृतियों से तुलना करने का प्रयत्न किया गया है। 
अन्य महाकाव्य' इस शीरपंक वाले अध्याय में नूरजहाँ, सिद्धार्थ, देत्यवंद, अंगराज, 
बरद्ध मान, रावण, जयभारत, पाती, रश्मिरथी, मीरा, एकलव्य, ऊमिला, तारकबध और 
सेनापति कर्ण-जंसे भ्र्य महाकाव्यों के गुण-दोपों पर प्रकाश डाला गया है। प्रस्तुत प्रबन्ध 
के कलेवर में विस्तार की झाशंका से इस वर्ग के महाकाव्यों का सर्वागीण विवेचन यहाँ 
संभव न था। इसलिए महाकाव्य की दृष्टि से प्रत्येक की संक्षिप्त समीक्षा प्रस्तुत की गई 
है। 'तथाकभित' महाकाव्यों में उन कृतियों को स्थान दिया गया है जिनको उनके लेखकों 
4023 विद्वानों नें महाकाव्य कहा है, किन्तु हमारी सम्मति में जो महाकाव्य के प्रमुख 
तत्वों के निर्वाह के झरमाव में महाकाव्य कहलाने के ्रधिकारी नहीं हैं। परिशिप्ट के भाग * 
१ भौर है में क्रमदाः पाश्चात्य और बंगला के प्रमुख महाकाव्यों की संक्षिप्त समीक्षाएँ 
तरस्तुत की गई हैं, जोकि हिन्दी के महाकाव्यों की विजेषताओं को समभने में सहायक 
सिद्ध होंगी । 
पाषचात््य समीक्षकों ने महाकाव्य के संकलनात्मक (#फ० ० 07070) और 
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कलात्मक (80० ० ४70) ये दो भेद स्वीकार किए हैं। हिन्दी के प्रायः सभी महाकाव्य 
कलात्मक महाकाव्यों की परिधि में आते हैं। रामायण और महाभारत-जैसे विशालकाय 
संकलनात्मक महाकाव्यों की रचना प्राज के युग में सम्भव तहीं । इसलिए हिन्दी के प्राघु- 
निक महाकाव्यों की विवेचना केवल रामायण श्रौर महाभारत-जैसी रचनाश्रों के विशिष्ट 
गुणों को ध्यान में रखकर नहीं की जा सकती । झ्राज के हिन्दी-महाकाव्य प्राचीन कलात्मक 
भहाकाव्यों की परम्परा में श्राते हैं। संस्कृत के झचार्यों ने रघुवंश, किराताजु नीय और 
शिशुपालवध-जैसे कलात्मक महाकावब्यों को ध्यान में रखकर महाकाव्य के लक्षण निर्धारित 
किए हैं भौर इन्हीं परम्परागत लक्षणों को आदर्श मानकर आ्राज के भ्रधिकांश हिन्दी-महा- 
काब्यों का निर्माण हुमा है। हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य कलात्मक महाकाव्यों की प्राचीन 
परम्परा से प्रभावित होकर भी श्राज की युगचेतना और नवीन समसस्‍्याझरों को आत्मसात्‌ 
किए हुए हैं। उनकी विवेचना करते हुए हमारी दृष्टि उनके गुणों की ओर भ्रधिक रही है। 
कतिपय त्रूटियों के होने के कारण ही हमने किसी कृति को सर्वथा त्याज्य नहीं माना है, 
अपितु महाकाव्य-सम्वन्धी प्रमुख तत्वों को ध्यान में रखकर उसका मूल्यांकन करना उचित 
समझा है । 
रामचरित-मानस और कृष्णायन से जो उद्धरण दिए गए हैं, उनका निर्देश पाद- 
टिप्पणी में दोहा-संख्या-द्वारा किया गया है। मानस की दोहा-संख्या उसकी परवर्ती 
पंक्तियों और कृष्णायन की दोहा-संख्या उसकी पूर्ववर्ती पंक्तियों को सुचित करती है । 
आधुनिक हिन्दी-महाकाव्यों के विवेचनात्मक श्रष्ययन का मेरा यह प्रयास कहाँ 
तक सफल रहा है, यह में नहीं कह सकता । हाँ, मुर्े इतना सत्तोष अवश्य है कि मातृ- 
भाषा के मन्दिर में प्रस्तुत प्रवन्ध के रूप में मुझे अपनी पुष्पांजलि भेंट करने का भ्रवसर 
मिला है। यवि हिन्दी-महाकाब्य-विषयक ज्ञान की वृद्धि में इससे थोड़ी-बहुत भी सहायता 
साहित्य के विद्यार्थियों को मिल सकी तो में अपना प्रयत्न सफल समझूँगा। 
हिन्दी-महाकाव्यों से सम्बन्धित दो ग्र्थ--डा ० प्रतिपालसिह का 'वीसवीं शताब्दी 
के महाकाव्य' और डा० शम्भूनाथर्सिह का 'हिन्दी-महाकाव्य का स्वरूप-विकास'--श्रव 
तक प्रकाशित हो चुके हैं। इन दोनों ऋृतियों से मुझे अपने प्रवन्ध में पर्याप्त सहायता मिली 
है, इसलिए में इनके लेखकों के प्रति कृतज्ञता व्यक्त करना अपना कतंव्य समभता हूँ । 
डा० प्रतिपालसिह के 'वीसवीं शताब्दी के महाकाव्य' में हिन्दी-महाकाव्यों के 
झ्रध्ययत के लिए महत्त्वपूर्ण सामग्री वर्तमान है पर उसमें प्राधुनिक महाकाव्यों के सृक्ष्म 
सर्वांगीण एवं तुलनात्मक विवेचन का विश्येप प्रयत्न नहीं किया गया है। साथ ही रावण, 
जयभारत, पार्वती, रश्मिरथी, मीरा, एंकलव्य, ऊमिला श्र तारकबध-जैसे आधुनिक- 
तम रचनाओं को उसमें स्थान नहीं मिल सका है। डा० शम्भूनाथसिह ने अपने प्रन्थ में 
आल्ह्खण्ड' को हिन्दी के प्राचीन महाकाव्यों में स्थान दिया है और वर्तमान युग के महा- 
काव्यों में केवल कामायनी को ही महाकाव्य स्वीकार किया है । एक ओर महाकाव्योचित 
महती काव्य-प्रतिभा-प्रयूत न होने पर भी 'भाल्हुखण्ड' को सहामारत-जैसे महाकाव्यों की 
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श्रेणी में स्थान देता और दूसरी ओर महाकाव्य-विपषयक कतियय श्रूटियों के भ्रस्तित्व में. 
प्रियप्रवास, साकेत, वैदेहो-वनवारा और कृष्णायन-जैसी कृतियों को महाकाव्य के क्षेत्र से 
बहिष्कृत करना हमारी सम्मति में युवितसंगत नहीं है । सुसम्बद्ध कुथानक, चरित्र-नित्रण- 
गत गम्भीरता, वविध्यपूर्ण जीवन की अभिव्यक्ति, भाषा-शली की उदात्तता एवं महा- 
काव्योचित काव्य-सौन्दय्य के अभाव में हमने 'झ्राल्हखण्ड' को साहित्यिक महाकाब्यों की 
परिधि में स्थान देना उचित नही समझा है। 
प्रस्तुत ग्रन्थ पंजाव पिश्वविद्यालय की पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत 

शोध-प्रवन्ध है । डाक्टर इच्द्रभाघ मदान, अ्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, पंजाव विश्वविद्यालय, 
का में हृदय से भ्राभारी हूँ, जिनके निर्देशन में प्रस्तुत प्रवन्ध पूर्ण हो सका है और जिन्होंने 
समय-समय पर वहुमूल्य सुझाव घौर परामर्श देकर मेरा उत्साह बढ़ाया है। मेरे प्रिय 

बन्धु ढा० सरतदास भनोत, पंजाब विश्वविद्यालय, और सहयोगी मित्र डा० मोलानाथ 
तिवारी ने उपयोगी सुझावों के रूप में मुझे जो सहायता दी है, उसके लिए में उनका हृदय 
से आभार स्वीकार करता हू । 


द्ह्ली 
स्वृतन्त्नता-दिचस, 


गोविन्दराम शर्मा 
१५४ प्रगस्त, १६९५६ 


विषयानुक्रमणिका 


पहला श्रध्याय 
महाकाव्य का स्वरूप 

साहित्य क्या है, साहित्य में काव्य का स्थान, काव्य का स्वरूप, भारतीय लक्षण, 
पाइ्चात्य लक्षण, काव्य के भेद, दृश्य-काव्य, श्रव्य-काव्य, प्रवन्ध-काव्य, महाकाव्य श्ौर 
खंडकाव्य, महाकाव्य श्रौर उपन्यास, पाइ्चात्य विद्वानों के भ्रनुसार काव्य के दो भेद--- 
विपयिगत (8709]००४४९) भ्रौर विपयगत (00[००४४४) , महाकाव्यविपयक भारतीय 
आदश, महाकाव्यविषयक पाव्यात्य आदर्श, महाकाव्य के भेद, महाकाव्यविपयक 
पाध्चात्य और भारतीय आ्रादर्शों की तुलना, महाकाव्यविषयक अर्वाचीन सिद्धान्त: 
(१) विपय की व्यापकता, (२) सम्बन्ध-निर्वाह, (३) नायक, (४)चरित्र-चित्रण, (५) 
वस्तु-वर्षन, (६) मामिक प्रसंगों की सृष्टि, (७) रसात्मकवा, (४) मान्रव-जीवन की 
सभिव्यक्ति, (६)चिरन्तन सत्य, (१०) सांस्कृतिक चेतना, (११) उदात्त भाषा-शैली, 
(१२) सर्ग रचना तथा छन्दोबद्धता, (१३) महान्‌ उद्देश्य । १-४३ 


इसरा श्रध्याय 

संस्कृत, प्रकृत तथा श्रपश्चंद् के महाफाव्य 
(क ) संस्कृत के महाकाव्य, रामायण, महाभारत, बुद्धच रित, सौन्दरनन्द, कुमार- 
संभव, रघुवंश, किरातार्जुनीय, रावण-वध (भरट्टिकाव्य), शिशुपा ल-वघ, जानकी-हरण, 
नैपध-चरित, हिन्दी के महाकाव्यों पर संस्कृत के महाकाब्यों का प्रभाव, (ख) प्राकृत तथा 
अप भ्रेश की महाकाव्य-परम्परा, हिन्दी-महाकाव्यों पर अ्रपश्रंश का प्रभाव। ४४-६४ 


तीसरा श्रध्पाय 
हिन्दी के प्राचीन महाकाव्य 
पृथ्वीराज-रासो, रासो का महाकाव्यत्व, कथावस्तु, प्रामाणिकता, चरित्र-चित्रण, 
वस्तु-वर्णन, रस-व्यंजना, भाषा, श्रलंकार-विधान; पद्म[वृत, पद्मावत का महाकाव्यत्व, 
कथानक:समीक्षा, चरित्र-चित्रण, प्रेमतत्व, आध्यात्मिकता, वस्तु-वर्णणन, रस-परिपाक, 
श्रलंकार-योजना, मापा-सौष्ठव, हिन्दी-महाकावब्यों में पद्मावत का स्थान; रामचरित्तमानस, 
मानस का महाकाव्यत्व, कथानक-समीक्षा, चरित्र-चित्रण, समाज का चित्र, घर्म-समन्वय, 
भाव-व्यंजना रस-निर्वाह, कलापक्ष--( १) अलंकार, (२) भाषा, (३) छन्द, मानस का 
महत्व, मानस पर संस्क्ृत-ग्रत्थों का प्रभाव, वाल्मीकि-रामायण और मानस, श्रव्यात्म- 


(११) 


आ्राठवाँ भ्रध्याय 
चेवेही-वनवास 
वेदेही-वनवास का महाकाव्यत्व, कथावस्तु, कथानक-समीक्षा, चरित्र-चित्रण, 
राम, सीता, प्रकृति-वर्णन, रस-परिपाक, भ्लंकार-योजना, भाषा । २६३-३१७ 
नवाँ श्रध्याय 
फृष्णायन 


कृष्णायन का महाकाव्यत्व, कथानक, कथानक-समीक्षा, चरित्र-चित्रण, कृष्ण, 
अन्य चरित्र, प्रकृति-वर्णन, रस-निर्वाह, अलंकार-योजना, भाषा, काव्य-सौन्दर्य, क्ृष्णायत 
पर अन्य कृतियों का प्रभाव, कृष्णयत और महाभारत, कृष्णायन और श्रीमद्भागवत्त, 
कृष्णायत और सू रसागर, कृप्णयन और रामचरितमानस, कृष्णायन और प्रियप्रवास, 
कृष्णायन तथा विविध रचनाएँ । हक ३१८-३५२ 


दसवाँ प्रध्पाय 
साकेंत-सन्त 
साकेत-सन्त का महाकाव्यत्व, कथानक-समीक्षा, चरित्र-चित्रण, भरत, माण्डवी 
कंकेयी, प्रकृति-चित्रण, रस-निर्वाह, अलंकार-योजना, भाषा, नवयूग का प्रभाव, साकेत- 
सन्त और साकेत। ३४५३-३८१ 


ग्यारह॒वाँ भ्रध्याय 


प्रन्य महाकाव्य 
नूरजहाँ, सिद्धार्थ, देत्यवंश, अंगराज, वर्धमाव, रावण, जयभारत, पार्वती, रश्मि- 
« रथी, मीरा, एकलव्य, ऊमिला, तारकवंध, सेवापति कर्ण । ३८५-४५४ 
- बारहवाँ श्रध्याय , 
तथाकथित महाकाव्य / पा 


रामचरित-विन्तामणि, श्रीरामचन्द्रोदय-काव्य, हल्दीघाटी, श्रीकृष्णचरित- 
मानस, कुरुक्षेत्र, आर्यावतें, जौहर, महामानव, विक्रमादित्य, जननायक, जगदालोक, 


देवाचन, भाँसी की रानी, युगस्रष्टा : प्रेमचन्द। ४ ७ए-४प७ 
| उपसंहार 
उपसंहार ५ जी ४८८-४९२ 
परिशिष्ट, १ 
पाइचात्य-महाकाव्य 


इलियड और झोडिसी, इनियड, डिवाइन कामेठी, पैराडाइज लास्ट | ४६३-४६७ 


प्रिशिए्ट 


न 


साक्त मौर प्रन्प विद्िद्र कि 4६६८-०५ ०८ 
परिनिष्ट ३ 
चेगता फे भहायाव्य 
(१) इतिवासडत रामायप. (५) परमीयमदासइन मापभारत, (3) झाला- 
बानद्ृत पमदती, (४) मारदेल मदुगूबददताल भेददादलग, (५) हेमसस्द बन्यो- 
पाध्यावदत दुग्सेंहार । प्रल्पनप०8 
६..7:-- मु 
प्रिशिप्ट ४ 
सहाय प्रन्‍्यों छो गो 
हित्दीआन्य, सस्दुत-गन्य, प्रयेडीजन्य, पद-पत्रिका॥ ५६०-४३१५४ 


महाकावग्य का स्वरूप 


साहित्य कया हैं ? 

मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है। वह समाज में रहता है, समाज के श्नन्य व्यक्तियों 
के सम्पर्क में श्राता है और उनके सहयोग से अपने जीवन की सामग्री जुटाता है। समाज 
में रहकर वह अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए नए-नए साधन ढूंढ तिकालता है। 
शीत, श्रातप और वर्षा से वचने के लिए वह मकान बनाता है, भूख मिटाने के लिए भोजन- 
सामग्री एकन्नित करता है, और शरीर ढाँपने के लिए वस्त्र-निर्माण करता है। ज्यों-ज्यों 
उसका सामाजिक जीवन संश्लिष्ट (20०7ए9०:) होता जाता है, त्यों-त्यों उसकी प्रावश्य- 
कताएँ भी बढ़ती जाती हैं । सामाजिक मनुष्य की इन आवश्यकताओं को हम दो भागों 
में विभक्‍त कर सकते हें---( १) भौतिक अ्रथवा शारीरिक, और (२) मानसिक अथवा 
आ्राध्यात्मिक | भोजन, मकान, वस्त्र आदि से उसकी भौतिक आवद्यकताओं की पूर्ति होती 
है। परन्तु केवल भौतिक भ्रावश्यकताश्रों की पूर्ति से ही वह संतुष्ट नहीं होता । वह अपने हृदय 
की सन्तुष्टि के लिए--उसे श्रानन्द देने के लिए--कुछ और चाहता है। अ्रपने जीवन से 
सम्बन्ध रखने वाली सारी वस्तुओं में उपयोगिता के साथ-साथ वह सौन्दर्य भी देखना चाहता 
है। मनुष्य की इसी सौन्दर्य-भावना से प्रेरित होकर उसके मस्तिष्क ने हृदय की तृप्ति के 
लिए ललित कलाओं को जन्म दिया है। सभ्यता श्रौर संस्कृति के विकास के साथ-साथ 
मंनुष्य की यह सौन्दये-भावना भी परिष्कृत होती जाती है । साहित्य के सृजन के मूल में 
श्रात्माभिव्यंजन की इच्छा झौर सौन्दर्य-प्रियता ये दो प्रवृत्तियाँ प्रमुख रूप में कार्य करती 
हैं। सौन्दर्य का पुजारी सामाजिक मनुष्य आत्माभिव्यक्ति के साधन (माध्यम) में भी 
सौन्दर्य देखना चाहता है। इस प्रकार हृदय को आनन्द देने के लिए सुन्दर भाषा में भ्रात्मा 
की श्रभिव्यकिति साहित्य का रूप घारण कर लेती है। मनुष्य की श्रात्मा की इस भूख को 
मिटाने के लिए जितने भी साधन हूँ, उन सब में साहित्य का प्रमूख स्थान है। सामाजिक 
मनुष्य जितना ही भ्रधिक शिक्षित और सुसंस्क्ृत होगा, उसके मस्तिष्क से उत्पन्न साहित्य 
भी उतना ही उत्कृष्ट और भव्य होगा और उसमें हृदय को आनन्द-विभोर करने की क्षमता 
भी उतनी ही श्रधिक होगी । 

साहित्य मनुष्य के मस्तिष्क की महत्वपूर्ण उपज है। सामाजिक मनुष्य सोचता है 
और भश्रपने विचारों तथा अनुभवों को दूसरों के सामने रखता है। वह सामाजिक जीवन में 
सुख-दुःख, हर्प-शोक, आश्ा-निराशा, मान-अ्पमान आदि का अनुमव करता है तथा दुसरे 


श्ड हिन्दी के आवुनिक महाकाव्य 


व्यक्तियों के सुख-दुःख झादि से स्वयं भी प्रमावित होता है। उसके. हृदय तथा मस्तिष्क 
पर. सामाजिक जीवन के नाना रूपों और कार्य-कलापों का प्रभाव पड़ता है। मानव- 
जीवन की इन गनुभूतियों की भाषा के माध्यम से सशक्त और कलापूर्ण अ्भिव्यंजना ही 
साहित्य है । 

साहित्य को हम चाहे 'जानराशि का संचित कोप'” कहें या 'मानव-जीवन की 
व्याख्या * मानें अथवा भाषा के माव्यम से जीवन की श्रभिव्यक्ति'* स्वीकार करें, इसमें 
कोई भी सन्देह नहीं कि साहित्य का जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है। वह जीवन की सथ्कत 
अभिव्यंजना है । साहित्य जीवन की विविध भावनाओं और शअनुभूतियों से भ्नुप्राणित 
रहता है। उसमें साहित्यकार के वेयक्तिक जीवच के साथ-साथ समाज या जाति का 
जीवन भी प्रतिविम्वित होता है। साहित्य और समाज के वीच निकटतम सम्बन्ध की 
स्थापना व्यक्ति-विशेप साहित्यकार के माध्यम से होती है । साहित्य-न्नप्टा समाज का ही 
शक प्रश्न होता है और वह साहित्य में अपने समाज का प्रतिनिधित्व करता हुझ्ला अपने व्यवित्त- 
गत भावों, भ्रनुभूतियों तथा विचारों को भी व्यक्त करता है। इस प्रकार साहित्य में समाज 
या जाति विश्येप के उत्वान-पतन, रहन-सहन, आचार-विचार तथा सामाजिक, घामिक 
और राजनीतिक दक्षाएँ प्रतिफलित हो जाती हैं| सामाजिक या जातीय जीवन सदा एक- 
सा नहीं रहता, उसमें परिवर्तव आता रहता है और यह परिवर्तन साहित्य में भी प्रति- 
विम्बित होता है । इसीलिए साहित्य समाज या जाति विशेष की विविघ-कालीन शभिन्‍्न- 
भिन्‍न दक्षाओं का सच्चा परिचायक होता है। 

साहित्यकार अपने व्यक्तिगत तथा सामाजिक जीवन की अभिव्यक्ति काव्य, 
नाटक, उपन्यास भ्रादि अनेक रूपों में करता है। वह अपने चारों शोर की परिस्थितियों को 
देखता है । उसके मानस-पट पर विविध परिस्थितियों के स्पष्ट चित्र श्रंकित होते हैं और 
वह इन चित्रों को अपनी हृतियों में चित्रित करता हुआ जीवन के विविध रूपों के प्रत्तिः 
समाज के भ्रादर्श भी निश्चित करता है। साहित्यकार इस दृष्टि से केवल एक कलाकार 
ही नहीं होता, वह समाज-नियन्ता तथा उसका समुन्नायक भी होता है । उसकी क्ृतियाँ 
समाज को प्रेरणा प्रदान करने की क्षमता रखती हे, उसकी प्रगति में सहयोग देती है भर 
उसकी परिस्थितियों को बदलने तथा सुधारने में भी हाथ वँटाती हे। साहित्यकार की सब 
से वड़ी विश्येपुता यह है कि वह अपने तथा समाज के अन्य व्यक्तियों के भ्न्‍्यथा नब्वर भावों 
को कविता, नाटक, उपन्यास, निवन्ध आदि विविध साहित्यिक कृतियों के रूप में अमर 
बनाने की क्षमद्ा रखता है। वह समाज के मूक भावों को वाणी प्रदान करता है, उसके 
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महाकाव्य का स्वरूप १ 


भ्रस्थिर भावों को स्थायी बना देता है। साहित्यकारों की विविध रचनाओं की समष्टि हो 
साहित्य के रूप में हमारे सम्मुख आती है । 
साहित्य में काव्य का स्थान 

साहित्य के अन्तर्गत काव्य, नाटक, उपन्यास, निवन्ध आदि अनेक प्रकार की रच- 
नाएँ सम्मिलित को जाती हैं। संस्कृत में साहित्य शब्द का प्रयोग वर्तमान व्यापक भ्रर्थ में 
नहीं हुआ । वहाँ मूलत: साहित्य शब्द साहित्य-शास्त्र का बोधक था, किन्तु धीरे-धीरे वह 
काव्य का पर्यायवाची हो गया * । संस्कृत में नाटक, उपन्यास जैसी गद्यमयी रचनाओं को 
भी काव्य के अन्तर्गत ही माना गया है । संस्क्ृत के जिस युग में 'साहित्य शब्द का काव्य के 
अर्थ में प्रयोग हुआ, उस समय साहित्य में पद्यमय काव्यरूप का ही प्राघान्य था और गद्य मयी 
रचनाश्ों की संख्या वहुत कम थी तथा उनमें भी काव्य के तत्त्व प्रचुर मात्रा में पाए जाते 
थे। इसलिए गद्य-पद्यमयी दोनों प्रकार की रचनाओं को काव्य कहा गया। वतंमान युग 
में साहित्य उस समस्त वाइःमय का वोधक है, जिसमें गद्य-पद्यमयी विविध विषयों से सम्बन्ध 
रखते वाली रचनाएं सम्मिलित रहती हे और काव्य भ्रथवा कविता से केवल उन रच- 
नाओं का वोध होता है, जो रसमयी तथा मनोवेगों को तरंग्रित करने वाली होने के साथ- 
साथ छन्दोवद्ध भी हों । 

काव्य साहित्य का प्रमुख तथा प्राचीनतम अंग है। पघंसार की सभी भाषाओ्रों में 
साहित्य का प्रारम्भिक स्वरूप कविता में ही पाया जाता है । यह मानवीय भावनाश्रों, 
उद्गारों तथा विचारों की अभिव्यक्ति का सबसे श्रधिक प्रभावशाली माध्यम है। 
यदि साहित्य को जाति-विशेष का सर्वागसम्पन्त शरीर मानें तो काव्य को उसकी 
श्रांत्मा कहना शत्युक्ति न होगी । साहित्य के अन्य रूपों की अपेक्षा कविता में हृदय को 
प्रभावित करने की शक्ति भ्रधिक मात्रा में पाई जाती है। जिन भावों को नाटक, कहानी, 
। निबन्ध श्रादि माध्यमों से प्रकट करने पर कोई विश्ञेष प्रभाव नहीं पड़ता, वे भी काव्यरूप 
में अधिक हुदयस्पर्णी हो जाते हें । काव्य निर्जीव में भी जीवन-शक्ति का संचार कर 
सकता है, कठोर से कठोर हृदय को दया-द्रवित करने की क्षमता रखता है और उसमें 
सहानुभूति, प्रेम भ्रादि सद्भावों को जाग्रत कर सकता है। यही कारण है कि काव्य को 
साहित्य में मुख्य स्थान दिया जाता है । 
काव्य का स्वरूप 

“कविता वया है ? ” इस प्रश्न का उत्तर देने का प्रयास प्राचीन काल से श्रव 
तक अनेकानेक विद्वानों ने किया है, किन्तु अभी तक कविता की कोई ऐसी दोष-रहित 
और सभी दृष्टियों से पूर्ण परिभाषा निश्चित नहीं हो सकी है जिससे सभी विद्वान सहमत 
हों। परिभाषा के इस भ्रभाव के दो कारण हैँ । एक तो, कविता का क्षेत्र इतना विस्तृत 
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श्रौर व्यापक है कि उसे एक नपी-तुली परिनापा में वाँचना वहुत ही कठिन कार्य है। और . 
दूसरे, आरम्भ में जव मनुष्य ने अपने भावों की अ्रभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में कविता 
को जन्म दिया तव से लेकर झ्व तक वह ग्रगणित दशाओं में अगणित रूपों को श्रपनाती 
रही है । 
थे काव्य-शास्त्र की विवेचना करने वाले श्राचार्यो तथा कवियों ने अपनी-अपनी 

पहुँच तथा श्रपने युग की विचार-धाराओ के अनुसार काव्य की श्रनेक परिभापाएं की हैं 
परन्तु उन सव की परिभाषाओं में भिन्‍नता है । कविता के स्वरूप का विवेचन उन्होंने 
भिन्‍न-भिन्‍न दृष्टिकोणों से किया है और इसीलिए भ्रव तक की गई परिभाषाओं में एक- 
रूपता नहीं पाई जाती । सूक्ष्म विवेचना करने पर इन परिभाषाओं में कुछ तो अघूरी जान 
पड़ती है, कुछ परस्पर-विरोघी हैं और कुछ ऐसी हें जिन्हें हम काव्य की 'परिभापा' न 
कहकर केवल “व्यास्या' कह सकते हेँ । फिर भी अ्रव तक कविता का सुनिश्चित और 
सर्वंसम्मत लक्षण स्थिर न हो सकने का अ्रथ॑ यह नहीं कि ञ्रव तक कविता के स्वरूप को 
स्पष्ट करने की चेष्टा करने वाले विद्वानों का प्रयत्न निपष्फल ही रहा है । भिन्‍नता, विप- 
मता और श्रपूर्णता के होते हुए भी ये लक्षण उनके निर्माता लक्षणकारों के दृष्टिकोण 
तथा उनके समय में प्रचलित ककिता के स्वरूपों के भ्रनुसार समचोन ही प्रतीत होते हैं। 
इन परिभाषाशों में कविता के यथार्थ स्वरूप को व्यक्त करने की पूरी योग्यता भले ही न 
हो, वे कविता के स्वरूप को समभने में सहायक भ्रवद्य सिद्ध होती हे । 

भारतीय विद्वानों ने काव्य के स्वरूप की विवेचना विविध ग्रन्थों तथा भिन्न-भिन्न 
युगों मे की है । उनका काव्य-सम्वन्धी विवेचन शास्त्रीय दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। काव्य- 
स्वरूप-विवेचना में भारतीय विद्वानों ने काव्य के भावपक्ष और कलापक्ष दोनों की ओर 
ध्यान दिया है। मुख्यतः 'काय्य की प्रात्मा क्या है ?” इस प्रश्न की विवेचना से ही उनकी 
परिभाप/ओं का सम्बन्ध है। पहले काव्य के वाह्म स्वरूप (शब्द-प्र्थ ) को समभने की 
चेप्टा की गई और घीरे-घीरे उसकी आ्रात्मा (रस) तक पहुँचने का प्रयत्न हुआ । काव्य 
की परिभाषा के साथ-साथ काव्य के तत्वों का भी निरूपण किया गया है । 

भारतीय श्राचार्यो में मामह बहुत प्राचीन हैं। उन्होंने 'सहित' (सम्मिलित ) शब्द 
श्र अं को काव्य कहा है । पर वास्तव में शब्द और धर्थ काव्य के शरीर-मात्र हैं। इस- 
लिए दण्डी ने काव्य-स्वरूप-विवेचन में काव्य के शब्दार्थ-रूपी शरीर को सजाने वाले प्रल॑- 
कारों को महत्ता दी है* । वामन ने रीति (शैली) को ही काव्य की आत्मा स्वीकार किया 





१. शब्दायों सहितो काब्यम्‌ । 


हे दे “-भामह, कार्व्यालंकार 
२. तेः शरोीरं व काव्पानामलंकाराश्च दकश्षिताः । 


;ल्‍ शरीर तावदिष्टायंव्यवच्छिन्ता पदावली ॥ 
“>दण्डी, काव्यादरं 


महाकाब्य का स्वक्षप १७ 


है? । झानस्दवर्घत ते ध्वनि को ही काव्य की आत्मा कहा है? । कुन्तक ने वक्रोक्ति 
(विदरधतापूर्ण अभिव्यंजना-शैली ) को ही काव्य का प्राण माना है ? । मम्मट ने दोपरहित, 
गुणवाली, भ्रलंकार-युक्‍्त तथा कभी-कभी झलंका र-रहित शब्दार्थमयी रचना को काव्य कहा 
है । विश्वनाथ के मत में रसात्मक वाक्य ही काव्य है५ । जगन्नाथ ने रमणीय भ्रर्थे के प्रति- 
पादक शब्द को काव्य माना है * । इसी प्रकार विविध विद्वानों ने बहुत सी और परिभापाएँ 
भी दी है *। 

उपर्युक्त काव्य-लक्षणों की सूक्ष्म श्रालोचना यहाँ अपेक्षित नहीं। इन परिभाषाओं 
के श्राधार पर यह निश्चित होता है कि संस्कृत में काव्य-तत्त्वों का विवेचन करने वाल 
आचार्यों के मुख्यतः: पाँच सम्प्रदाय (वर्ग) थे--(१) रस-सम्प्रदाय, (२) श्रलंकार- 


१. रीतिरात्मा फाव्यस्य । 
--वामन, अलंकार-सूत्र 
२. काव्यस्यात्सा ध्वनिः। 
--आनन्‍्दवर्घधन, ध्वन्यालोक 
३. वक्रोफ्ति: काव्यजीवितम्‌ । 
--कुल्तक, चक्रोक्ति-जीवित 
४. तददोषों शब्दाथो' सगुणावनलंकृती पुनः फ्वापि । 
--मम्मट, काव्य-प्रकाश 
५. चाक्य रसात्मक फाव्यम्‌ । 
--विश्वनाथ, साहित्यदर्पण 
६. रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम । 
“जगन्नाथ, रसगंगाधर 
७. (कफ) संक्षेपाह्मवयमिष्टार्थव्यवच्छिन्ता पदावली, 
फाव्यं स्फुरदलंकारं गुणवद्दीष-वर्जितम्‌ । 
-“-भग्निपुराण 
(ख़) ननु शब्दायों काव्यम्‌-- 
--रुद्वट, काव्यालंकार 
(ग) निर्दषिं गुणवतृकाव्यसर्लकाररलंकृतम्‌ । रसान्वितं 
--भोज, सरस्वती-कंठाभरण 
(घ) प्रदोषों सगुणो सालंकारो च शब्दायों काव्यम्‌। 
ँ “>हेमचन्द्र, काव्यानुशासन 
(४) निर्देषा लक्षणवत्ती सरीति्गुण-भूषिता । 
सालंकार-रसानेकदुत्तिवक्काव्यतामभार ॥ 
-+जयदेव, चन्द्रालोक 


श्द हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


सम्प्रदाय, (३) रीति-सम्प्रदाय, (४) ध्वनि-सम्प्रदाय, और (५) वक्रोक्ति-सम्प्रदाय | इन 
पाँचों सम्प्रदायों में से रस-सम्प्रदाय के मुख्य आचार्य मरतमुनि झौर विश्वनाथ हैं। अलंकार- 
सम्प्रदाय में भामह और दंडो प्रसिद्ध हें । रीति-सम्प्रदाय के मुख्य प्रवर्तक वामन और ध्वनि- 
सम्प्रदाय के आनन्दवर्घन माने गए हैँ। वक्रोक्ति-सम्प्रदाय से कुन्तक का मुख्य सम्बन्ध है 
इन पाँचों सम्प्रदायों में रस और ध्वनि को काव्य की आत्मा मानने वाले दो सम्प्रदाय काव्य 
के भाव-पक्ष को विशेष महत्त्व देते हे, जबकि श्॒लंकार, रीति और वक्रोक्ति को काव्य का 
मस्य तत्त्व मानने वाले कला-पक्ष को प्रधानता देते हैं । रस श्रीर व्वनि का विवेचन संस्कृत 
ग्रन्थों में बड़े विस्तार से किया गया है। संघ्तेप में हम कविता से प्राप्त होनेवाले अलौकिक 
आनन्द को “रस' कह सकते है। जहाँ वाच्याय (मुल्यार्थ ) की अपेक्षा प्रतीयमान ( व्यंग्य ) अर्थ 
में अधिक चमत्कार पाया जाता है, वहाँ ध्वनि का अस्तित्व स्वीकार किया गया है। वास्तव 
में व्वनि-सिद्धान्त का विकसित रूप ही रस सिद्धान्त है। इन दोनों सिद्धान्तों का मुख्य 
सम्बन्ध काव्य के भाव-पक्ष के निरूपण से है । 

अ्रलंकार, रीति और वक्रोक्ति इन तीनों सिद्धान्तों का परस्पर घनिप्ठ सम्बन्ध है। 
काव्य के शब्द-अर्थ-हपी शरीर की शोभा बढ़ाने वाले धर्मो (गुणों ) को श्रलंकार कहा जाता 
हैं) । रीति मादों की श्रभिव्यक्ति का ढंग है, जिसे हम शैली भी कह सकते हैं * । भावों की 
अभिव्यक्तित के चमत्कारपूर्ण ढंग को वक्रोक्ति कहा गया है?। इंस प्रकार अलंकार, 
रीति और वक्रोक्षित तीनों सिद्धान्त काव्य के वाह्य स्वरूप कला-पक्ष से सम्बन्धित हैं । इन 
सिन्‍न-भिन्‍म सिद्धान्तों की समीक्षा से यह सिद्ध होता है कि भारतीय प्राचीन आचार्यों का 
काव्य-सम्वन्धी ज्ञान जितना ही वढ़ता गया, काव्य की परिमापाओं का विवेचन भी गहन 
और व्यापक रूप धारण करता गया । 

हन्दी-साहित्य में काव्य के अंगों का विवेचन रीति-काल में प्रारम्भ हुआ। इस 

काल के श्रनेक झ्ाचायं-कवियों ने रस, अलंकार, छन्द श्रादि पर लक्षण-ग्रन्व लिखे। हिन्दी- 
साहित्य में लक्षण-प्न्यों की परम्परा संस्कृत के लक्षण-ग्रन्थों के आ्राधार पर ही प्रचलित हुई । 
हिन्दी के इन लक्षण-अन्यों में कहीं-कहीं कुछ लेखकों ने काव्य के स्वरूप १२ श्रपने विचार 
प्रकट किये हूँ झ्नौर काव्य की कतिपय परिभाषाएँ भी दी है। किन्तु इन विचारों तथा परि. 


भापाओं में कोई नवीनता या मौलिकता नहीं दिखाई देती । केशवदास ने कविता में झलं- 
कारों को प्रवानता देते हुए कहा है: 





१. काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ श्र॒लकारान प्रचक्षते । 


--<ण्डी, काव्यादर्श 
२. विशिष्टा पदरचना रीति: । 


-जामन, काव्यालंकार- 
३. वकोक्तिरेव ब्रंद्ष्यभंगीभणितिरच्पते हट 


-ऊन्तक, वक्तोक्ति-जीवित 


मंहाकाव्य का स्वरूप १६ 


“जद॒पि सुजाति सुलक्षणी, सुबरत सरस सुवृत्त। 
भूषण बिनु न विराजई, कविता, बनिता, मित्त) ॥/ 
चिन्तामणि त्रिपाठी ने 'कवि-कुल-कल्पतरु' मे कविता का यह लक्षण दिया है :- 
“सगुत् अलंक्रारवसहित दोष-रहित जो होह। 
दब्द भ्र्य वारो फवि पिदचुध फहत सब फोह ॥! 
वास्तव में यह मम्मट के काव्य-लक्षण* का अनुवादमात्र है। अन्तर केवल यहो है 
कि मम्मट ने कभी-कभी अलंकार-रहित शब्द श्रोर श्र को भी काव्य माना है, परन्तु 
चिन्तामणि ने अलंकार-सहित शब्द और अर्थ को ही काव्य की परिभाषा मे स्थान दिया है। 
कुलपति मिश्र ने काव्य का लक्षण इस प्रकार दिया है :-- 
“जग ते भ्रद्‌ भुत सुख-सदन शब्दरु श्र्थ कवित्तर ।/ 
उसके मत में लोकोत्तर (जग ते अद्भुत ) झानन्द के देने वाले शब्द और अर्थ ही 
काव्य का निर्माण करते है । 
सुरति मिश्र ने 'काव्य-सिद्धान्त' में काव्य की परिभाषा इस प्रकार की है :-- 
“बरनन मनरंजन जहाँ रीति प्रनौकफिक होय। 
निपुन कर्म कवि कौ जु तिहे काव्य कहत सब कोय 7 
इस परिभाषा में रस, गुण, अलंकार अ्ादि प्रायः सभी तत्त्व आ जाते हे । 
श्रीपति ने काव्य की यह परिभाषा दी है :-- 
“शब्द श्रर्य बिन दोष, गृन, अलंकार रसवात। 
ताको काव्य बखानिए, श्रीपति परस सुजानरं ॥” 
उसने दोषरहित तथा गुण-अलंका र-रसयुक्त शब्द श्र अर्थ को काव्य माना है। 
इस प्रकार हम देखते हे कि काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में हिन्दी के प्राचार्यो तथा 
कवियों का अपना कोई निश्चित मत नहीं है। काव्यस्वरूप-विवेचन मे उनके विचारों पर 
संस्कृत के लक्षण-द्रन्थों का गहरा प्रभाव पडा है-। 
काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में हिन्दी के आधुनिक विद्वानों के विचार भी भिन्‍न- 
भिन्‍न है। स्वर्गीय श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी है :-- 
“जिम प्रकार आत्मा की मुफ्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय फी 
मुक्तावस्था रस-वद्या कहलातो है । हृदय की इस मुक्षित को साधना के लिए मनृष्य की वाणी 
जो शब्द-विधान फरती श्राई है, उसे कथिता कहते हे * ।” 


« कवि-व्रिया, १, ५ 
- तवदोषो शब्दाथों सगुणावनलंकझृती पुनः ववापि ।--काव्य-प्रकाश, १, १ 
-» रस-रहस्थ, १, १६ 

, काव्य-सरोज, दल १ 

- चिन्तामणि, भार ९, पृष्ठ १४१ 
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२० हिन्दी के प्राघुनिक महाकाव्य 


महादेवी वर्मा कविता के सम्बन्ध में कहती हैं :-- - 

«मनुष्य स्वयं एक सजीव कविता है । कवि फी कूति तो उस सजीद कविता का 
शब्दचित्र-मात्र है, जिससे उसका व्यक्षितत्व श्ौर संसार के साथ उसकी एकता जानी 
जाती है! ।” 

८सत्य काव्य फा साध्य पौर सोन्दर्य उसका साधन है। ।” 

आधुनिक हिन्दी-कविता में छायावाद भर प्रगतिवाद का विशेष श्रादर है। वर्तमान 
कवियों तथा लेखकों की काव्य-स्वहूप-विपयक घा रणाएँ मुख्यतया छायावादी और प्रगति- 
वादी दृष्ठि-कोणों से प्रभावित हैं । छामावादी कवि कविता में आदर्शवाद को और प्रगत्ि- 
वादी यथार्थवाद को प्रधानता देते हैं। छायावादी दृष्टिकोण कविता में व्यक्तित्व, कल्पना 
झौर प्रभिव्यक्ति-सौष्ठव को विशेष महत्त्व देता है किन्तु प्रगतिवादी कवि काव्य में सामु- 
दायिक जीवन की अभिव्यक्ति, यथायंता श्र व्यावहारिकता देखना चाहते हूँ। वास्तव 
में प्राचीन काल से लेकर श्रव तक भारत में काव्य स्वरूप-सम्वन्धी धारणाएँ प्रनिश्चित- 
सी चली भा रही हैं । काव्य के स्वरूप के परिवर्तन-शील होने के कारण इन धारणाशओं में 
श्रनिश्चितता का होना स्वाभाविक भी है। 

पाइचात्य विह्ानों ने भी काव्य के स्वरूप का विवेचन करते हुए काव्य की भिन्‍न- 
भिन्‍न परिभाषाएँ निश्चित की हैं। उनमें से कुछ परिभापाएँ यहाँ उद्घृत की जाती हैं :-- , 

जानसन के मत में कविता 'छन्दोवद्ध रचना है3 | कारलायल 'संगीतमय विचार' 
को कविता मानते हैं । शेली का कथन है---साधारण अर्थ में फल्पना की झ्रभिध्यक्ति को 
फविता फहा जा सकता है* (! हैजलिट के विचार में 'कविता कल्पना श्ौर भावनाप्रों फी 
भाषा है* ४ वर्ड स्वर्थ का कथन है---'फविता प्रवल मनोवेगों फा स्वच्छन्द प्रवाह है* ४ मेथ्यू- 
प्रार्तेल्ड के श्नुसार 'कविता मूलतः जीवन की व्याख्या है । रस्किन के मत में 'कबिता 


१. महादेवीं का विवेचनात्मक गद्य, पृष्ठ ४१ 
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महाकाव्य का स्वरूप २१ 


कल्पना द्वारा उदात्त मनोवेगों के लिए सुन्दर क्षेत्र प्रस्तुत करती है । 

इसी प्रकार सिडनी तथा मिल्टन आदि अन्य विद्वानों ते भी अ्नेकानेक प्रकार से 
काव्य को परिभाषा में बाँधने का प्रयास किया है * । 

पाइचात्य विद्वानों ने काव्य के चार तत्व माने हें---( १) भाव-तत्व (श08- 
णार्श ए][भा८ा), (२) वुद्धि-तत्व (/लशा०लप] छ|था८पा), (३) कल्पना-तत्व 
(शक्कर ० [ए2ष्टा।भाणा) और (४) शैली-तत्व (8६४67 ० 8/96) । इन 
चारों तत्वों की उपस्थिति में ही कविता सच्ची कविता कहलाई जा सकती है। भाव-तत्व 
कविता के प्राण स्वरूप रस (भ्रलौकिक आनन्द ) से सम्बन्ध रखता है। वुद्धि-तत्व का सम्बन्ध 
उन विचारों से है, जिनके कारण-कविता में सत्य का ग्रंश सुरक्षित रहता है । कल्पना-तत्व 
काव्यगत विचारो को सुन्दर भौर प्रभावशाली बनाने में समर्थ होता है । शैली-तत्व में गुण, 
रीति, ग्लंकार भ्रादि सम्मिलित हे । शैली-तत्व से कविता के कला-पक्ष में सौन्दर्य का सुजन 
होता है । 

भारतीय तथा पाइचात्य दोनों प्रका र के उपयु कत काव्य-लक्षणों की सूक्ष्म विवेचना 
करने पर यह निश्चित किया जाता है कि भिन्‍न-भिन्‍न विद्वानों ने काव्य की परिभाषा करते 
समय काव्य के सभी तत्वों की ओर ध्यान नहीं दिया है। किसी ने भाव को, किसी ने कल्पना 
झौर किसी ने झ्भिव्यंजना-शैली को अपने-अपने लक्षण में प्रधानता दी है। यदि किसी ने 
शलंकारों पर वल दिया है, तो दूसरों ने रस को काव्य का भ्रावश्यक तत्व माना है। वास्तव 
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२२ हिन्दी के आधुनिक महाकाज्य 


में काव्य की प्रभी तक कोई परिभाषा ऐसी नहीं हो सकी है, जो सब लोगों को सब देशों 
झोर सब युगों में मान्य हो, और ऐसी परिभाषा संभवत्तः संभव भी वहीं है। 
कात्य के भेद 
भारतीय परम्परा के अनुसार काव्य के मुख्यतया दो भेद माने गए हँ--- ( १ ) दृश्य- 
काव्य, झौर (२) श्रव्य-काव्य । जिन काव्यों की रचना मुख्यत्तया रंग-मंच पर श्रमिनीत 
होने के लिए होती है, वे दुश्य-काव्य कहलाते हें। ऐसे काव्यों का अभिनय आँखों से 
देखा जाता है, इसीलिए उन्हें 'दृश्य-काव्य' कहा जाता है। दूसरी झोर जो काव्य श्रवण- 
मात्र से श्लोताओं के हृदय को आनन्द-प्रदान करते हैं, उनको श्रव्य-काव्य माना गया है। 
प्राचीन काल में काव्य अधिकतर सुने जाते थे, पुस्तक के रूप में उन्हें पढ़ने की प्रथा नहीं 
थी, इसलिए श्रवणेन्द्रिय-द्वारा मन को आनन्द पहुँचाने वाले काव्य 'अ्रव्य-काव्य की श्रेणी में 
रखें गए। आजकल श्रव्य-कान्य पढ़े भी जाते हैं, इसलिए उन्हें 'पाठय-काव्य' भी कहा जा 
सकता है । श्रव्य-काव्यों के समान दृश्य-काव्य भी पढ़े और सुने जा सकते हें किन्तु उनसे 
वास्तविक आनन्द की प्राप्ति रंगमंच पर उनके अभिनय को देखकर ही संभव होती है । 
दृश्य-काव्य के दो भेंद हं---रूपक और उपरूपक। दृश्य-काव्य के लिए प्राजकल 
'नावक' शब्द अधिक प्रचलित है किन्तु प्राचीन काल में दृश्य-काव्य का वोध कराने के 
लिए 'हूपक' शब्द का अधिक प्रयोग होता था। 
श्रव्य-काव्य के तीन भेद हें--( १) गद्य, (२) पद्म, और (३) चम्पू। छन्द- 
रहित रचना को गद्य कहते हे । छन्‍्दोवद्ध रचना को पद्य और गद्य-पद्यमयी मिश्चित रचना 
को चम्पू कहा यया है। म हि 
भारतीय विद्वानों वे काव्य के विविध लक्षणों में छन्द को काव्य का झावश्यक 
अंग नहीं माना है । उन्होंने रस, गुण, अलंकार झ्दि से युक्त गद्यमयी रचना को भी 
काव्य स्वीकार किया है। भ्राजकल तो उपन्यास जैसी गद्यमयी रचनाओं का काव्य से पृथक्‌ 
निश्चित स्थान है। छन्द कविता के लिए झ्निवार्य भले ही न हों, छन्‍्द के साथ कविता का 
घनिप्ठ सम्बन्ध बहुत प्राचीनकाल से चला आर रहा है। छल्दोवद्ध होने के कारण कविता में 
संगीतमयता और नाद-सौन्दर्य की सृष्टि होती है श्नौर ऐसी कविता हृदय पर झधिक प्रभाव 
डालने की शक्ष्ति रखती है । छुन्दोजनित नाद-सौन्दर्य कविता को प्रधिक प्रभावशाली 
और स्थायी बनाने में सहायक होता है । छन्दोबद्ध होने के कारण ही हमारे प्राचीन 
, काव्य वहुत दिनों तक लिपिवद्ध न होने पर भी लोगों की जिह्ना पर जीवित रह सके हैं। 
आशुतिक काल के जो कवि छन्दों को कविता के लिए बन्धन समझते हैं, उनकी कविता 
भी छन्दों से सर्ववा मुचत नहीं हो पाई है । उसमें मात्राओं तथा श्रक्षरों के लियम का पालन 
न होने पर भी लय शौर गति का ध्यान झवद्य रखा जाता है। 
पद्य-काव्य के दो भेद माने जाते हे-अवन्ध भौर मुक्तक । प्रवन्ध-काव्य में पद्य परस्पर 
तापेक्ष रहते हैं। इसके पद किसी कथासुत्र ग्रववा क्रमवद्ध-वर्णन से सम्बद्ध होते हैं। वे सम्त॒द्ध 
भ्रथवा सामूहिक रूप में श्रपने विषय का ज्ञान कराते हैं भौर रसोद्रेंक में समर्थ होते हैँ । 


र 


महाकाव्य का स्वरूप ; २३ 


मृक्तक-काव्य में प्रत्येक पद्य की स्वतन्त्र सत्ता रहती है और वह स्वतन्त्र रूप में ग्रपता भाव 
व्यक्त करता है। साहित्य-दर्पेण में विष्वनाथ ने पद्म! और 'मुक्तक' का लक्षण इस प्रकार 
किया है-- 
“उन्दोवद्धयर्द पद्म तेन मुक्तेन सुक्षकम्‌) 

प्रवन्ध-काव्य के भी विषय के परिभाण के श्राधार पर दो भेद किए जाते हँ-- 
(१) सहाकाव्य, और (२) खंडकाव्य १ 

महाकाव्य का विषय वहुत व्यापक होता है। उसमें कथावस्तु किसी प्रसिद महापुरुष 
से सम्बन्ध रखती है; और उस कथा के आ्राधघार पर जीवन के विविध प्रंगों पर प्रकाश 
डाला जाता-है । महाकाव्य के .आकार-सम्वन्धी लक्षण संस्कृत-प्रन्‍्थों में विस्तारपूर्वक 
दिए गए हैं। संस्कृत में रामायण, महाभारत, रघुवंश झ्रादि महाकाव्य माने गए हे । हिन्दी 
में तुलसीदास का 'रामचरित्मानस' मैथिलीशरण गुप्त का साकेत” और जयशंकरप्रसाद 
की कामायती' आदि प्रसिद्ध महाकाच्य हैं। महाकाव्य के स्वरूप का विस्तृत विवेचन हम 
आगे चलकर करेंगे | 

. खण्ड-काव्य में जीवन के किसी एक पहलू भ्रथवा किसी एक घटना को प्रमुख स्थान 

दिया जाता है। इसमें श्रन्य बातें महाकाव्य-जैसी ही होती है किन्तु उसका आकार भहा- 
काव्य के समान विद्याल नहीं होता । मैधिलीशरण गुप्त का 'जयद्रथ-वध', रत्नाकर का 
धंगावतरण', इयामचारायण पाण्डेय-कृत 'हल्दीघाटी' जैसी रचनाएँ खण्ड-काव्यों की श्रेणी 
में श्राती हे। 
महाकाव्य और खण्डकाव्य 

संस्कृत के ग्राचार्यो ने खण्ड-काव्य के स्वरूप का विवेचन विस्तार के साथ नहीं किया 
है। विश्वनाय ने साहित्य-दर्पण में खण्डकाव्य के विषय में केवल इतना ही कहा है कि 
शहाकाब्य के एक अंश (देश) के। अनुसरण करने वाली काव्य-कृति को रूप्डकाव्य कहते 
हैं*। 

महाकाव्य में जीवन की सर्वागीण अ्रभिव्यक्ति होती है किन्तु खण्ड-काव्य में जीवन 
के एक ही पक्ष का चित्रण होता है । खण्डकाव्य का आकार महाकाव्य की तरह विज्ञाल 
न होकर भी श्रपने में पूर्ण होता है। गद्य के क्षेत्र में उपन्यास श्रौर कहानी में जो भ्रन्तर 
साना जाता है, वही कविता के क्षेत्र में महाकाव्य श्रौर खण्डकाव्य के वीच भी है। जिस 
प्रकार उपस्यास और कहानी में केवल आकार का ही नहीं, प्रकार या शिल्यविधि का भी 
अन्तर है, इसी प्रकार भह्॒काव्य और खण्डकाव्य में भी आकार तथा प्रतिपाद्य विपय दोनों 


ही तरह का भेद दिखाई देता है। महाकाव्य की तरह खण्डकाव्य का कथानक बहुत व्यापक 


३. साहित्यदरपंण, परि० ६, ३१६ 
२. खंड-काव्यं भवेत्काव्यस्पेकदेशानुसारि च । 


। " ““साहित्यदपेण, परि० ६, ३२६ 


२४ हिन्दी के आधुनिक मह्मकाव्य 


या विस्तृत नहीं होता । आदि से लेकर अन्त तक उसमें एक ही कथा को स्थान दिया जाता 
है | प्रासंगिक कथाओं या घटनाओं का उसमें प्रायः अभाव ही रहता है । मद्दाकाव्य की 
तरह खण्डकाव्य की कथा भी किसी महान्‌ चरित्र से सम्बन्ध रखती है किन्तु खण्डकाव्य में 
उस महान्‌ चरित्र के सम्पूर्ण जीवन पर नहीं, उसके किसी एक पक्ष पर ही प्रकाश डाला 
जाता है। महाकाव्य की तरह विपय- चरित्र और उद्देधय की महानता खण्डकाव्य के लिए - 
प्रावश्मक नहीं। 
संल्छत के आचार्यो ने महाकाव्य की तरह खण्डकाव्य का सर्गवद्ध होना आवश्यक 
नहीं माता है, फिर भी अनेक खण्वकाव्यों में कधानक का विभाजन सर्गों में भी उपलब्ध 
होता है । कथानक के अधिक व्यापक और विस्तृत न होने के कारण खण्डकाव्य में सर्यों की 
संह्या सीमित ही रहती है । जहाँ खण्डकाव्य में कथानक जीवन के किसी एक झंग तक ही 
सीमिति न होकर व्यापक रूप घारण कर लेता है, वहाँ वह महाकाव्य के अधिक निकट 
ग्रा जाता है। ऐसी दक्षा में खण्डकाव्य और महाकाव्य में कोई स्पष्ट विभाजक रेखा नहीं 
खींची जा सकती । 
मुक्तक-काव्य के भी दो भेंद किए जाते हें---( १) पाठ्य, भर (२) गेंग | जिन 
मुक्तक कविताशों को हम केवल पढ़ सकते हैं और पढ़कर ही उनका आनत्द ले 
सकते हैं, उन्हें पाठय-मुक्तेक कहा जाता है। विहारी के दोहे, देव, भूषण पश्रादि के 
कवित्त इसी कोटि में आते हैं ॥ पाठ्य-मुक्तक को भी हम दो भागों में विभक्त करते 
हैँ स्समब और सूक्ति । जो मुक्तक किसी रस या भाव का उद्रेक करते हं--हमारे हृदय 
को किसी भाव में लीन कर देते हें---उन्हें हम रसमय कहेंगे । पर जिनमें केवल कंघेन के 
ढंग की विचित्रता होती है या कोई चमत्तकारमात्र रहता है, उन्हें सूक्ति ही कहा जायेगा। 
हिन्दी में रूहीम और वृन्द के दोहे, गिरिघरदास की कुंडलियाँ और दीनदयाल गिरि की 
अन्योक्तियाँ सूक्ति-मुक्तक की श्रेणी में स्थान पा सकेगी । 
ग्रेय-मुक्तक को प्रगीव या गीति-काब्य भी कहते हें ।॥ जिस मुक्तक कवित्ता की 
रचना गीतों के रूप में होती है, उसे गेय मुक्तक कहा जाता हैं । इसमें संगीत श्रौर काव्य- 
मुवतक कला का सुन्दर समन्वय रहता है । गेय-मुक्तक या गीति-काव्य में भावावेश् के क्षणों 
में कबि-हृदय के स्वतः निस्तृत उद्यारों की धंगीतमयी शब्दावली में अ्रभिव्यंजना होती है । 
सावमयता, तललीनता और कवि-हृदय की सच्ची झनुभूति इसमें पाई जाती है । पाठ्य- 
की भ्रपेज्षा गेब-मुक्तक झधिक प्रमावशाली और हृदयस्पर्शी होते हैँ । संस्कृत में कालिदास 
झा नेघदूत और जयदेव का सोत-ओोविन्द गौत्ति-कान्य के उत्कृष्ट उदाहरण है। हिन्दी में 
. प्रदास, तुलसीदास भौर मीरौ के पद तथा असरद, पन्त और सहादेवी के गीत गेय-मुक्तक 
माने जाते हैं । 


गयययद-यी मिश्चित रचना को संस्कृत के आचायों ने 'बम्पू! नाम दिया है* । 








१. गद्य-यधमर्य फार्य्य घम्पूरित्यभिषीयते ।---साहित्यदर्पण, परि० ६, ३३६ 


प्रहकाव्य का स्वरूप श्५्‌ 


ऐसे गद्य-पद्य-मेय काव्य को 'मिश्र-काव्य' कहना झधिक उचित प्रतीत होता है। चम्पू-काव्य 
का संस्कृत-सा हित्य में पर्याप्त आदर रहा है किन्तु हिन्दी में इस प्रकार के काव्यों की ओर 
कवियों का घ्यान बहुत कम गया है । गुप्तजी की यशोघरा, प्रसाद की उरवज्ञी जैसी रच- 
ताश्रों को हम चम्पू-काव्य कह सकते हूँ, क्योंकि उनमें गद्य और पद्य दोनों का संमिश्रण 
दिखाई देता है । वास्तव में जिस शैली को लेकर संस्कृत के चम्पू-काव्य विकसित हुए हें, 
उसका हिन्दी में प्रभाव ही है। संस्कृत का चम्पू-काव्य महाकाव्य की तरह सर्गबद्ध होता 
है। उसमें किसी कथा के भ्राधार पर प्रवन्धात्मकता भी होती है। उसमें पद्य और गद्य 
दोनों का प्रयोग रसोद्रेक करने में समर्थ होता है । कथा का प्रवाह पद्म से गद्य में और गद्य 
से पद्य में होता हुआ्आा निरन्तर वहता हुआ दीख पड़ता है । यह वात हिन्दी के इस श्रेणी के 
काव्यों में नहीं पाई जाती । 
महाकाव्य और उपन्यास 

भ्राज के कुछ समीक्षक महाकाव्य और उपन्यास दोनों मे कोई तात्तविक भेद 
स्वीकार नहीं करते । उनके मत में पद्य में जिसे महकाव्य कहा जाता है, गद्य में वही रचना 
उपन्यास नाम से अभिहित होती है। महाकाव्य और उपन्यास में भ्रन्तर केवल माध्यम 
: का है; भ्रतिपाद्य विषय दोनों का एक ही है। जीवन का सर्वागीण चित्र दोनों मे एक-जैसा 
ही चित्रित होता है। कथावस्तु श्रौर चरित्र-चित्रण की दृष्टि से .भी महाकाव्य श्र उप- 
स्यास दोनों में समानता रहती है। पर वास्तव में महाकाव्य और उपन्यास दोनों के 
मौलिक तत्त्वों की समीक्षा करने पर इन दोनों का भेद स्पष्ट हो जाता है। महाकाव्य 
और उपन्यास में निकटतम सम्बन्ध के होते हुए भो तात्त्विक अन्तर है । 

महाकाव्य और उपन्यास दोनों में वेविध्य-पूर्ण जीवन का चित्रण होता है किन्तु 
महाकाव्यकार जीवन की जिस गृहराई में उतरता है, वहाँ तर्क उपन्यास-लेखक की पहुंच 
नहीं होती । उपन्यास-लेखक जीवन के वाह्य स्वरूप को ही मुख्य रूप में व्यवत करता है, 
जब कि महाकाव्यकांर जीवन के गहन श्रत्तस्तल में प्रवेश करने की क्षमता रखता है। उप- ' 
न्यास में जीवन के यथार्थ चित्र को किन्तु महाकाव्य में उसके भादझ् रूप को प्रमुख स्थान 
प्राप्त होता है। यदि उपन्यास में जीवन की घटनाशों का प्रनुकरण होता है तो महाकाव्य 
में जीवन का भव्य रूप प्रस्तुत किया जाता है। महाकाव्य की कथावस्तु महान्‌ होती है भौर “ 
उसमें महान्‌ चरित्रों की श्रवतारणा होती है किन्तु उपन्यास में कथावस्तु झौर चरित्रों की 
महानता झ्ावश्यक नहीं होती । साधारण कथानक और साधा रण चरित्रों को लेकर भी उप- 
न्यास की रचना हो सकती है। महाकाव्य का कथानक प्राचीन,लोक-विश्रुत या ऐतिहासिक 
होना चाहिए। किसी काल्पनिक कथानक को लेकर महाकाव्य का निर्माण संभव नहीं। महा- 
काव्य के रचयिता कवि की दृष्टि श्रधिकतर श्रतीतोन्मुख होती है। भ्रतीत से सम्बद्ध कथा- 
नक में कवि-कल्पना को विचरण करने के लिए भ्रधिक स्वतन्त्रता रहती है। दूसरी श्लोर उप- 
न्यास का कथानक प्राचीन और ऐतिहासिक ही नहीं, श्राधुनिक--समसामयिक--और 
काल्पनिक भी हो सकता है। उपन्यास लेखक की दृष्टि अतीत की श्रपेक्षा वर्तमान में ग्रधिक 


२६ हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


रमदी है । महाकाव्यकार को प्राचोन कथानक के आधार पर जितनी सफलता मिल सकती 
है, उतनी आधुनिक या अपने समय के विपय को अपनाने में नहीं। उपन्यास के कथानक में 
विस्तार और कुतूहल उत्पन्न करने की क्षमता आवश्यक होती है, किन्तु महा काव्य का कथा- 
नक संक्षिप्त भी हो सकता है। महाकाव्यकार अपने कथानक के मा्मिक स्थलों को चुतकर 
उनका ऐसा वर्णन प्रस्तुत करता है जोकि पाठकों को रसमगन करने में समर्थ हो। मामिक 
प्रसंगों तथा प्राकृतिक दृश्यों के विस्तुत और मर्मस्पर्शी वर्णनों की महाकाव्य में प्रचुरता 
रहती है, जब कि उपन्यास में इनका वर्णन सीमित मात्रा में ही अ्रभीप्ट होता है। उपन्यास- 
बंगर का ब्यान तो विविध वर्ण नों के वीच भी कथावस्तु के विकास की ओर ही अभ्रधिक 
रहता है। उपन्यास में विविघ वर्णन मुख्यतया देश-काल के श्रनुरूप समाज़ का वातावरण 
प्रस्तुत करने के लिए होते हे किन्तु महाकाव्य में उनका मुख्य उद्देश्य रसोद्रेक करना 
होता है । ।' 

उपन्यास में कथोपकथन-नामक तत्त्व को प्रमुख रूप में स्थान दिया जाता है, 
जब कि महाकाव्य में इसका विशेष महत्त्व नहीं समझा जाता | उपन्यास में भाषा-शैली 
की अपेक्षा विषय-सामग्री का अधिक महत्त्व रहता है; उसकी भाषा-शैली सीघी-सादी 
झौर सरल होती है, किन्तु महाकाव्य के लिए उदात्त, गंभीर और श्रल॑ंकेत भाषा-शैली 
झ्रावश्यक मानी गई है। महाकाव्य में रचना-कौशल उपन्यास की अपेक्षा अधिक अपेक्षित है । 
रसात्मकता भी महाकाव्य के लिए अधिक आवश्यक है। उसमें मर्मस्पर्शी मावाभिव्यक्ति 
झौर रसबव्यंजना प्रमुख तत्त्व के रूप में वर्त मान रहती है, जब कि उपन्यास में केवल रोच- 
कता और कुत्तूहल की सृष्टि से ही लेखक का काम चल जाता है । 

विपय, चरित्र और शेली की महानता के साथ-साथ महाकाव्य का उद्देश्य भी 
महान्‌ होता है। उपन्यास का मुख्य उद्देश्य पाठकों का सनोरंजन करना है पर महाकाव्य 
का लक्ष्य पाठक को रस-विभोर करते हुए उसके हृदय का परिष्कार शोर उसके नैतिक स्तर 
को ऊपर उठाना है। महाकाव्य के लिए युगानुरूप नवीन और स्थायी सन्देश प्रस्तुत करना 
ग्रावश्यक है किन्तु उपन्यास में सन्देश की महत्ता आवश्यक नहीं है। महाकाव्यकार सम्पूर्ण 
युग को वाणी प्रदान करता है। वह युग-द्॒प्टा ही नहीं, युग-निर्माता भी होता है किन्तु उप- 
न्यास-लेखक केवल युगदर्शक के रूप में ही पाठकों के समक्ष आता है । विदवजनीन, चिरन्तन 
सत्य भर रहस्य का उद्घाटन महाकाव्य में उपन्यास की अपेक्षा अधिक संभव होता है । 

इस प्रकार महाकाव्य और उपन्यास में केवल बाह्य आकार का ही नहीं,प्रान्तरिक 
तत्त्वों की दृष्टि से भी मेद दिखाई देता है। महाकाव्य एक असाधारण प्रतिभा-सम्पन्न 
महाकवि की कृति होती है प्रौर साहित्य में उसका स्थान उपन्यास से कहीं अधिक मह्‌त्त्व- 
पूर्ण प्रोर ऊंचा है ॥ 

पाइचात्व विद्वानों ने व्यक्ति और वाह्यजयत्‌ भ्रयवा व्यप्टि श्र समष्टि के प्राधार 
पर काव्य के दो भेद किए हें--- ( १) विपयियत (5700०५८४४०), और विपयगत (0४[६०- 
प४०) । जो काव्य कवि के व्यक्तित्व से--- उसके निजी भावों और अनुभूतियों से---सम्वन्ध 
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रखते हैं, उन्हें विषयिगत, भाव-प्रधात अथवा स्वानुभूति-निरूपक काव्य कहा जाता है भौर 
जिन काव्यों में वाह्य-जगत्‌ के कार्य-कलापों तथा समाज अथवा जाति-विद्येप की मनो- 
वृत्तियों की श्रभिव्यक्ति रहती है, उन्हें विषय-गत, अथवा वाह्मार्थ-निरूपक काव्य माना 
जाता है। पहले प्रकार के का ब्यों में प्रगीत या गीतिकाव्य (7.9770) को तथा दूसरे प्रकार 
कै काव्यों में महाकाव्य ( 290 ) को प्रमुख स्थान दिया जाता है। भाव-प्रधान काब्यों 
में कवि-दृष्टि श्रन्तमखी (7(709०7) रहती है, पर विपय-प्रध्यन काव्यों मे वह वहि- 
मुंखी ( ॥|%7०ए०॥ ) होती है। भावप्रधान काब्यों में कवि अपने हृदय को--भ्रपनी 
व्यक्तिगत भ्नुभृतियों को हमारे समक्ष उपस्थित करता है, जबकि विपय-प्रधान काव्यों 
में बाह्य-्जगत्‌ अथवा जातिविशेष का चित्र चित्रित रहता है। 

पाइ्चात्य विद्वानों के अनुसार काव्य का यह विभाजन मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों 
पर आश्रित है। पर वास्तव में कवि की निजी अनुभूतियों और वाह्यजगत्‌ के कार्य-कलापों 
के आधार पर काव्य का यह विभाजन स्वथा निर्दोष नहीं कहा जा सकेता । भाव-प्रधान 
काव्य का कवि के व्यक्तित्व के साथ-साथ वाह्म-जगत्‌ से भी सम्वन्ध किसी न किसने रूप 
में रहता ही है। इसी प्रकार विपय-प्रधान काव्य में वाह्य-जगत्‌ के चित्रण के साथ-साथ कवि 
का व्यक्ष्तित्व भी छिपा रहता है। वस्तुत: कवि संसार में श्रपने आपको भर अपने आप में 
संसार को देखवा है। वह संसार के सुख-दुःख, हर्ष-शोक आदि को अ्रपनाने की योग्यता 
रखता है और उसकी निजी ग्रनुभूतियाँ संसार के दूसरे व्यक्तियों की अ्रनुभूतियों से 
सर्वथा भिन्‍न भी नहीं होतीं। विषय-प्रधान काव्य में भी वाह्य-वस्तुओं के वर्णन पर कवि 
के व्यक्तित्व की छाप बनी रहती है भ्नौर भाव-प्रधान काव्य में भी कवि की निजी भ्रनुभूति 
संसार की अनुभूति से मिश्रित रहती है। यही कारण है कि तुलसी के रामचरितमानस- 
जैसे विषय-प्रधान काव्य में पाठक समाज के हृदय के साथ ही तुलसी के भक्ति-प्रवण हृदय 
को भी टटोलता है श्रौर उसके विनय-पत्रिका-जैसे भाव-प्रधान गीति-काव्य में पाठक 
कवि की श्रनुभूतियों में श्रपनी श्रनुभूतियों का प्रतिविम्व भी देखता है । 

यथार्थ में भाव-प्रधान (50 ००४४०) और विषय-प्रधान (0/|००॥४८) काव्य 
के ये दो भेद स्थूल दृष्टि से किए गए हैं। उनमें क्रमश: कवि के व्यक्तित्व और वाह्य जगत्‌ 
के चित्रण की प्रधानता रहती है। जिन काव्यों में कवि के व्यक्तिगत भावों की प्रधानता 
हो श्रौर शेष सृष्टि के व्यापारों को गौण स्थान दिया गया हो, उन्हें भावश्रधान काव्य कहा 
जायेगा। दूसरी भोर जिन काव्यों में सांसारिक कार्य-कलापों की प्रधानता रहती है श्रौर 
कवि का व्यक्तित्व उनमें भ्रप्नत्यक्ष रूप से छिपा रहता है, उन्हें विषय-प्रधान काव्य कहना 
उचित है। 


महाकाव्य-विषयक भारतीय आदर्श 


हम यह पहले वताश्चुके है कि भारतीय परम्परा के अनुसार पच्च-काव्य के प्रवन्ध 
झौर मुक्तक ये दो मुख्य भेद माने गए हे। महाकाव्य प्रवन्ध-काव्य का मुख्य रूप है। कान्य 


१८ हिन्दी के'प्राघुनिक महाकाव्य 


के विविध रूपों में 'महाकाव्य' का स्थान सर्वोपरि है । पावचात्य विद्वानों के भ्नुसार काव्य 
के भाव-प्रवान (579|००४२०) और विपय-प्रवान (००००४४४) ये दो मुख्य भेद हैं औौर 
विपय-प्रधान काव्यों में महाकाव्य का प्रमुख स्थान है। महाकाव्य का सम्बन्ध व्यक्ति-विशेष 
से नहीं, बाह्य-जगत्‌ से रहता है। महाकाव्य में कवि केवल निजी व्यक्तिगत भावनाओं . 
में लीव न रह कर वाह्मय-जगत्‌ के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता हुआ दिल्लाई 
देता है। यहाँ कवि व्यक्तिगत सत्ता को त्याग कर सामुदायिक या ससप्टिगत जीवन के साथ 
खपने जीवन का सामंजस्य देखता है । वहू एक व्यक्ति-विशेष के रूप में नहीं, समाज अथवा 
जाति का प्रतिनिधि वनकर हमारे सामने आता है। जहाँ गीति-काव्य जैसी भाव-अधान 
कविता में कवि अपनी भावना में लीन होकर संसार से अलग एकान्तसेवी वनकर आत्मा- 
नन्द का अनुभव करता है, वहाँ महाकाव्य में बह जनता या समाज के योग-क्षेम की भावना 
को लिए हुए उसके सुख-दुःख में हाथ बेंटाता है । महाकाव्य में कवि जन-वाणी में अपनी 
वाणी और लोक सत्ता में श्रपनों सत्ता को मिला देता है । 

महाकाव्य वर्ग-विशेष या जाति-विशेष के अनुभवों, भावनाओं और विचारों 

को सुरक्षित रखता है। वह व्यक्ष्ति-परक न होफर सामाजिक जीवनके विविध श्रंगों पर प्रकाश 
डालता है। उसमें जातीय जीवन का सित्र श्रंकित रहता है । वह कवि के निजी विचारों 
तथा भावनाओं की न अपना कर जातीय भावनाओं और श्रादर्शो को प्रधानता देता है । 
महाकाव्य में कोई इतिहास-प्रसिद्ध कवानक होता है। उसका नायक काई लब्ध-प्रतिष्ठ 
गहान्‌ व्यक्ति होता है । वह एक व्यक्ति-विशेप के रूप में नहीं, अपितु जाति या 
समाज के प्रतिनिधि के रूप में हमारे सामने भ्राता है । महाकाव्य का विषय महान्‌ तथा 
व्यापक होता है श्रौर उसके आघार पर जीवन का सर्वागीण चित्र श्रंकिंत किया जाता है| 
महाकाव्य के स्वरूप का विवेचन संस्कृत के अनेक आचार्यों ने अपने लक्षण-द्रन्थों 

में किया है। महाकाव्य का सर्वे प्रथम विवेचन भामह के काव्यालंकार में मिलता है+ । 
१. सर्गंबन्धी महाकार्व्य महतां च महच्च तत्‌। 
श्रग्राम्यवाब्दसय्यें घ सालंकारं सदाभ्रयम्‌॥ 

मन्त्र-दूत्त - प्रयाणाजिवायकाभ्युवसेद्च यत्‌ । 
पंचलिः सन्धिभियुफ्ते नातिव्यास्येयमुद्धिमत्‌ ॥ 
चतुवर्गाभिघानेषि भूयसार्थ?ेपदेशकृतू 

युक्‍ते लोकस्वभावेन रसंइच सकले: पृथरू ॥ 

नायक प्रागुपन्यस्य वंशबीयं श्रुतादिसि. 
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यदि काध्यशरीरस्थ न स व्यापितयेष्यतें। 

ने चास्युदयभाकषतस्य सुधादौ प्रहणस्तवी ॥ 


ऊभामह, काव्यालंकार, परि० १, १६-२३ 


श 


महाकाव्य का स्वरूप. श्श 


भामह के प्तुसार महाकाव्य एक सर्गवद्ध रचता होती है। उसमें महान्‌ चरित्रों को स्थान 
दिया जाता है और प्रलंकारों से समुद्ध शिष्ट भाषा का प्रयोग होता है। वथार्थ अथवा 
सच्ची घटनाओं से उसका कलेबर पृष्ट होता है । उसमें राजदरवार दूत, भाकरमण, युद्ध 
श्रादि का वर्णव विस्तार के साथ किया जाता है। उसमें नायक के भ्रम्युदय का वर्णन होता 
है भौर किसी झन्य व्यक्ति का उत्कपे दिखाने की इच्छा से नायक का बंध नहीं दिखाया 
जाता । नाटक की सारी सम्धियाँ उसमें रहती हैं। धर्म, श्रथ, काम, मोक्ष इन चारों वर्गों 
को उसमें स्थान दिया जाता है कित्तु प्रधानता 'भर्थ' को ही प्राप्त होती है । 

भागह के पदचात दण्डी,' रुद्रट,' हेमचन्द्र ” और विश्वताथ ने महाकाव्य के 
स्वरूप की विवेचना की है । पर इन सभी आचार्यों के विवेचन में कोई विशेष तवीनता नहीं 
दिखाई देती। दण्डी, रुद्रट और हेमचन्द्र ने संक्षेप से किन्तू विश्वनाथ ने विस्तार के साथ 
महाकाव्य के लक्षणों का निरूपण किया है । 

साहित्य-दर्पणकार विश्वनाथ ने महाकाव्य के स्वरूप का निरूपण इस प्रकार 


१. सर्गे-बन्धो महाफ़ाज्यमुच्यते तत्य लक्षणंम्‌। 
आशोर्नेमस्क्रिया-वस्तुनिर्देशो वापि तन्मुखम्‌ ॥। 
इतिहास - कथोदभूतमितरहा सदाअयम्‌ 
चतुर्वगेफलायत्तं घतुरोदात्त-नायक्त्‌ ॥। 
+ नगराणवे - शैलतु - चन्द्राफोंदिय - वर्णने:। 
उद्यानसलिलक़ीड़ामघुपानरतोत्सवे: 0 
चिप्रलस्स - विवाहैसच फुमारोदयवर्णने: । 
संत्रदृतप्रयाणाजि - वायकाम्युवयेरपि ॥ 
अ्रलेकृतमसंक्षिप्तं रसभावनिरन्तरम्‌ । 
सर्मेरनतिविस्तीर्णे: श्राव्यवत्तें: सुतन्धिभिः ॥ 
सर्वेक्ष भिन्‍न-पृत्तान्तंरपेते॑ लोकरंजनम्‌ । 
काव्य फल्पान्तरस्थायि जायते सदलंकृत्ति ॥ 
न्यूनमप्यत्न येः के विचिदं गे: फाध्यं न दुष्यति । 
“यथुपात्तेष॒_ सम्पत्तिराराधयति तदबिदः॥ 
--दण्डी, काव्यादर्दा, परि० १, १४-२० 
२. फाव्यालंफार (रुद्रट), परि० १६, ७-१६ 

३. काब्यानुशञासत (हेमचसर ), अध्याय ६, पुष्ठ ३३० 
ड सर्ग-वन्धो महाकाव्यं तनेको नायकः सुरः। 
सवृचंद: क्षत्रियो चापि धीरोदात्त-गुणान्वितः ॥ 
: एकवंशभवा भुपा: कुलजा बहुवोषषि बा। 
शृ गारवीरदान्तानामेफोंड्यी रस इु्यते ॥ 


स्ज आ कु 


३ै०- हिस्दी फ्रे सराधुनिक महाकाव्य 


किया है :--- 
हर (१) महाकाव्य की कथा सर्गों में विभाजित होती है | | मा 

(२) इसका नायक कोई देवता अ्रथवा घीरोदात्त गुणों से युक्त कोई उच्च- 
कुलोपन्न क्षत्रिय होना चाहिए। एक ही वंश में उत्पत्व अनेक राजा भी इसके नायक ही 
सकते है। कर 

(३) इसमें श्ंगार, वीर और शान्त इन तीन रसों में से कोई एक रस प्रघान होना 
चाहिए भौर अन्य रस उसके सहायक होने चाहिएँ। बा 

(४) इसमें नाटक की सारी सन्वियां (मुख, प्रतिसुख, गर्भ, विमर्श, उपसंहृति ) 
को स्थान दिया जाता है । ह 

(५) महाकाव्य का कयानक ऐतिहासिक होता है और यदि ऐतिहासिक न हो तो 
किसी सज्जन व्यक्ति से सम्बन्ध रखने वाला होना चाहिए। 

(६) इस में चार वर्गो (धर्म, अथें, काम, सोक्ष) में से कोई एक फल रूप में होता 
चाहिए । 

(७) इसके आरम्म मे नमस्कार, झआशीर्वचन अथवा मुख्य कथा की श्रोर संकेत 
के रूप में मंगलाचरण वर्तमान रहता है । 

(८) इसमें कहीं-कहीं दुष्टों की निन्दा और सज्जनों की प्रशंसा होती है । 





श्रंगानि सर्वेष्पि रसा: सर्वे नाटक-संघयः। 
इतिहासोद्भव॑ घृत्तमन्यद्वा सज्जनाअयम्‌ ॥ 
चत्वारस्तम्य वर्गा: स्युस्तेष्वेकं च फल भवेत्‌ 
प्रादी नमस्कियाशोर्वा चस्तुनिर्देश एवं वाए॥ 
पवचिन्निन्दा खलादोनां सता था यृणफोर्तनम्‌। 
एकवृत्तमय: पद्येखसानेषन्यवृत्तवीः. ॥ 
नातिस्वल्पा नातिदीर्घा: सर्गा श्रष्ठाघिका इह । 
नाताबृत्तमयः प्वापि सर्गः कश्चन दुश्यत्तें। 
सर्गान्ति साविसग्रेस्थ कथायाः सूचन भदेत ॥ 
सन्ध्या-सुर्येन्दु-धजनो-प्रदोष - ध्वान्तवासंरा: ॥ : 
प्ातमंध्याक्ष - मृगया - झैलर्त॒वन-सागरा: ॥ 
संयोगविप्रलम्भी च॒ मुनिस्वगंपुराध्वराः। 
रणप्रयाणोपयम - मंत्र - पुत्नोदयादयः ॥ 
चर्णनीया ययायोगं सांगरोपांगा श्रमी इह्‌। 
फवेव्‌ त्तर्य वा नाम्वा नायकस्येतरस्थ या ॥ 
नामास्य, सर्गोपादेयकथया सर्गमनास तु। 


“साहित्यदपंण, परि० ६, ११४-२! 
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(६) इसके सगों की संख्या भ्राठ से अधिक होनी चाहिए भौर इन -सर्गों का 
झ्राकार बहुत छोटा श्रथवा बहुत वड़ा भी नहीं होना चाहिए। प्राय: प्रत्येक सगे में एक ही 
छन्द का प्रयोग होता है और सर्ग के श्रन्त में छन्द-परिवर्तेत उचित है। कहीं-कहीं किसी 
सर्म में विविध छुन्दों का प्रयोग मी हो सकता है। प्रत्येक सर्ग के अन्त में आगे आने वाली 
कथा की सूचना होनी चाहिए । 

(१०) इसमें सन्ध्या, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, प्रदोष, अन्धकार, दिन, प्रातःकाल, 
मध्याह्ल, मुगया, पवर्त, ऋतु, वन, समुद्र, संयोग, वियोग, मुनि, स्वगे, नगर, यश्ञ, युद्ध, 
युद्ध-यात्रा, विवाह, मंत्रणा, पत्रोत्पत्ति श्रादि का यथावसर सांगोपांग वर्णन होता चाहिए । 

(११) महाकाव्य का नामकरण कवि, कथावस्तु, नायक श्रथवा किसी श्रन्य व्यक्ति 
के नाम के श्राधार पर होना चाहिए शौर सर्गो के नाम सर्गगत कथा के श्रधार पर होने 
चाहिएँ। - 

इस प्रकार संस्कृत के श्राचार्यों ने महाकाव्य के लक्षण संस्कृत में प्रचलित महा- 
काव्यों के श्राधार पर निश्चित किए हैं। संस्कृत के अधिकांश महाकाव्य---विशेषकर परवर्ती 
महाकाव्य--इन्हीं लक्षणों को घ्यान् में रखकर लिखें गये हें। महाकाव्य-सम्वन्धी इन 
नियमों का श्रक्षरशः पालन हिन्दी के आधुनिक महाकाव्यकारों ने नहीं किया है। मंगला- 
चरण, नायक, सर्ग और छन्द-सम्बन्धी कठोर नियमों की श्राजकल उपेक्षा होने लगी है। 


महांकाव्य-विषयक पाश्चात्य आदर्श 


पाइचात्य-साहित्य में महाकाव्य को 'एपिक' नाम दिया गया है। एपिक (8४०) 
शब्द ईपोस (5909) से वना है, जिसका भ्रथे है 'शब्द' | धीरे-धीरे इसका प्रयोग किसी 
वक्तव्य, कहानी भ्रथवा गीत के लिए होने लगा झौर श्रन्त में यह 'एपिक' दाब्द एक ऐसे 
वीरकाव्य का वोधक हो गया जिसमें किसी महान्‌ घटना का भव्य दौली में वर्णन हो । 

पाश्चात्य विद्वानों में से अरस्तू ने त्रासदी (ट्रेजेडी ) श्लौर महाकाव्य की तुलना करते 
हुए महाकाव्य के सिद्धान्तों का विवेचन कियां है। श्ररस्तू के भ्रनुसार महाकाव्य में किसी 
गंभी र, पूर्ण और उदात्त व्यापार की काव्यमय अनुकृति होती है। उसकी भाषा, शैली मनो- 
रम तया झलंकृत होती है श्नौर उसमें प्रादि से लेकर श्रन्त तक एक ही छन्द का प्रयोग होता 
है। उसमें भ्रादि, मध्य और अन्त से युक्त कार्य की एकता होती है। व्यापक कथानक और 


न 


महान्‌ चरित्रों को उसमें स्थान दिया जाता है। त्रासदी श्र महाकाव्य की तुलना करते ' 


हुंए भरस्तू ने उत दोनों का अन्तर इस प्रकार स्पष्ट किया है :--- 

“जहाँ तक शब्दों के साध्यम् से महान्‌ चरित्रों और उनके कार्यो के श्रनुकृरण का 
सम्बन्ध है, महाकादय झौर ब्रासदी में समानता पाई जाती है, किन्तु कुछ बातों में 
सहाकाध्य त्रासदी से भिन्‍्तर होता है। महाकाथ्य में श्रादि से लेकर श्रन्त तक एक 
ही छन्द का प्रयोग होता हे, वह प्रकथतात्मक होता है और उसके कार्य-व्यापार में समय 
की कोई सीमा नहों रहती, जबकि त्रासदी का कार्य-व्यापार लगभग २४ घण्टे तक 


३२ हिन्दी के प्राधुनिक महाकाव्य 


सीमित रहता है? (४! ।्क 

न परचम के ग्रन्य समालोचकों ने भी महाकाव्य (5एॉ०) के स्वरूप का विद 
विवेचन किया है । लाड केम्स (.070 ४7०७) के मत में 'वीरतापूर्ण कार्यो का उदात्त 
दौली में वर्णन ही महाकाव्य है । प्रसिद्ध फ्रेंच विद्वान ल वस्सु (7.8 80 $50 ) महाकाव्य 
को एक ऐसा रूपक स्वीकार करते हैं, जिसमें प्राचीन महत्त्वपूर्ण घटनाओं का छुन्दोबद्ध । 
वर्णन हो? । हाव्स (छू०७००४) के मत में वीरतापूर्ण प्रकथनात्मक कविता ही महा- 
काव्य है । े पक 
पाइ्चात्य समीक्षकों ने महाकाव्य (290०) के दो भेद स्वीकार किए हँ--संकल- 
नात्मक महाकाव्य (छॉ० ० 0०७४) और कलात्मक महाकाव्य (80 ०0 #या )। 
इन्हीं दो भेदों को क्रमश: प्रामाणिक (4ए/7९०४०) और साहित्यिक ([त/शशा५) महा- 
काव्य भी कहा गया हें। संकलतात्मक महाकाव्य (20 ण ७07०एा४) साधारणतया एक 
व्यक्ति की रचना न होकर भ्रनेक व्यक्तियों की रचनाश्रों का सुसम्वद्ध साहित्यिक रूप 
होता है । कभी-कभी ऐसे महाकाव्य में एक ही लेखक जनता में प्रचलित विविध कथाओं 
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महाकाव्य का स्वरूप ३३ 


को एक सूत्र में गूंथ कर उन्हें सुन्दर काव्योचित रूप प्रदान करता है | संकलनात्मक महा- 
काव्य की रचना मुख्यतया सुनने-सुनाने के लिए होती है? । यह वास्तव में श्रव्य-काव्य 
माना जाता है। इस में वीर-पुरुषों की वीर-गा थाओं का वर्णन स्वाभाविक, सीधी-सादी 
शैली में होता है । होमर के इलियड और श्रोडिसी जैसे महाकाव्यों को संकलनात्मक महा- 
काव्य कहा जाता है। संस्कृत के महाभारत भौर रामायण की गणना भी ऐसे ही महा- 
काव्यों में की जा सकती है । 

कलात्मक महाकाव्य (एछए0 ० ४70 0 7/(७ध 590) व्यक्ति-विशेष की 
साहित्यिक रचना होती है। इस में स्वाभाविकता के स्थान पर कृत्रिमता रहती है । 
मुख्यतया पढ़ने के लिए ही इसकी रचना होती है । इसीलिए इसे हम श्रव्य॑ न कह कर 
पाठ्य-काव्य कह सकते हैं। इसकी रचना जन-साघारण के लिए नहीं, अ्रपितु विद्वानों के 
लिए होती है। काव्य के निश्चित सिद्धान्तों के श्राधार पर इसका निर्माण होता है। इस में 
काव्य के कलापक्ष की प्रधानता रहती है । इस में कवि का ध्यान मुख्यतया भाषा-शैली की 
सुन्दरता की श्र रहता है और इसीलिए इस में कोव्य-कला का उत्कृष्ट, निखरा हुआ 
रूप पाया जाता है। वर्जिल के इनियड, भौर मिल्टन के पैराडाइज लॉस्ट जैसी रचनाश्रों 
को“कलात्मक महाकाव्य माना जाता है। कालिदास के रघुवंश तथा कुमा रसंभव जैसे महा- 
काव्यों को हम इसी श्रेणी में स्थान टे सकते हे । 

पाइचात्य झाचार्यो के अनुसार महाकाव्य--वह चाहे संकलन्ात्मक हो अथवा 
कलात्मक--के प्रधान लक्षणों को हम साधारणतया इन शब्दों में व्यक्त कर सकते हे :--- 

१--महाकाव्य का कथानक महत्वपूर्ण, लोकविश्रुत और विशाल होना चाहिए ।3 
कथानक की आधारभूत घठनाओं के सम्बन्ध में पाइचात्य विद्वानों के भिन्‍न-भिन्‍न मत है । _ 
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रे४ट हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


केम्स (8765) ने प्राचीन, लुकन (7.0०८७॥) ने अर्वाचीन और तैस्सों (28550) ने 
नाति-प्राचीन और नाति-अ्र्वाचीन” घटनाओं को महाकाव्य के विषय के लिए उपयुक्त 
सममा है! । एवरऋम्वी का कथन है कि महाकाव्य की कथा-स्तामग्री सच्ची अथवा लोक- 
विश्वुत होनी चाहिए । कवि की कोरी कल्पना के आधार पर उसका निर्माण उचित नहीं 
है'। महाकाव्य के कवानक के स्वरूप के सम्बन्ध में मतमेद के होते हुए मी अधिकांश 
विद्वान्‌ यही स्वीकार करते हैँ कि महाकाव्य का कथानक प्राचीन, परम्परा से प्रतिप्ठित 
और महत्व-व्यंजक होता चाहिए । | 
२३--महाकाव्य का नायक कोई शॉार्य-गुण-सम्पन्न, विजयी, महापुरुष होना 
चाहिए। कमी-कमी महाकाव्य में एक से श्रधिक नायक भी हो सकते हैं किन्तु साघारण- 
तया महाकाव्य के कधानक का सम्बन्ध एक ही नायक से रहता हैं। महाकाव्य के नायक 
को घिजयी दिल्लाना आवश्यक है, क्योंकि वह सारे राष्ट्र का प्रतिनिधि होता है और उसकी 
विजय में सारे राष्ट्र की विजय निहित होती है? ।नायक के श्रतिरिक्‍्त महाकाव्य के अन्य- 
पात्र भी असावारण प्रकृति के होते हैं 
३--साइचात्य समीक्षकों ने महाकाव्य में श्रलौकिक झक्तियों को प्रमुख स्थान 
दिया है । इलियड, श्ोडिसी, इनीयड और पैराड्यइज़ लॉसल्ट जैसे पररचात्य महाकाव्यों में 
देवता, मूत-प्रेत आदि प्रलौकिक पात्रों का समावेश दिखाई देता है। ये श्ललौकिक पात्र 
घटनाओं के तटस्थ दर्शकों के रूप में ही नहीं, वरन्‌ मानव-चरित्रों के कार्य-व्यापार में 
प्रत्यज्ष-ह्षप में माग लेते हे। इस प्रकार अतिमानवीय---अलौकिक--शक्तियों तथा पात्रों 
का प्रयोग पायवात्य महाकाव्य का अ्परिहाय॑ तत्त्व माना जाता है । संभवत: महाकाव्य के 
कार्य-कलाप की सीमा बढ़ाने और कथानक को अधिक महत्वपूर्ण और प्रभावशाली वनाने 
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महाकाव्य का स्वरूप | ३५ 


के लिए पादचात्य विद्वानों ने महाकाव्य में श्रलौकिक तत्वों का समावेश श्रावश्यक 
समझा है! । 

४--महाकाव्य के कथानक में नाटक की जैसी धारावाहिकता नहीं होती । वह 
मन्यर गति से श्ागे बढ़ता है । महाकाव्यकार गौण चरित्रों की ग्रवतारणा, विविध घट- 
नाम्रों की सृष्टि, उपाख्यानों की योजना और विविध दृश्यों के चित्रण-द्वारा भ्रपने कथा- 
नक को समृद्ध बनाता हुआ पाठकों के हृदय को मुग्ध करता है'। कथा-प्रवाह में तीन्न 
वेग के न होते हुए भी कथानयक की विविध घटनाओं में एक-सूत्रता रहती है, वे सारी एक 
ही लक्ष्य की ग्रोर श्रग्नसर होती हैं । 

प--महाका व्य में श्रादि से लेकर अन्त तक एक ही छुन्द का प्रयोग होता है और 
उसकी साषा-शैली प्रसाधारण गरिमा को लिए हुए होती है? । महाकाव्य की सफलता के 
लिए कवि का भाषा पर पूर्ण श्रधिकार, भाव-व्यंजना में पदुता, श्रदूभुत कल्पना-शक्ति 
और वर्णन-कौशल श्रपेक्षित है। 
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रें६ ., हिन्दी के आघुनिक महाकाव्य 


महाकाव्य-विपयक पादचात्य और भारतीय आद्षों की तुलना न 
महाकाव्य-विषयक पाइचात्य और भारतीय सिद्धान्तों में मूलतः कोई विशेष 
अन्तर नहीं दिखाई देता । दोनों सिद्धान्तों के मनुसार महाकाव्य एक विद्याल-कार्य, प्रकथन- 
प्रधान, छल्दोवद्ध रचना होती है । इसका विपय वहुत व्यापक झौर महान्‌ होना चाहिए।' - 
पाइचात्य और भारतीय दोनों समीक्षकों के श्नुसार महाकाव्य का कथानक लोक-विश्ुत 
प्रथवा ऐतिहासिक होना चाहिए हाँ, पाश्चात्य महाकाव्यों का कार्य कतिपय दिनों तक 
सीमित रहता है, जब कि भारतीय महाकाव्यों में समय का कोई वन्धन नहीं दिखाई देता । 
होमर के इलियड शौर ओडिसी जैसे वृहत्काय महाकाव्यों में कथानक केवल कतिपय 
दिनों तक ही सीमित है, किन्तु रामायण और महामारत जैसे भारतीय महाकाब्यों में 
कई वर्षों की घटनाओं को स्थान दिया गया है । 
महाकाव्य के नायक के सम्वन्ध' में भी पाइचात्य तथा भारतीय धारणाएँ सामा- 
न्यतया एक-जैसी ही है। दोतों के श्रनुसार महाके।व्य का नायक कोई लब्ध-प्रतिष्ठ महान्‌ 
चरित्र होता है और वह जातीय भावनाओं और झादझशों का प्रतिनिधित्व करने की 
क्षमता रखता है । भा रतीय महाकाब्यों में आदर्श की प्रवानता रहती है। लोक-कल्याण 
उनका मुख्य लक्ष्य हे । इसीलिए उनमें नायक का आदर्श चरित्र अंकित रहता है। वह 
सर्वदा महान्‌ कार्यों के लिए प्रयलध्यील दिखाई देता है भौर भ्रन्त में सत्‌ की शअ्रसत्‌ पर, 
न्याय की अन्याय पर विजय दिखाने के लिए नायक की विजय निश्चित होती है । दूसरी 
ओर पाश्चात्य महाकाव्यों में उत्का चरित्र गिरा हुआ भी हो सकता है और अन्त में उत्तकी 
पराजय भी संभव हो सकती है, जैसा कि मिल्टन के पैराडाइज़ लॉस्‍्ट में दिखाई देता है| 
भारतीय महाकाव्यों में 'ंगार, वीर और शान्त इन तीनों रसों में से एक को 
प्रधानता दी जाती है, किन्तु पावचात्य महाकाव्यों में केवल वीर रस को प्रमुख स्थान प्राप्त 
हुआ है। पाव्चात्य श्राचार्यों ने इसीलिए महाकाव्य (89०) को वीर-काव्य (प्रछाण॑० 
?९०धा३) भी कहा है! युद्ध वास्तव में पाइचात्वय महाकाव्यों का केन्द्रीय तत्व है, उनमें 
संघर्ष का प्रधान्य है । जहाँ होमर के इलियड में एकिलिस-जैसे नायक के वाहुवल की महत्ता 
व॒ताई गई है, वहां रामायण और महाभारत जैसे भारतीय महाकाब्यों में शारीरिक वल की 
अपेक्षा घ॒र्मेवल को अश्रधिक महत्व दिया गया है। राम झौर युधिष्ठिर की वीरता उनके 
शौर्य, पराक्रम और वाहु-वल में नहीं, अपितु सत्य-निष्ठा, झ्ात्म-त्याग भर उदारता में 
लक्षित होती है। भारतीय महाकाबव्यों में पर्याप्त युद्ध-व्यापार के होते हुए मी वीररस को 
अधिक महत्व नहीं दिया गया है। इसीलिए रामायंग और महाभारत जैसे महाकावब्यों का 
पा 
सेंघप: प्रतिनिधित्व करते हे, जब कि भारतीव महा- 


काव्य त्याग भर वेराग्य-प्रधान भारतीय संस्कृति के प्रतोक हें। युद्ध और संघर्ष के प्रचुर 
385 में वर्तमान होते हुए भी भारतीय महाकाव्यों में नौति-तत्वों का समावेक्ष दिखाई 
है। 
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पाइ्वात्य झाचारयों ने महाकाव्य में देवता, भूत-प्रेत आदि श्रलौकिक तत्वों का 
समावेश अनिवारय माना है पर भारतीय विद्वानों ने श्रलौकिक तत्वों का प्रयोग आवश्यक 
नहीं समझा | हाँ, नियति को पाइचात्य तथा भारतीय दोनों महाकाव्यों में प्रमुख स्थान 
मिला है, पर नियति के सम्बन्ध में भारतीय दृष्टिकोण भिन्‍न दिखाई देता है। दैवी शक्ति का 
हाथ पादवचात्य महाकान्यों में प्रत्यक्ष रूप में, किन्तु भारतीय महाकाव्यों में श्रप्रत्यक्ष रूप में 
लक्षित होता है । जहाँ होमर के इलियड और ओ्रोडिसी में देवता मानव-चरित्रों के कार्य- 
व्यापार मे प्रत्यक्षतः हस्तक्षे प करते हू, वहाँ रामायण भौर महामारत में देवता स्वर्ग से ही 
पुष्प बरसा कर और आँसू वहाकर नायक के सुख-दुःख में हाथ बँटाते हें । 

पाश्चात्य समीक्षकों ने महाकाव्य में जुतीय भावनाओं के समावेश पर विशेष 
बल दिया है। भारतीय प्राचार्यो ने जातीय भावनाश्रों की अ्रभिव्यक्ति का स्पष्ट उल्लेख तो 
नहीं किया है, पर उन्होंने महाकाव्य के नायक का जो आदर्श स्वरूप निश्चित किया है, वह 
जातीय भावनाओं को व्यक्त करने की प्री क्षमता रखता है। भारतीय महाकाव्य के नायक 
के महत्वपूर्ण कार्य-कलाप में जातीय आ्रादर्शो की व्यंजना भली-भाँति हो जाती है । 

पाइचात्य महाका व्य में श्रादि से लेकर अन्त तक एक ही प्रकार के छुन्द का प्रयोग 
उचित समभा गया है पर भारतीय विद्वानों ने एक सर्ग में एक ही छन्द का प्रयोग समी- 
चीन माना है । जहाँ तक झलंकृत श्रौर उदात्त भाषा-शैली तथा विविध वर्णनों का सम्बन्ध 
है, पश्चात्य तथा भारतीय दोनों विद्वानों ने उन्हें महाकाव्य में समान रूप से महत्त्वपूर्ण 
स्वीकार किया है । 

इस प्रकार महाकाव्य के विपय की व्यापकता, चरितनायक की महानता, विविध- 
तापूर्ण मावव-जीवन की अभिव्यक्ति, जातीय श्रादर्शों तथा भावनाश्रों की व्यंजगा और 
भाषा-शैली, की गरिसा को पाइचात्य और भारतीय दोनों ही विद्वान्‌ स्वीकार करते हे। 

महाकाव्यों की रूपरेखा और रचना-शैली मे थोड़ा-बहुत भ्रत्तर होने पर भी 
पाइचात्य और भारतीय महाकाव्यों के मौलिक सिद्धान्त एक-जैसे ही हे । मेकनेल डिक्सन 
ने ठीक हीं कहा है :-- 

“भहाकाव्य सब देशों में एक जैसा होता है । वह चाहे पूर्व का हो श्रथवा पश्चिम ' 
का, उत्तर का हो भ्रथवा दक्षिण का, उसकी श्रात्मा श्रौर प्रकृति सर्वन्न एफ जंसी होती है । | 
सच्चा महाकाव्य, वह चाहे कहीं भी निर्मित हो, एक प्रकथनात्मक काव्य होता है, उसकी 
रचना सुसंगठित होतो है, उसका सम्बन्ध महान्‌ चरित्रों प्नौर उनके महान्‌ कार्यों से रहता 
है, उसकी शेली उसके विषय की गरिमा के श्रनुकूल होती है, उसमें चरित्नों श्रोर उनके 
कार्य-कलाप को श्रादर्श रूप देने का प्रयास होता हैँ श्रौर उपास्यानों तथा वर्णन-विस्तार से 
उसझे फ्यानक फो रक्षा तथा समृद्धि होती है! ।” 


१. ४९ वराधा00906७7५ ३5 ०6; ज्ञाकभाश एस ६8४६ ० जए6४, (9० र07त, 
०४ 8०ण॥, 78 90006 ६70 (शाएशः का ध8 इथा6, थातवे 6 धप्र७ ९७०३०, 


श्ष हिन्दी के आ्राघुनिक महाकाव्य 


महाकाव्य-विषयक अर्वाचीत सिद्धान्त ह 

भामह, दण्डी, विश्वताथ आदि भारतीय आचारयों ने महाकाव्य के जो लक्षण दिए 
हैँ, वे संस्कृत के प्राचीन महाकाव्यों को ध्यान में रख कर निश्चित किए गए हैं। इसी 
प्रकार पाइचात्य समीक्षकों ने भी होमर के इलियड, झोडिसी जैसे प्राचीन पाव्चात्य महा- 
कार्व्यों को श्राधार मान कर ही मह्दाकाव्ग के सिद्धान्तों का निरूपण किया है। हिन्दी के 
अर्वाचीन महाकाव्यों का विकास संस्कृत के महाकाव्यों से निरक्षेप होकर नहीं हुआ, फिर 
भी उनका निर्माण भ्राज की परिस्थितियों के श्रनुरूप कतिपय विशेषताएं भी लिए हुए है। 
आधुनिक हिन्दी-महाकाव्यकारों ने महाकाव्य-सम्वन्धी परम्परागत लक्षणों का अक्षरश: 
पालन नहीं किया है। महाकाव्य के कथानक, नायक, रस और छन्द-सम्बन्धी प्राचीन 
नियमों में श्राजकल नवयू ग की माँग के अनुसार संशोधन और परिणष्कार हो रहा है। 
संस्कृत से प्रभावित होने पर भी हिन्दी के महाकाव्य विकासोन्मुखी स्वतन्त्र काव्य-चेतना 
से भ्रनुप्राणित दिखाई देते है। महाकाव्य सम्वन्धी प्राचीन भारतीय भौर पाश्चात्य आदर्शो 
की विवेचना करने पर तथा झर्वाचीन हिन्दी-महाकाव्यगत विशेषताश्रों को ध्यान में रख 
कर महाकाव्य के स्वरूप-विघायक तत्वों का विश्लेषण हम इस प्रकार कर सकते हें।-- 
१-विषय की व्यापकता ; 

महाकाव्य का विषय महान्‌ और व्यापक होना चाहिए। उसकी कथावस्तु लोक- 
विश्वुत अथवा ऐतिहासिक होनी चाहिए । विपय के महान्‌ और व्यापक होने से महाकाव्य 
में जीवन के विविध स्वरूपों श्ौर परिस्थितियों की अभिव्यक्ति संभव होती है श्रौर कथा- 
वस्तु के लोक-प्रसिद्ध होने पर उसमें जनता के हृदय में स्थान पाने की अश्रधिक क्षमता श्रा 
सकती है। प्रसिद्ध कथावस्तु के अपनाने से महाकाव्यकार पाठक की पहले से ही बंधी हुई 
मनोवृत्ति को झ्राक्ृष्ट तथा प्रभावित करने में प्रधिक सफल हो सकता है।... 
२-सम्बन्ध-निर्वाह 

महाकाव्य की कथावस्तु का विविध प्रासंगिक घटनाओं के साथ पूर्ण सामंजस्य 
श्र्यात्‌ सम्बन्ध-निर्वाहे श्रावश्यक है। महाकाव्य की कथावस्तु की गति में श्रनेक मनोरम 
विराम या मोड़ भी भ्ाते हैं। ऐसे स्थलों पर कथावस्तु में घारावाहिकता के न होने 
पर भी उसका सूत्र खंडित नहीं होना चाहिए। कहीं-कहीं विविध धटनाओं के वर्णन में 
विस्तार के होते हुए भी वे मुख्य कथा से सम्बद्ध होनी चाहिए । 


ग्रीध्रल ढाल्शा०त, जो! 96 8 प्रधास्‍ए७ 90००, णए्थांठ 0 ४$पादपाल, 
प८गीणड़ जा 8०४६ 2९०५ शाएं हाल्या णीक्याइ०९६:5, थ] 3 5५]४ ए०0शग्राद- 
ग्रश्चबां€ ग्राध ता&८ 400॥655 0 58 धार, एज शात5 [0 ३064॥5९ 
650 लोह्ा8०९5 शात 8००78 थ्ात क्‍0 5प्रशाश। ला थाड़ा 408 500]९० 9५ 
ग्रा६875 0 695006 6 घएए[ं0४(0४५- 


नायर, 7095०--9एह5% एए० शात प्र७0० 206४५, 7, 24. 
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३-तायक 

कथावस्तु के अनन्त र महाकाव्य के तत्वों भें वायक नामक तत्व को ग्मुख स्थान 
दिया जाता है। वस्तुत: वायक के रूप में एक महान्‌ चरित्र की सृष्टि के लिए ही कवि 
महाकाव्य की रचना में प्रवृत्त होता है । महाकाव्य में प्रधान चरित्र (नायक) की महत्ता 
प्रतिपादित करते हुए श्री रवीद्धनाथ ठाकुर ने कहा है :--- 

“सन सें जब एक वेगवाल अनुभव का उदम होता है, तव कवि उसे गोति-काध्य में 
प्रकाशित किए बिना नहीं रहु सकते। इसी प्रकार मन में जब एक महृत्‌ व्यक्ति का उदय 
होता है, सहता जब एक सहापुरप फंधि के कल्पना-राज्य पर श्रधिकार आ जमाता है, 
मनुष्य-चरित्र फा उदार महत्व मनरचक्षुओं के सासने श्रधिष्ठित होता है, तब उसके उन्नत 
भावों से उद्दीप्त होकर, उस परम पुरुष फी प्रतिस! प्रतिष्ठित करने के लिए, कवि भाषा 
का सन्दिर निर्माण फरते हूँ। उस मन्दिर की भित्ति पृथ्वी के गंभीर भ्रन्तर्देश में रहती है, 
झभौर उसफा शिख र सेघों को भेदकर प्राकाश में उठता है। उत्त मन्दिर में जो प्रतिमा 
प्रतिष्ठित होतो है, उसके देवभाव से मुर्ध भ्रोर उसकी पुण्य किरणों से प्रभिभत हो 
फर, नाना दिगदेशों से आ-झाकर, लोग उसे प्रणाम करते हें। इसी को कहते है महा- 
काव्य ए 

महाकाव्य का नायक कोई महान्‌ व्यक्ति होता चाहिए जो कि जातीय भावनातओं 
और आदकों का प्रतिनिधि वन सके। नायक की महानता उच्चकुल में जन्म लेने के कारण 
नहीं, प्रत्युत उसके उदात्त गुणों पर आझाश्चित होनी चाहिए। प्राचीन महाकाव्यों में कोई 
महान्‌ पुरुष ही तायक के पद पर प्रतिष्ठित होता था किन्तु भ्र्वाचीन महाकाव्यों में नारी 
को भी अपनी चारिज्रिक महत्ता के कारण महाकात्य में प्रधान पात्र (नायिका ) बनने का 
ग्रधिकार मिलने लगा है। महाकाव्य के नायक में सातवोचित्त दुर्वेलताओं के होते हुए भी 
उसे.किसी महान्‌ कार्य के लिए प्रयत्तशील होता चाहिए। 

, ४>-चरित्र-चित्रण 
च्रित्र-चित्रण महाकाव्य का एक प्रमुख तत्व है। महाकाव्य में कथानक का 
सम्बन्ध नायक के अतिरिक्त अन्य कई पात्रों से रहता है। इन पात्रों की चरिश्रगत सवल- 
ताम्ों और दुर्वलताओं का अंकन ही चरित्र-चित्रण कहलाता है। महाकाव्य सें मले-बुरे 
और विभिन्‍त प्रकृति के भ्रनेक पात्रों की सृष्टि की जाती है। संसार में भले-बुरे, उच्च- 
“ नीच, धनी-निर्धन, विद्वान्‌-मूर्ख, स्वार्थी-परोपकारी आदि श्रनेक प्रकार के व्यक्ति मानव- 
जाति का निर्माण करते हे भोर महाकाव्य में मानव-जीवन की सर्वागीण अभिव्यक्ति मुख्य- 
'तया इन विविध पात्रों के चरित्र-वित्रण द्वारा संभव हो सकती है। महाकाव्य के विविध 
पात्रों का चरित्वांकन स्वाभाविक, मनोवैज्ञानिक तथा पश्रादश्शोन्मुख होना चाहिए । प्राचीन 





१. सेघनाथ-धघ ( हिन्दी-अनुवाद ), चिरयाँव (फांसी), संचत्‌ २००८, भमिका- 
भाग, पृष्ठ १३७ 


४० हिन्दी के आघुनिक महाकाव्य 


भारतीय महाकाव्यों में चरित्ष-चित्रण में श्रादझ्ष की प्रधानता रहती थी, किन्तु आधुनिक 
महाकाव्यों में यथार्थ की ओर कवियों का ध्यान श्रघिक दिखाई देता है। 
-वस्तु-वर्णन 

भहाकाव्य में जीवन के अनेक प्रसंगों और प्रकृति के विविध रूपों का विस्तृत, 
कलात्मक झौर प्रमावज्ञाली वर्णन होता है ) महाकाब्य में यह वर्णन-विविघता युग-जीवन 
का सम्पूर्ण चित्र उपस्थित करने में समर्थ होती है। महाकाव्य में नाना प्रकार के वर्णन 
भावोद्रेक तथा रसाभिव्यक्ति में सहायक द्ोते हैं। वे इतिवृत्तात्मक घटनाओं से ऊबे हुए 
पाठक फे हुदय को रमाने की क्षमता रखते है । महाकाव्यकार कवि अपने अद्भुत वर्णव- 
कौशल -हारा नीरस इतिवत्तात्मक भ्रंशों को भी मधिक आकर्षक वना देता है) घह कथा- 
वस्तु के उपयुक्त स्थलों को चुत कर उनका ऐसा मारमिक तथा भाव-पूर्ण वर्णन भ्रस्तुत 
करता है, जिसमें पाठक की मलोवुक्ति रम सके । 
६-मार्भिक प्रसंगों की सृष्टि 


महाकाव्य में मा्मिक प्रस॑गों को समुचित स्थान मिलना चाहिए। महाकाव्यकार 
जीवन के मार्मिक प्रसंगों का पारखी होता है। वह अपनी कथावस्तु के मर्मस्पर्शी श्रंशों को 
चुन कर उनका मनोरम चित्र प्रस्तुत करता हुआ पाठकों के हृदय को मुख्घ करने में समर्थ 
होता है। इतिवृत्त-मात्र के निर्वाह से महाकाव्य सफल नहीं हो सकता। उसकी विविध 
घटनाओं के भन्दर ऐसी मर्मस्पर्शों परिस्थितियों का रसात्मक चित्रण आवश्यक है, जो 
सानव-हृदय की रागात्मक प्रवृत्ति को जाग्रत कर सकें । 
७-रसात्मकता 


भावोद्रेक तथा रसाभिव्यक्ति महाकाब्य का एक प्रमुख तत्त्व है। महाकाव्य में 
रसात्मकता होनी चाहिए। बैसे तो रस को प्रत्येक वर्ग के काव्य की आत्मा माना गया है 
फिर भी महांकाव्य में रत का अविरल प्रवाह आवश्यक है । भारतीय आचार्यों ने कगार 
वीर और शान्त इन रसों में से किसी एक को महाकाव्य में प्रधानता दी है और अन्य 
रसों का अस्तित्व अंगरूप में स्वीकार किया है। रस-सम्वन्धी इस नियम का पालर 
आजकल आवश्यक नहीं समझा जाता। उपर्युक्त तीन रसों के भतिरिक्त करुण-जैरें 
अन्य रसों को भी महाकाव्य में प्राधान्‍्य मिल सकता है। महाकाव्य में विविध भावे 
. और रतसों की व्यंजवा इस ढंग से हानी चाहिए, जिससे पाठकों के हृदय में निरन्तः 
रसानुभूति हो सके । दण्डी-जैसे आचार्यों ने भी रसाभावनिरन्तरता को महाकाव्य क 
आवश्यक तत्व माना है! । भह्यकाव्य में विभाव, अनुभाव और संचारी भावों द्वारा रर 
की विष्यद व्यंजना होनी चाहिए। महाकाव्य में अनेके इतिवृत्तात्मक स्थलों का भी भ्रस्तित 


हे है किन्तु ऐसे स्थल भी उसमें रस की पझ्ननुभूति के लिए अनुकूल परिस्थिति उत्पर 
करते हैं । ४ 








१. अल॑ंकृतमसंक्षिप्तम्‌ रसभावनिरन्तरम्‌ ।--काव्यादर्श, परि०. १, १५ 


- महाकाव्य का स्वरूप 7 ४१: 


८-मानव-जीवन की अभिव्यक्ति ४ 

महाकाव्य में विविधतापूर्ण मानव-जीवन की अभिव्यक्ति होनी चाहिए। मानव- 
जीवन अनेक समस्याओं से परिपूर्ण है। जो महाकाव्य इन समस्याओं को जितनी अधिक 
मात्रा में आत्मसात्‌ कर सकेगा वह महाकाव्य की कसौटी पर उतना ही खरा उतरेगा | 
जीवन के विविध श्रंगों और परिस्थितियों की मामिक व्यंजना मानों महाकाव्य की 
श्ात्मा है । 


६-चिरन्तन सत्य 
महाकाव्य में सार्व-मौम मनोभावों को समुचित स्थान मिलना चाहिए। मानव- 
हृदय सुष्टि के आरम्भ से ही सब देशों में एक-सा चला आ रहा है। मानव-मन में झाशा- 
निराशा, सुख-दुःख, हर्ष-विषाद आदि जो भावनाएं उत्पन्न होती है, उनके स्वाभाविक 
वर्णन में ही चिरन्तन सत्य निहित रहता है । मानव-भन से सम्वन्धित सत्य प्रकृत सत्य 
की तरह अस्थायी न होकर शाइवत भर चिरन्तन होता है । एक सफल महाकाव्यकार' 
मानव-जीवन के श्रन्तस्तल में प्रविष्ट होकर शाशवत सत्य की खोज करता है। वह विश्व 
के समस्त मानवों के हृदयगत शाश्वत मनोवेगों, भावनाओ्रों और अनुमूतियों को व्यक्त 
करने की क्षमता रखता है। इस दृष्टि से महाकाव्य पर किसी देश-विशेष का ही नहीं, 
वरन्‌ सारे संसार का अ्रधिकार सम्भव हो सकता है । रामायण, महाभारत, इलियड, 
ओडिसी जैसे महाकाव्यों में विश्वजनीन चिरन्तन भावराशि की व्यंजना दीख पड़ती है; 
उनमें विश्व-हृदय का स्पन्दत देखने को मिलता है । इसी चिरन्तन सत्य की प्रतिष्ठा से 
महाकाव्य श्रपने समय, देश भ्रौर जाति तक ही सीमित न होकर ग्राने वाले युगों, श्रन्य 
देशों और भन्य जातियों को भी प्रभावित करते हे । वे चिर-पुराण होने पर भी चिरनृतन 
"बने रहते हे"। 
१०-सांस्क्रतिक-चेतना 
महाकाव्य जातीय भावनाओं भर आदर्श का प्रतिनिधित्व करता है । उसमें 
कवि की व्यक्तिगत विचारधाराएँ जातीय संस्कारों में लीन हो जाती हैं । एक सफल 
महाकाव्य देश-विशेष की सांस्कृतिक चेतना से अनुप्राणित रहता है। वह राष्ट्रीय भाव- 
'नाञ्ों, युग-धर्म और जातीय आदशों को श्रात्मसात्‌ कर लेता है । इसीलिए प्रत्येक देश 
के महाकाव्यों में उस देश का सांस्कृतिक इतिहास भी वर्तमान रहता है । 
११-उदात्त भाषा-शेली 
महाकाव्य में भाषा-शैली की गरिसा भ्रावव्ष्यक है । विषय की महानता के साथ- 


: १. सर्वत्र भिन्‍न-वृत्तान्त रुपेत लोक-रंजनम्‌ । 
काव्यम्‌ कल्पान्तरस्थायि जायेत सदलंकृति ॥ 
--5ण्डी, काव्यादर्श, परि० १, १६ 


डर हिन्दी-फे भाधुनिक महाकाध्य 


साथ महाकाव्य में उदात्त भावों का सन्निवेश होता है। इसलिएं मंहान्‌ विपेय के प्रतिं 
पादन और उदात्त भावों की उत्कृष्ट व्यंजना के लिए महाकाव्य की भाषा और शिल्प- 
विधान में भी गरिमा अपेक्षित है । महाकाव्य की भाषा भावानुसारिणी, सशक्त, प्रौढ़ 
और प्रवाहमयी होनी चाहिए और भावों को अभिव्यदित करने की शैली उत्कृष्ट व्यंजना- 
शक्ति तथा ग्॒लंकारों से समृद्ध होनी चाहिए । महाकाव्यकार के भाषा प्रर पूर्ण 


प्रधिकार श्रौर भावानुरूप छत्दोयोजना तथा अलंकारों के प्रयोग में अद्भुत कौशल 
आवश्यक है । 


१२-सर्ग-रचना तथा छन्दोवद्धता 

महाकाव्य एक छल्दोवद्ध प्रकथतात्मक (]र०7४/५८) रचना होती है । उसका 
सर्ग-वद्ध होना कोई आवश्यक नहीं। उसकी कथावस्तु का विभाजन अनेक काण्डों, पर्वों 
खंडों, समयों, प्रकाशों या अन्य समुचित छीर्पकों में भी हो सकता है । महाकाव्य में जीवन की. 
विविघ परिस्थितियों तथा श्राधिकारिक कथावस्तु के साथ-साथ अनेक प्रासंगिक कथाओं 
का समावेश रहता है । इसलिए सम्पूर्ण कथा का अनेक खंडों में विभाजन महाकाव्यकार 
के लिए श्रावश्यक हो जाता है । हाँ, महाकाव्य की कथावस्तु के प्रत्येक अंश को 'सर्ग' नाम 
देना श्ावश्यक नहीं । झावश्यक तो यही है कि प्रत्येक खंड के प्रतिपाद्य विषय में एकता 
और पूर्णता होनी चाहिए । छुन्दोबद्धता तो महाकाव्य के लिए श्रनिवारय है । हाँ, उसमें 
प्राचीन परम्परागत छन्दों के स्थान पर नवीन स्वच्छन्द छन्दों का भी प्रयोग हो सकता है 
किन्तु छन्दों का सर्वंथा परित्याग करके महाकाव्य का निर्माण सम्भव नहीं | 
१३-महान्‌ उ्दृश्य 

किसी महान्‌ उद्देश्य को लेकर महाकाव्य का निर्माण आवश्यक है । भारतीय 
आचार्यो ने धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष (चतुर्वर्ग ) में से किसी एक की प्राप्ति को महा- 
काव्य का उद्देश्य स्वीकार किया है । महाकाव्य का यह उद्देश्य ञ्राज के युग में उसी रूप 
में नहीं क्रपताया जा सकता । फिर भी आत्मा का परिप्कार करते हुए मानव-जीवन का 
उत्यान ही महाकाव्य का मुख्य उद्देश्य होना चाहिए। महाकाव्यकार की कला केवल 
कला के लिए न होकर जीवन के लिए होती हैं । मह्मकाव्य की रचना कवि (व्यक्ति- 
विशेष) की प्रात्मतृप्ति के लिए ही नहीं, प्रत्युत समष्टि या सम्पूर्ण जाति के कल्याण के 
लिए होती है । सत्‌ की असत्‌ पर, न्याय की अन्याय पर, पुण्य की पाप पर विजय दिखाता 
हुआ महाकाव्यकार लोकमंगल को ही अपना साध्य समझता है। 

एक शभ्राद्श महाकाव्य में उपयुक्त सभी तत्मों का समावेश होना चाहिए, किन्तु 
भारतीय साहित्य में ही नहीं, विश्व-साहित्य में मी ऐसे महाकाव्यों की संख्या वहुत कम 


+ 


, है जो इन सभी तत्वों कौ कसौटी पर खरे उत्तर सर्के | भारतीय साहित्य में समायण, 


१. चत्वारस्तस्य वर्गा: स्युः तैष्वेफ फर्ल भवेत। 


-+विश्वनाथ, साहित्य-दर्पण, परि० ६, ३१८ 


महाकाव्य का स्वरूप ४३ 


महाभारत और रामचरितमानस जैसे महाकाव्य ही इस दृष्टि से सफल कहे जा सकते हैं। 
इतना होते हुए भी उपर्युक्त तत्वों में से कतिपय के श्रभाव में भी किसी कृति को महा- 
काव्यों की परिधि में स्थान दिया जा सकता है, यदि उसमें अन्य आवश्यक तत्वों का 
निर्वाह हुआ हो। संस्कृत के आचार्यो ने भी महाकाव्य के सभी लक्षणों का निर्वाह प्रत्येक 
महाकाव्य के लिए आवश्यक नहीं माना है 

महाकाव्य के स्वरूप-विधायक तत्वों का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है । उनको 
ध्यान में रखकर कतिपय नपे-तुले शब्दों में हम महाकाव्य की परिभाषा इस प्रकार कर 
सकते हैं :--- 

#महाकाब्य एक ऐसी छन्दोबद्ध प्रकषनात्मक रचना होती है, जिसमें विषय फो 
व्यापकता और नायक की सहानता के साथ-साथ कथावस्तु की एकसून्रता, छलकता हुआ 
रस-प्रवाह, दर्ण न-विशदता, उदात्त भाषा-शली, जीवन का यथासाध्य सर्वांगीण चित्रण 
झौर जातीय भावनाश्रों तथा संस्कृति फी सुन्दर अभिव्यक्ति हो ।* 
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१. न्यूनमप्यत्र ये: केश्चिदंगे: काव्यं न दुष्पति। 
यद्यपात्तेप सम्पत्तिराराघयति तद॒विदः ॥ 
--<ंण्डी, काव्यादर्श परि० १, २० 





9-२ ४४ 
संस्कृत, प्राकृत तथा अपम्र श॒ के महाकाव्य_ 


हिन्दी के महाकाव्यों पर संस्कृत, प्राकृत तथा श्रपश्नंश के महाकाव्यों का प्रभाव 
पड़ा है। उनमें से संस्कृत के महाकाव्यों का प्रमाव वहुत भ्रधिक है, अपभ्रेश का उससे 
कम झौर प्राकृत का सबसे कम । ऐसी स्थिति में हिन्दी के महाकाव्यों और उनकी परम्परा 
के सम्यक अध्ययन के लिए यह आवश्यक हूँ कि इन पूर्ववर्ती भाषाओ्रों के महाकव्यों पर 
विहंगम दृष्टि डाल ली जाय । इस भ्रध्याय में ऋमश: संस्कृत, प्राकृत तथा अपश्रंश के महां- 
काव्य लिए जा रहे हैं । 


(क) संस्कृत के महाकाव्य 


पीछे संकेत किया जा चुका है कि महाकाव्य दो प्रकार के होते हैँ--( १) संकल- 
नात्मक और (२) कलात्मक। संस्कृत में ये दोनों प्रकार के महाकाव्य पाये जाते हैं । 
रामायण तथा महाभारत संकलनात्मक महाकाव्य हैं भौर वाद के कुमा रसंभव तथा रघुवंश 
ग्रादि कलात्मक | यहां दोनों ही प्रकार के महाकाव्य लिए जा रहे हैं 

संस्कृत के प्राच्रीन महाकाव्यों में रामायण शोर महाभारत का महत्वपूर्ण स्थान 
है । भारतीय परम्परा के अनुसार रामायण को श्रादिकाव्य और इसके रचयिता 
महपि वाल्मीकि को प्रादि-कवि कहा जाता है। भारतीय विद्वानों ने महाभारत को 
महाकाव्य न कहकर 'इतिहास' भयवा “श्राल्यान' कहा है? । पाश्चात्य विद्वान महाभारत 
की गणना प्राचीन महाकाव्यों में करते हँ। इसमें कोई सनन्‍्देह नहीं कि महाभारत में 
महाकाव्य के चत्व प्रचुर मात्रा में वर्तमान हैं । इस महाकाव्य में श्रनेक ऐसे उपाख्यान पाये 
जाते हैं जिनमें उच्चकोटि का कवित्व वर्तमाव है । नल-दमयन्ती, साविश्री-सत्यवान्‌ झौर ,' 
शकुन्तला-दुप्यन्त जैसे उपाख्यानों ने केवल भारतीय जनता को ही नहीं, पाश्चात्य विद्वानों 
को भी प्रभावित किया है। ऐसे उपाख्यानों को पाइ्चात्य विद्वानों ने महाकाव्य के भझन्दर 
महाकाव्य (89० एांधाए। 59०) स्वीकार किया है। 

संस्कृत-साहित्य में रामायण झौर महाभारत से पहले भी महाकाव्य किसी-न- 
किसी रुप में प्रचलित रहे होंगे, यह इन महाकाव्यों के विकसित रूप और परिमाजित 


१. आाचसुघुः फवय: फेचित्‌ सम्प्रत्याचक्षते5 परे । 
श्राख्यास्यन्ति चेवान्ये इतिहासमिम भुवि ॥ 


+महाभारत, श्रादिपवं, सर्ग १, २६ 


' संस्कृत, प्राकृत तथा भ्पश्रंश फे महाकाव्य ४५ 


शैली से ही सिद्ध होता है। फिर भी निश्चित रूप से महाकाव्यों के प्रारम्भिक विकास का 
ठीक-ठीक पता लगाना वहुत कठिन है। वसे तो ऋग्वेद के सम्वाद-सुक्तों तथा ब्राह्मण- 
ग्रन्थों के कथानकों में महाकाब्य के वीज पाये जाते हैं, किन्तु इनके श्राधघार पर वैदिक-काल 
में महाकाव्यों का अस्तित्व सिद्ध नहीं होता । संस्कृत के परवर्ती महाकाव्यों पर रामायण 
ओर महाभारत का प्रभाव स्पष्ट है किन्तु इनके पूर्ववर्ती महाकाव्यों का इतिहास भ्रभी तक 
भ्रन्धकार में लीन है । इतना तो श्रनुमान अवश्य लगाया जा सकता है कि रामायण और 
महाभारत जैसे विशालकाय महाकाव्य प्रारम्भिक कृतियाँ नहीं हो सकतीं। महाभारत के 
ही भन्दर अनेक ऐसे प्रमाण मिलते हैं जोकि यह सिद्ध करते हैं कि महामारत-जैसी 
रचनाएँ उससे पहले भी वर्तमान थीं । 
रामायण 

भारतीय महाकाव्य-परम्परां का आरम्भ वाल्मी कि-रामायण से होता है। महा- 
भारत के समान यह अनेक व्यक्तियों की नहीं, एक ही कवि की रचना है । प्रक्षिप्त श्रंशों 
की सम्भावता इसमें भी हे किन्तु साधारणतया इस रचना में एक ही कवि का कौशल 
दिखाई देता है। इसके विविध सर्गो की रचना सुसंगठित है और इस की मुख्य-कथा के 
साथ श्रन्य घटनाओं का सामंजस्य है। भापा-शली में एकरूपता है । 

रामायण की मुख्य-कथा के भ्रन्दर कई सुन्दर उपाख्यान गुँथे हुए हैं जिनमें विष्णु 
के वामनावतार, कुमार की उत्पत्ति, गंगावतरण, समूद्रमन्‍्थन भ्रौर ययाति तथा नहुप 
ग्रादि से सम्बन्धित उपाख्यान महत्वपूर्ण हैँ । 

रामायण का मुख्य विषय मर्यादा-पुरुषोत्तम रामचन्द्र के चरित्र का वर्णन है। 
महर्षि वाल्मीकि ने राम को मनुष्य के रूप में देखा है, देवता के रूप में नहीं। इसीलिए 
हम राम के जीवन में भ्रपने जीवन का प्रतिविम्ब देखते हैं ! राम के व्यापक जीवन के साथ 
हम जीवन की सभी दशाओं से परिचय प्राप्त करते हैं। रामायण में प्राचीन पारचात्य 
महाकाव्यों की तरह युद्ध-व्यापार की फ्रधानता नहीं है। राम-रावण का युद्ध इसका मुख्य 
विषय नहीं । वह तो राम के चरित्र को उज्ज्वल रूप देने में सहायक-मात्र है। 

भारतीय समाज में ग्रहस्थाश्रम का महत्वपूर्ण स्थान है । रामायण में इसी ग्रहस्थ 
की मद्तत्ता प्रतिपादित की गई है। इसमें पारिवारिक जीवन के उच्च श्रादर्शो की मनोहर 
व्याख्या है। श्रादर्श परिवार केवल व्यक्तिगत सुख की साधना नहीं करता, वह सारे 
समाज के हित भर कल्याण की इच्छा करता है। रामायण में पारिवारिक जीवन का 
प्रादर्श रूप वर्तमान है। दशरथ, राम, लक्ष्मण, भरत, कौशल्या, सुमित्रा भौर सीता आददो 
परिवार का निर्माण करते हैं। उनके सुख-दुःख, ह-शोक, श्राशा-निराशा और राग- 
विराग में हम गाहंस्थ्य-जीवन की विविध परिस्थितियों का प्रतिविम्ब देखते हैं। राम की 
कतंव्य-परायणता, लक्ष्मण और भरत का ञ्रातृ-प्रेम तथा सीता का सतीत्व ग्ह-जीवन को 
उदात्त रूप प्रदान करने की क्षमता रखते हैं । यदि रामायण का विपय पारिवारिक जीवन 
न होकर कोई काल्पनिक वीरचरित होता तो इस महाकाव्य के पात्रों के प्रति हमारी 
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थ्द् हिन्दी के प्रधुनिक महाकाव्य 


इतनी श्रद्धा न होती, उनके सुख-दुःख हमारे निजी सुख-दुःख व होते । 

काव्यकला की दृष्टि से रामायण एक उत्कृष्ठ महाकाव्य सिद्ध होता है। कवि ने 
इस रचना में मानव-प्रकृति का विश्लेषण बहुत अ्रच्छा किया है। उन्होंने अपने पात्रों के 
चरित्र के विभिन्‍व परिस्थितियों में सजीव चित्र खींचे हैं। मानव-द्वदय की विविघ वृत्तियों 
के श्रष्ययन में उदकी असाधारण शक्ति लक्षित होती है । राम, लक्ष्मण, भरत, दशरथ, 
सीता, कौशल्या, सुमित्रा, कैकेयी झादि पात्रों का चरित्र-चित्रण उनके स्वभाव और 
विविध परिस्थितियों के अनुकूल हुआ है। ऐ 

रामायण के भावपक्ष और कलापक्ष दोनों में स्वाभाविक सौन्दर्य है। भाषा भावों 
के प्रनुकूल है। वाल्मीकि की शैली सरल, अलंकृत और परिष्कृत है। सरल भौर 
अतिप्रचलित्त शब्दों के प्रयोग से उनकी भाषा में स्वाभाविक सौन्दर्य वर्तमान है । 
झलंकारों का प्रयोग भी स्वाभाविक ढंग से हुआ है। उपमा, स्वभावोक्ति और रूपक 
आदि अलंकारों की योजना अतिसुन्दर रीति से हुई है । इस महाकाव्य में प्रायः सभी 
रसों का समुचित परिपाक दिखाई देता है । विविध दृश्यों के वर्णन में कवि की उत्कूष्ट 
वर्णन-श्वित का परिचय मिलता है। प्रकृति-वर्णन को इस काव्य में विशेष स्थान मिला 
है। भकृति के श्रनेक सुन्दर चित्र इस में पाए जाते हैं। कवि की प्रकृति-पर्यवेक्षण-शक्ति 
भ्रपूर्व है। किप्किन्धा-काण्ड में वर्षा ओर शरद ऋतु का वर्णन बहुत सुन्दर भौर सजीव 
वन पड़ा है। इसी प्रकार वन-प्रदेश, प्राश्रस, युद्ध और नगर आदि के सजीव, प्रभावशाली 
वर्णन इस रचना में उपलब्ध होते हैं। काव्यशैली की जो स्वाभाविक सुन्दरता इस काव्य 
में पाई जाती है, वह संस्कृत के परवर्ती महाकाव्यों में तहीं मिलती । संस्कृत साहित्य के 
पश्चात्‌कालीन महाकाव्यों में उक्तिवैचित्य और श्रम-साध्य काव्यकोशल की प्रधानता है ! 
वे स्वाभाविकता, सरलता भौर सरसता में इस महाकाज्य की समानता नहीं कर सकते हैं । 
महाभारत | 

महाभारत एक विज्ञालकाय महाकाव्याहै। भारतीय जनता मह॑षि व्यास को 
इसका रचयिता मानती है । पर यह जिस रूप में झ्राज हमें प्राप्त हे, वह एक व्यक्ति की 
रचना नहीं हो सकती । इसकी रचना श्रनेक कवियों ने भिन्‍न-भिन्‍त समय में की है। 
समय-समय पर श्रनेक प्रक्षिप्त अंश इसमें मिलते रहे हैं । इन पक्षिप्त झंशों सें महाभारत 
का मौलिक रूप इस प्रकार विलीन हो गया है कि उसे प्रक्षिप्त अंद्ों से पृथक्‌ करना 
बहुत कठिन कार्य है। यही कारण है कि शव तक महाभारत का कोई प्रामाणिक ४ 
संल्करण प्रस्तुत नहीं हो सका है। 

कोख और पाण्डवों के युद्ध का विस्तृत वर्णन इस काव्य का मुख्य चिपय है। 
इसका कथानक भ्रठारह पर्वो में विभाजित है । महाभारत की मुख्य-कथा के साथ झ्नेक 
उपास्यात्र इस प्रकार जुड़े हुए है कि मुख्य-कथा का प्रवाह स्थान-स्थान पर अवरुद्ध-सा 
अतीत होता है । मुख्य कथा मन्चर गति से झागे बढ़ती है। समय-समय पर पाठक का 
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ध्यान सुख्य-कथा से हटकर उपार्यानों की ओर खिंच जाता है। मुख्य-कथा तथा विविध 
घटनागश्रों के बीच भ्रन्वित्ति का श्रभाव-सा दिखाई देता है । 

महाभारत के चरित्र हिन्दू-समाज के जीते-जागते व्यक्ति हैँ। इसमें एक नहीं, 
प्रतेक, नायक-नायिकएं हैँ । गरुधिष्ठिर, श्रजु ल, कृष्ण, द्रौपदी, कुन्ती, गान्धारी श्रादि 
प्रमुख चरित्र स्वतन्त्र वायक और नोयिकाग्रों के रूप में हमारे सम्मुख आते हैँ। महा- 
भारत के चरित्र श्रपतती व्यक्तिगत विशेषताओं के साथ-साथ जातीय श्रादर्शो श्नौर विचारों 
को भी श्रभिव्यक्त करते है । युधिष्ठिर सत्य, व्याय और धर्म का श्रवतार है, भ्र॒जु न 
क्षत्रियोचित वीरता का प्रतीक है, कृष्ण राजनीति कुशल नेता है, द्रौपदी प्रेम, झ्ात्मगौरव 
झौर सहिष्णुता की प्रतिमा है। दुर्योधन के चरित्र में पाप, हिसा और, अत्याचार की 
पराकाष्ठा है। महाभारत के पात्रों का चारित्रिक विकास स्वाभाविक ढंग से हुआ है। 
उनमें स्वाभाविक वीरता, साहस झौर धैर्य है, उन्होंने जीवन की कठिन परिस्थितियों के 
वीच अपने लिये स्वयं मार्ग बनाया है। उनमें सजीवता और मौलिकता है। वे जातीय 
झादर्शो की छाप को लिए हुए हिन्दु-जाति के सच्चे प्रतिनिधि बन कर हमारे सामने आते है। 

महाभारत अपने युग की समुन्नत सभ्यता श्रौर संस्कृति का आधार-स्तम्भ ई | इस 
महाकाव्य में तत्कालीव सामाजिक, राजनीतिक श्रौर धामिक परिस्थितियों के सजीव चित्र 
प्रंकित हैँ । इसमें समाज की विविध परिस्थितियों और जीवन की विविध समसस्‍्याप्रों 
की व्याख्या है। जीवन की जितनी भव्य भौर सर्वांगीण श्रभिव्यक्ति इस रचना में हुई है, 
उतनी अन्य किसी महाकाव्य में दुर्लभ है। इसकी रचना एक व्यक्ति या वर्ग के लिए 
नहीं, सारी जाति श्नौर सारे देश के लिए हुई है। यह सारी जाति के विचारों और शअत्तु- 
भवों का भण्डार है। भारतीय नर-नारी महाभारत में अपने ही जीवन का प्रतिविम्ब 
देखते हे श्रौर उसके श्रादर्श चरित्रों के श्रनुकरणीय जीवन से प्रेरणा प्राप्त करते हैँ । 

महाभारत का विपय व्यापकता भर विविघता को लिए हुए है। इसमें राजनीति 
धर्म-शास्त्र, “इतिहास, दर्शन-शास्त्र, विज्ञान श्रादि से सम्बन्ध रखने वाले विविध विषयों 
की व्याख्या है। यह एक महाकाव्य ही नहीं, विविध विषयों का विद्वकोष भी है। इसी 
लिए इसके सम्बन्ध में यह कहा जाता है:--- 

#यविहास्ति तदच्यत्र, यन्नेहास्ति न तत्कवचित्‌  ।” 

रामायण और महाभारत इन दोनों महाकाव्यों का हमारे जीवन पर गहरा 
प्रभाव पड़ा है। राम और युधिष्ठिर, सीता ओर द्रौपदी श्रादि पात्र भारतीय जनता के 
लिए आदर्श श्रनुकरणीय चरित्र हैं । हमारे जीवन पर ही नहीं, हमारे सारे साहित्य पर 
इन दोनों महाकाव्यों की छांप है । रामायण और महाभारत के अनन्तर इनके समकक्ष 
विज्ञालकाय महाकाव्यों की रचना संस्कृत में नहीं हो सकी | ये दोनों महाकाव्य हमारे 
साहित्य के प्रेरणा-ल्रोत बने रहे हैँ । म्ररवघोष, कालिदास, भारवि, माघ और श्रीहर्ष 
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हि हिन्दी के प्राघुन्तिक महाकाव्य 


प्रादि संस्कृत के परवर्ती महाकाव्यकारों की अधिकांश कृतियों का आधार ये दोनों महा- 
काब्य हैं । 
वुद्धचरित ु 
प्रादि-कवि मह॒पि वाल्मीकि के पश्चात्‌ संस्कृत के महाकांव्यों में कलात्मकता 
भ्रधिक पश्राठी गई और स्वाभाविकता का वीरे-बीरे ह्ाउ होता गया । कालिदास के 
महाकाब्यों तक तो स्वामाविकृता और कलात्मकता दोनों विशेषताओं को समान . रूप से 
संस्कव के महाकाव्यों में स्थान मिलता रहा, परन्तु कालिदास के परवर्ती महाकाच्यों में 
कलात्मकता को ही प्रधानता मिलने लगी और स्वामाविकता क्रमशः कम होती गई। 
कालिदास के काब्यों में महाकाव्य-शली का चरम विकास दिखाई देठा हैं। इस चरम सीमा : 

ठक पहुँचने से पहले अनेक कवियों ने इस शैली को विकसित करने में सहयोग दिया होगा 
यह तो निश्चित ही है। पर थ्रभी तक कालिदास के पूर्ववर्ती महाकाव्यकारों का इतिहास 
प्राय: अज्ञात ही है। उनमें से केवल अझश्वघोष ही एक ऐसे कवि हैँ जिनके दो सुन्दर महा- 
काच्य---दुद्धचरित शऔर सोन्दरनन्द---ध्ाज हमें उपलब्ध होते हैं । 

प्रश्वधोप॑ का वृद्धचरित एक उत्कृप्ट महाकाव्य है । बुद्चरित का जो संस्करण 
आ्राजकल उपलब्ध होता है, उसमें तेरह सर्ग और चौदहवें चर्ग के चार पच्य पाए जाते हैं । 
चीनी श्रौर तिब्बती मापा में सुरक्षित इसके शनुवादों के झ्ावार पर इसके सर्गों की संख्या 
२८ मानी जाती है। इसमें महात्मा बुद्ध के जन्म से लेकर निर्वाण-प्राप्ति तक की कथा 
है, पर संस्कृत में इस काव्य का जो रूप वर्तमान है, उसमें बुद्ध के मार-विजय और ज्ञान- 
प्राप्ति तक की कया है ॥ 

वुद्धचरित में महाक्ाव्य-सम्दस्वी सारी विश्लेषताएँ वर्तमान हैं, कधानक का 
विकास स्वाभाविक ढंग से हुप्रा है। नायक के चरित्र-चित्रण में कवि ने पर्याप्त सफलता 
प्राप्त की है। इस काव्य में शान्त रस की प्रघानता है, श्इंगार और वीर उसके भंग वन 
गये हैँ । कवि ने विविव दृश्यों के सतीव और प्रसावोत्वादक चित्र खींचे हैं। राजकुमार 
सर्वा्देचिद्ध की नगर-वात्रा, सुन्दर युवतियों की कामछीड़ा और काम के साय राजकुमार 
के युद्ध का वर्णन वहुत ही हृदव-ग्राही है । बच्यपि चारे काव्य में बुद्ध के चैराग्य को प्रधानता 
मिली है, फिर नी संसार के मनोहर चित्रों को इसमें कमी नहीं है । 
सौन्द्रनन्द 


अश्वघोष का दूसरा महाकाच्य सोन्दरनन्द है। बुद्धचरित की अपेक्षा सौन्दरनन्द 
में कवित्व-अक्ति का अधिक निखरा हुआ ओर परिपक्व रूप बतंमान है। इसको भाषा- 
शेली ग्रधिक प्रौढ़ भ्लौर परिमाजित है। इसलिए यह स्वीकार किया जाता है कि यह ह 
वुद्धधरित के वाद की रचना है । 

सौन्दरनन्द का मुख्य विपय बुद्ध के उपदेश से उसके सौतेले भाई नन्द का संन्यास- 
ग्रहण है। रन्‍्द अपनी स्त्री सुन्दरी से प्रेम करता हुआ सांसारिक सुलोपमोग से विरकत 


संस्कृत, प्राकृत तथा अ्रपश्नंश के महाकाव्य ४६ 


नहीं होना चाहता, किन्तु शभ्रन्त में बुद्ध की प्रेरणा से सुन्दरी का प्रेम छोड़कर वह वैराग्य 
को अपना लेता है। इसकी सम्पूर्ण कथा भ्रठारह सर्गों में विभकत है। 

महाकाव्य की दृष्टि से सौन्दरनन्द भी एक उच्चकोटि की रचना सिद्ध होती है। 
इसमें भी शान्त रस प्रधान है। नन्‍्द के चरित्र के विकास में कवि ने अश्रच्छा कौशल 
दिखाया हैं। उसके हृदय में दो विरोधी भावनाओं का संघर्ष बहुत मामिक शब्दों में व्यक्त 
हुआ है। बुद्ध उसे वैराग्य की शोर खींचता है श्रौर सुन्दरी का प्रेम उसे सांसारिक सुखों 
की श्रोर ले जाता है । नन्‍्द के चरित्र में यहाँ झन्तद्व॑न्द इन शब्दों में व्यकत हुआ है :-- 

। “दे गौरव बुद्धशतं चकर्ष भार्यानुराग: पुनराचकर्ष । 
सोषनिद्च यान्नापि ययो न तस्थों तरंस्तरंगेश्विव राजहंसः" ॥/ 

सुन्दरी के साथ उसका श्रगाघ प्रेम है, किन्तु यह प्रेम वासनाजन्य है, इसमें चंचलता 
है, भ्रस्थिरता हैं। भ्रप्सराञ्रों को देख कर वह सुन्दरी को भूल जाता है । 

नन्द के बोद्ध-धर्मं-प्रहण की साधारण कथा को कवि ने श्रपनी श्रदूभुत सृजन- 
शक्ति द्वारा महाकाव्य के लिए उपयुक्त विषय वनाया हैं। इस काव्य में कथा का निर्वाह 
भ्रच्छा हुआ है, कथानक में भ्रन्विति और वेग है । 

भ्रश्वघोप की काव्य-शली नैसगिक सौन्दर्य भौर सुकुमारता को लिए हुए है। 
* भाषा में सरलता है, प्रवाह है और भावों को व्यक्त करने की पूर्ण क्षमता है। कवि ने 
वैदर्भी रीति को श्रपनाया हैँ, उसमें दी्घ, समस्त-पदों झौर- भ्रप्रचलित दुरूह शब्दों और 
क्लिष्ट कल्पना का भ्माव है। भापा प्रसादग्रण से युक्त है। 

ग्रद्वधोप के काव्यों में स्वभाव-सुन्दर श्रलंकारों की छटा देखने को मिलती है। 
कविता कहीं भी प्रनावदयक अलंकारों से लदी हुई नहीं दिखाई देती। उपमा, रूपक, 
उत््रेक्षा श्रादि श्र॒लंकार नेसगिकता को लिए हुए हैँं। उनकी उपमाएँ उपयुक्त और मनो- 
हर हैं। कहीं-कहीं भनुप्रास-जसे शब्दालंकारों का प्रयोग भी हुआ है, पर वहाँ भी भावों 
की रक्षा पूर्णतया हुई है। चमत्कारपूर्ण आइचर्यजनक घटनाओ्रों के वर्णन में भी कवि ने 
पाण्डित्य-प्रदर्शन की चेष्टा न करके संयम से काम लिया है । 

वुद्धचरित झौर सौन्दरनन्द के शभ्रष्ययन्त से पता चलता है कि प्रदवधोष के समय 
तक महाकाव्य के वर्णनीय विपयों भौर सिद्धान्तों की परम्परा निददिचत हो चुकी थी भ्रौर 
कवि ने उन सवका अन्‍्तर्भाव श्रपने काव्यों में किया है। 
कुमारंसंभव 


संस्कृत साहित्य के पाँच प्रसिद्ध महाकाव्यों में कालिदास के कुमारसंभव की 
गणना की जाती है*। कालिदास के रघुवंश को इन महाकाव्यों में सर्वोच्च स्थान मिला 
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२. वे पाँच महाकाव्य-कुमारसंभव, रघुवंश, किरातान नीय, शिशुपाल-वघ 
प्रौर नैषणीयचरित हैं । * 


प्र्० ६ हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


है। कुमारसंभव कालिदास की रघुवंश से पहले की रचना मात्री जाती है। रघुवंश-जसा 
काव्य-कौशल इसमें भले ही न हो, महाकाव्य सम्बन्धी श्रतेक विशेषताएँ इस रचना में 
वर्तमान हैं और इसीलिए संस्कृत साहित्य के महाकाव्यों में इसका महत्वपूर्ण स्थान माना 
* जाता है। हु 
कुमारसंभव में सह सर्ग पाये जाते हैँ । इसके प्रथम श्राठ सर्यों की प्रामाणिकता 
तो निश्चित ही है, परन्तु भ्रन्तिम नौ सर्गों को भारतीय तथा पाश्चात्य विद्वान्‌ कालिदास 
की रचना नहीं मानते । प्रवम झाठ सर्गों में काव्य-कला का जो उत्कृष्ट रूप उपलब्ध होता 
है, वह ब्नन्तिम नौ सर्गो में नहीं दिखाई देता ! इस महाकाव्य के 'कुमारसंभव' नाम से 
यह सिद्ध होता है कि इसका मुख्य विषय कुमार की उत्पत्ति है, पर पहले झ्ाठ सर्गो तक 
ऐसा नहीं दिखाई देता । इसलिए कालिदास फी यह रचना अधूरी ही जान पड़ती है। 
कालिदास के इस काव्य को अ्रघूरा ही रख छोड़ने का कारण श्रमी तक अज्ञात है।_ 
कुमारसंभव की रचना काव्य-शास्त्र में प्रतिपादित महाकाब्य के लक्षणों के अनुं- 
सार हुई है। जहाँ तक प्रथम साठ सर्गों का सम्बन्ध है, उनमें कथावस्तु का सुसंगठित रूप 
वर्तमान है । इन सर्गो में शिव और पार्ददी नायक-नायिका के रूप में हमारे सामने ग्ात्ते 
हैं, जबकि उनका पुत्र कुमार इस काव्य का नायक होना चाहिए था। सर्गे-रचना, छंन्‍्दों 
का प्रयोग, प्रकृति-वर्णन आदि महाकाव्य की निश्चित शैली के अनुसार हैं। रघुवंश के 
समान कवि की महाकाव्य-शैली का सर्वागीण विकास और परिपक्व रूप इस काव्य में - 
नहीं दीख पड़ता । प्रथम श्राठ सर्यों को काव्य के प्रतिपाद्य विषय की भूमिका-मात्र कहा 
जा सकता है। 
इस काव्य में भारतीय ग्रहस्थ जीवन में पति-पत्नी के आदर्श प्रेम की मनोहर 
व्याल्या हुई है । जो प्रेम केवल वाह्म सौन्दर्य पर आश्चित है, जो तपोवन में तपस्या करते हुए 
यतियों की समाधि में वावा पहुँचा सकता है, उससे भारतीय ग्रहस्थ की शोमा नहीं बढ़ती ; 
उससे समाज का कल्याण नहीं हो सकता । दूसरी शोर जो प्रेम त्याग, तपस्या, साधना 
भ्रादि श्रान्तरिक ग्रुणों का श्राश्नय लिए रहता है, जो समाज की मर्यादा का ध्यान रख 
कर समाज का कल्याण चाहता है, वही सच्चा और स्थायी प्रेम है। कालिदास ने कुमार- 
संभव में वासना-जन्य कलुपित प्रेम को साधना-निष्ठ उज्ज्वल प्रेम में परिणत किया है। .., 
पहले पावेती काम की सहायता से श्रपना अपूर्च सौन्दर्य प्रदर्शित करती हुई शिव को वश , 
में करने का प्रयत्न करती है, किन्तु उसका यह प्रयत्न सफल नहीं होता | कामदेव शिव की 
ऋ्रोधाग्नि में मत्म हो जाता है श्लौर पावंती निराश होकर भ्पने रूप की निन्‍्दा करती हुई 
धर लौट भाती है। इस वासना-जन्य प्रेम की झ्वफलता का चित्रण करते हुए आगे चल 
कर इस कलुपित प्रेम को कवि ने तपस्या और साधना की प्रति में शुद्धकरके पवित्र, उज्ज्वल 
- घौर मंगलमय रूप प्रदान किया है। जहाँ तृतीय सर्ग में पार्वती वसन्त-पुष्पों के झ्ाभरणों 
से सुसज्जित, सुन्दर नवयुवती के रूप में शिव के हृदय में स्थान न पा सकी, वहाँ पंचम 
सगे हूँ छृष:कूण शरीर को लिए हुए भी वह योगिराज महादेव को अपने वश में कर लेती 


घर 
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हैं) । इस प्रकार कुमारसंभव में कालिदास ने प्रेम का वह झ्ान्त और संयत रूप दिखाया 
है जिस पर भारतीय गृहस्थ जीवन का गौरव श्रवलम्बित है। 

प्रथम सर्ग में कवि की प्रकृति-पर्यवेक्षण-शक्ति का श्रच्छा परिचय मिलता है। 
इसमें हिमालय का बहुत स्वाभाविक श्र सजीव चित्र श्रंकित हुआ है । हिमालय की 
सुन्दर प्राकृतिक शोमा, उसके हिमाच्छादित शिखरों, उस पर वहने वाली सुगन्धित, 
शीतल, पवन, वहाँ विचरते हुए मृगों, रात्रि को प्रकाश देने बाली श्रोषधियों गंगातट 
तथा शान्तिमय ग्राश्रम-जीवन का चित्रण बहुत ही कलात्मक श्र प्रभावज्ञाली है | 
हिमालय के वर्णन के अतिरिक्त वसन्त-शोमा-सम्पन्त महादेव के श्राश्रम का वर्णन, 
रतिविलाप भ्ौर पार्वती की तपस्या का वर्णन कुमारसंमव में कवि की उत्कृष्ट वर्णन-शक्ति 
का परिचय देते हैं। काव्यगत विविध वर्णन कथावस्तु के प्रवाह को श्रागे बढ़ाने की 
क्षमता रखते हें । ह 

कुमारसंभव में शिव शौर पार्वती के चरित्र पर कवि ने अच्छा प्रकाज् डाला है। 
शिव के चरित्र में कठोरता श्रौर कोमलता, अनुराग श्नौर विराग का श्रद्भुत संम्मिश्रण 
दिखाया गया है । शिव का चरित्र प्रारम्भ में ग्रलौकिक होकर भी अन्त में मानवीय हो 
गया है। पार्वती के चरित्र का विकास स्वाभाविक ढंग से हुश्ना है। उसमें जहाँ साधारण, 
स्त्री-स्वभाव-सुलभ चंचलता है, वहाँ संयम श्रौर गम्भीरता भी है | कवि ने उप्तके 
चरित्र के स्वाभाविक विकास के लिए श्रनुकूल परिस्थितियाँ उपस्थित की हैं । प्रारम्भ से 
लेकर पार्वती को सखियों के साथ रख कर उसके चरित्र के स्वाभाविक विकास के 
लिए उपयुक्त वातावरण की सृष्टि की गई है। वाल्यावस्था में पिता के घर पर, 
महादेव के श्राश्रम में भ्लौर उस तपोवन में, जहाँ वह कठिन तपस्या में प्रवृत्त होती है, 
सर्वत्र सखियाँ उसके साथ दिखाई देती हें) । पार्वती के हृदय में सच्चा प्रेम है, उसमें 
त्याग की भावना है, लज्जा, घैये, श्लौर संयम है। 
रघुवंश 

कुमारसंभव के पश्चात्‌ कालिदास ने रघुवंश की रचना की । संस्कृत के कलात्मक 
,महाकाव्यों में रघुवंश का स्थान सबसे ऊँचा है । उन में सवसे ग्नधिक लोक-प्रियता इसी को 
प्राप्त हुई है। संस्कृत-साहित्य में प्रवेश करने के इच्छुक साधारण विद्यार्थी से लेकर 
धुरन्धर विद्वानों तक सव के हृदय में इस ग्रन्थ का आ्ादर हैं । 

रघुव॑ंश में रबुवंशी राजाओं की जीवन-कथा १६ सर्यो मैं वणित है। इस की 
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की मख्य कथा का आ्राधार वाल्मीकि-रामायण हे, किन्तु सांथ ही कवि ने भ्न्य पुराणों से 
भी अपने काव्य की सामग्री एकत्रित की है। इसमें रधुवंशी भ्ननेक राजाझ्ों का वर्णन होने 
पर भी प्रधानता राम के चरित्र को ही दी गई है। राम ही इसके नायक हें। भारम्स - 
में शिव-पार्वती की वन्‍्दना के रूप में मंगलाचरण है। इसका नामकरण इसमें प्रति- 
पादित विपय के झनुसार हुआ है। इसमें वीर रस प्रधांन है, श्वंगार, करण, शान्त श्रादि 
अ्रन्य रस उसके सहायक हैं। इसके सर्गों की संख्या आठ से अधिक उननीस है। ' 
प्रत्येक सर्ग का नामकरण उसमें वरणित मुख्य विषय के आधार पर किया गया है । महा- 
काव्य के निश्चित लक्षणों के अनुसार ही इसमें संयोग, वियोग, युद्ध, विवाह, नगर, ऋतु, 
दिग्विजय ब्ादि का वर्णन है। छत्दों का प्रयोग भी महाकाव्य-विषयक नियमों के भ्रनुकूल 
ही हुआ है । - 

रघुवंश में कालिदास ने वर्णाश्षम-वर्म-सम्मत भारतीय जीवन का सजीव चित्र 
स्रींचा है। भारतीय जीवन में त्याग, तपस्या, आ्रात्म-संयम, दया, उदारता, सहिष्णुता, 
धैये, नम्रता पादि घ्रुणों की प्रधानता है। दिलीप, रघु, अज, दशरथ श्ौर राम के चरित्र 
में इन ग्रुणों की पूर्ण अभिव्यक्ति हुई है। इनके चरित्र में भोग और वैराग्य, ऐड्वर्य भौर 
त्याग, वीरता झौर नम्रता का अद्भुत समन्वय पाया जाता है। राजवंशीय होने पर भी 
ये साधारण जीवन की विविध परिस्थितियों में घूमते हुए दीख पड़ते हैं । 

कालिदास ने स्व-स्व-धर्मनिरत चारों वार्णों से सुसंगठित भारतीय समाज की 
प्रतिष्ठा रघुवंद में की है शोर जीवन में चारों ध्ाश्नमों की उपयोगित्ता तथा महत्ता दिखाई 
है। रघुवंशी राजाओं के जीवन के विपय में उन्होंने कहा हैः--- 

“शेशवेष्भ्यस्तविद्यानां यौवने विषयधिणाम्‌ 
चाढंक्ये सुत्तिवत्तोनां योगेनान्ते तनुत्यजास्‌) हा! 


चे वाल्यावस्था में विद्याम्यास करते थे, युवावस्थ। में विषयोपभोग को अपनाते 
थे झ्ौर वृद्धावस्था में मुनिवृत्ति घारण कर भ्रन्त में योग हारा शरीर त्याग करते थे । 

आदर्श भारतीय जीवन इसी प्रकार का होता है। धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष इन 
चारों फलों की प्राप्ति भारतीय जीवन का लक्ष्य रहा है और यही वात रघुवंशी राजाओं 
के चरित्र में पाई जाती है । जन्मान्तरवाद में भारतीय जनता की गदूठ श्रद्धा है। रघुवंध 
के पात्र भी जन्मान्तर में आस्था रखते हैं । इन्दुमती की मृत्यु पर भ्रज स्वयं भी घरीर त्याग 
कर दूसरे जन्म में पुनः इन्दुमती को प्राप्त करना चाहता है। राम के स्वर्गारोहण पर 
सीता भी उनकी श्नुगामिनी होना चाहती है । वास्तव में रघुवंद् में मारतीय जीवन के 
विविव श्रंगों पर बहुत श्रच्छा प्रकाश डाला गया है। 

रघुवंश का विपय बहुत विद्याल झौर व्यापक है । इस विपय के लिए कालिदास 
महंयि वाल्मीकि के ऋणी हैं। परन्तु कई स्थलों पर उन्होंने इस परम्परागत विपय में 





३. रघुवंश, सर्ग १, 


संस्कृत, प्राकृत तथा अ्पन्नंश के महाकाव्य भ्३ 


मौलिकता की सृष्टि की है। अपने अदभुत कौशल से उन्होंने असम्बद्ध कथानक-समूह 
को सुसंगठित, कलात्मक रूप देकर इस महाकाव्य में स्थान दिया है । रघुवंश में परम्परागत 
विपय को नवीन चित्रों की योजना द्वारा उज्ज्वल रूप दिया यया है । कयावस्तु के संगठन 
में कवि ने अपूर्व निपुणता प्रदर्शित की है। विविध वर्णनों के बीच भी कथा का प्रवाह 
स्वाभाविक वेग को लिए हुए है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में कवि ने मानव-स्वभाव के 
सुक्ष्म अध्ययन का परिचय दिया है। विविध परिस्थितियों में पात्रों की मनोदशाझ्रों भौर 
व्यक्तिगत विशेषताओं की श्रभिष्यक्ति बहुत अच्छे ढंग से हुई है। रघुवंद के पात्रों का 
जीवन विविध परिस्थितियों में ग्ुजरता हुआ उत्तकर्ष को प्राप्त हुआ है। इन्दुमती के साथ 
विवाह के पश्चात्‌ सुखोपभोग में निरत राजा श्रज इन्दुमती की श्राकस्मिक मृत्यु से शोक- 
विह्नल दिखाई देता है। सीता के पाणिग्रहण के पश्चात्‌ राज्याभिषेक की तैयारी होने पर 
भी राम भ्रचानक वन को प्रस्थान करते हुए दीख पड़ते हैं। लंका से लौटने पर राम के 
साथ सुखमय जीवन का स्वप्न देखती हुई सीता श्रचानक वन में निस्सहाय छोड़ दी जाती 
हैं। वास्तव में रघुवंश के पात्रों के चरित्र में विरोधी परिस्थितियों की सुन्दर योजना 
हुई है। 

, कुमारसंभव में कालिदास की काव्यकला का श्रधिक विकसित, निखरा हुआ रूप 
नहीं पाया जाता किन्तु रघुवंश में उनकी कला चरम विकास को लिए हुए है। इसकी 
भाषा परिमाजित, प्रौढ़, प्रांजल श्रौर विपय के श्ननुकूल है। भावों की प्रभिव्यक्तित में 
स्वाभाविकता है। इसमें क्लिष्ट-कल्पना का श्रभाव है । विविध वर्णनों में भावमयता श्रौर 
सजीवता है। कवि ने वंदर्भी रीति भ्रौर प्रसाद गुण को भ्रपनाया है। छन्‍्दों की विविधता 
रघुवंश के कथानक को मनोरम रूप प्रदान करने में समर्थ है। छउन्दों का प्रयोग 
प्रसंगों के श्रनुसार हुआ है। विविध छन्‍्दों में इन्द्रवत्ना छन्‍्द को रघुवंद में प्रमुख स्थान 
मिला है। 

इस प्रकार रघुवंश महाकाव्य-सम्बन्धी सारी विशेषताओं को लिए हुए है। इसमें 
श्रादि से लेकर श्रन्त तक कवि का भ्रद्भुत कौशल दिखाई देता है । रामायण और महा- 
भारत जैसे प्राचीन महाकाव्यों की-सी सरलता झौर पर्चात्कालीन महाकाव्यों की कला- 
त्मकता का सुन्दर समन्वय इसमें वर्तमान हैं । वास्तव में रघुवंश के पश्चात्‌ संस्कृत की 
महाकाव्य-परम्परा श्रवनति की श्रोर अग्रसर होतो दिखाई देती है! 

किरातार्जुनीय 

कालिदास के रघुवंश के पश्चात्‌ संस्कृत की महाकाव्य-परम्परा में भारवि के 
किराताजू नीय का नाम वड़े आदर से लिया जाता हैँ। कालिदास के महाकाव्यों तक 
महाकाव्य-शैली का चरम विकास हो चुका था, श्रव उसका ह्ास अ्रवश्यम्मावी था। धीरे- 
बीरे महाकाव्यों में स्वामाविकता का स्थान कृत्रिमता ने, सरलता का स्थान दुरूहता ने शौर 
कवित्व का स्थान पाण्वित्य-अदर्शन ने ले लिया। भारवि के किराताजु चीय में उसके 


प्र्ड हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


पूर्वेवर्ती कवियों की स्वाभाविकता के साथ-साथ परवर्ती कवियों को कृत्रिम शैली भी 
पूर्णरूप में प्रभिव्यक्त हुई है । | 

भारवि के किराताजु नीय का कथानक महाभारत के वनपर्व से लिया गया है) 
इसमें अठारह सर्ग हैं। महाभारत में जो कथानक बहुत साधारण हुप में वर्तमान है 
किराताज नीय में भारवि ने उसमें यत्र-तत्र सुधार करके तवीनता लाने का प्रयत्त किया 
है। प्रथम सर्ग में युधिप्ठिर के मुप्तचर का प्रवेश कवि की अपनी कल्पना है। द्वितीय सर्ग 
में भीम ओजस्विनी भाषा में द्रौपदी का समर्थन करता हुआ्मा युधिष्ठिर को युद्ध के लिए 
प्रेरित करता है। यहाँ भी भीम की वाकपदुता में कवि ने मौलिक रचना-शक्ति का परि- 
चय दिया है। चतुर्थ सर्ग से लेकर ग्यारहवें सर्ग तक विविध प्राकृत्तिक दृढ्यों के वर्णन में 
भी कवि मे अपनी स्वतस्त्र कत्पना-शक्ति से काम लिया है । काव्य के श्रन्त में स्कन्द के 
सेनापतित्व में शिव की सेना के साथ श्रजु त॒ के युद्ध का वर्णन भी कवि की निजी उद्भावना 
है । इस प्रकार नवीन उद्मावनाओं द्वारा कवि ने प्रचीन कथानक को सुन्दर काब्योचित 
रूप प्रदान किया है! ५ 0] 

भारतीय विद्वानों की सम्मति में किराताजु नीय में अ्र्थगौरव की प्रधानता है? । 
इस भ्रथ॑-गौरव के होते हुए भी किराताजु तीय में क्लिण्टता नहीं भ्राने पाई है। भारवि की 
बाली गम्भीरता और घछोजस्विता को लिए हुए है। उसकी माया में दीर्घ, समस्त पदों का 
श्रमाव है। प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन तथा भ्रप्सराओं के सुन्दर चित्र खींचने में कवि ने 
धपनी उत्कृष्ट वर्णन-शक्ति तथा कल्पना-कुशलता का परिचय दिया है। इस रचना में 
शुद्ध व्याकरण-सम्भत भाषा के प्रयोग में कवि का श्रसाघारण व्याकरण-्ञान प्रस्फुटित 
हुंप्ना है। भारति कवि ही नहीं, उच्चकोटि का वैयाकरण भी है। पाणिनि के व्याकरण- 
सम्बन्धी नियमों का पालन सर्वत्र किया गया है । व्याकरण-ज्ञान में वह संभवत: अपने पूर्व- ' 
वर्ती कालिदास और परवर्ती माघ से भी श्राग्रे वढ़ गया है। न्‍ 

किराताजु नीय में वीररस की प्रधानता है । श्यंगार, शान्त्र श्रादि भश्रन्य रस उस 
में गोण हैं। प्रायः सभी रसों का चित्रण यहाँ श्रच्छा हुआ है । कतिपय स्थलों को छोड़कर 
प्रायः सर्वेत्न अलंकार मावाभिव्यक्ति में सहायक प्रतीत होते हैँ । मारवि के प्रनेक पद्यों 
में सरल भाव-व्यंजना और स्वाभाविकता पाई जाती है। इसीलिए उसकी कई उक्तियों 
ने संस्कृत-समाज में लोकोक्तियों का रूप घारण कर लिया है। कुछ उदाहरण देखिए:--- 

“नहिं प्रियं प्रवक्‍तुमिच्छन्ति मुषा हितेपिण:प 
/हिंतं मनोहारि च छुल॑ सं चच:3॥7 





१. उपसा कालिदासस्य भारवेरथंगौरवम्‌ । 
नेषघे पदलालित्यं माधे सन्ति अयो गुणा: ॥ 

२. किरात़ताजुनीय, सर्ग १, २ 

३. फिराताजुनोय, सगे १, ४ 


संस्कृत, प्राकृत तथा शअ्रपश्रंश के महाकाव्य प्र्पर 


'ब्रजन्ति ते मूढ़धिय: पराभवं भवन्ति मायाविषु ये न मायिन:* ४ 
नसहूता विदधीत व क्रियासविवेक: परमापदां पदम्‌ । 
वृणुते हि विभृष्यकारिरं गृणलुब्धा: स्वयमेव सम्पदः हर 
किराताजु तीय में चरित्र-चित्रण बहुत श्रच्छा हुआ है। विशेषकर द्रोपदी, भीम 
और श्रजु न के चरित्र में उनकी व्यक्तिगत विशेपताझों की श्रभिव्यवित अच्छे ढंग से हुई 
है। महाभारत में द्रोपदी एक सती, साध्वी, सहनशीला नारी के रूप में हमारे सामने 
श्राती है, किन्तु किराताजु नीय में उसका चरित्र झात्माभिमान, वीरता और प्रतिहिसा 
की भावना को लिए हुए है। वह अपनी दुदंशा नहीं देख सकती झौर युधिप्ठिर को 
दुर्योधन के साथ शीघ्र ही युद्ध करने के लिए प्रेरित करती है। वह एक सच्ची वीरांगना 
के रूप में यहाँ चिभित हुई है । द्रौपदी के चरित्रांकन में भारवि ने अपनी प्रतिभा का अद्‌- 
भुत कौशल दिखाया है। जब अजु व तपस्या करने के लिए विदा होता है, वह श्रोजस्विनी 
भाषा में एक सच्ची वीरांगना की भांति भझ्जु न को समयोचित उपदेश देकर सहर्ष विदा 
करती हैं। भीम भी महाभारत में एक युद्ध-प्रिय पराक्रमी शूरवीर व्यक्ति के रूप में 
श्रंकित हुआ हूँ किन्तु इस कृति में वह वीरता के साथ राजनीति-कुद्ललता को भी लिए हुए 
“है। वह केवल गदा चलाने में ही सिद्धहस्त नहीं, ,राजनीति-कुशल वक्ता भी है। अजू न 
के चरित्र में त्याग, शौर्य, संयम, भात्मगौरव, सहिष्णुता, गम्भी रता श्रादि ग्रुणों का सुन्दर 
सामंजस्य दिखाया गया है। 
महाकाव्य की दृष्टि से किराताजुं तीय एक उच्चकोटि की रचना सिद्ध होती है । 
इसकी रचना महाकाव्य की निदिचत प्रणाली के श्रनुसार हुई है। तत्कालीन महाकाव्य- 
शैली का उत्कृष्ट रूप इस काव्य में वर्तेमान है। 
रावण-वध (भट्टिकाज्य ) 
रावण-वध (भट्टि-काव्य) को भी संस्कृत के महाकाव्यों में महत्वपूर्ण स्थान दिया 
जाता है | इसके रचयिता भट्टि कवि माने जाते हैं और उन्हीं के नाम पर यह काव्य “भट्टि- 
का््य' नाम से प्रसिद्ध है। 
भट्टि-काव्य का विपय वही ध्राचीन राम-कथा है जोकि वाल्मीकि-रामायण में 
वर्तमान है । यह कथा वाईस सर्गो में विभकत हैं। यद्यपि इस काव्य में व्याकरण के नियमों 
की सोदाहरण व्याल्या करना ही कवि का मुख्य उद्देश्य हे, फिर भी मुख्य-कथा में नीरसता 
नहीं श्ञाने पाई है । सारे काव्य में कथा का प्रवाह निरन्तर बहता चला जाता है। व्या- 
कारण-सम्बन्धी पाण्डित्य श्रौर कवित्व का सुन्दर समन्वय इस में व्तमाव है। कवि की 
शैली में लालित्य और सरसता की कमी भले ही हो, उसमें व्याकरण-जैसे शुष्क विपय को 
रोचक बनाने की पूर्ण क्षमता है। दीर्घ, समस्त पदों श्रौर क्लिष्ट भावों को काव्य में बहुत 


१. किरातार्जुनीय, सर्ग १, ३० 
२. फिराताजुँनीय, सर्ग २, ३० 


प्र्द्ू हिन्दी के ग्रावुनिक महाकाज्य 


कम स्थान मिला है। अलंकारों के प्रयोग में भी कवि: ने अपना काव्यशास्त्र-सम्बन्धी 
कौशल प्रदर्शित किया है। झलंकारों के उदाहरणों में स्थान-स्थान पर क्ृत्रिमता भ्रा गई 
है। शब्दालंकारों के प्रयोग में भावों की व्यंजना को गौण स्थान प्राप्त हुआ है । कई जगह 
विद्वत्ता ने कवि की अनुभूतियों को दवा दिया है। फिर भी भट्टि-काव्य में कई ऐसे 
स्थल वर्तमान हैं, जहाँ व्याकरण के न्ललावारण विद्वान्‌ भट्टि हमें एक उत्कृष्ट कवि के रूप 
में दिखाई देते हैं। जहाँ-कहीं प्रवसर मिला है कवि ने अपनी कवित््व-शक्ति का पूर्ण 
चमत्कार दिखाया है । उदाहरण के लिए भट्टि के इस पद्य में कितनी सरलता प्लौर भाव- 
मयता वर्तमान है :--- 

“रामो5पि दाराहरणेन तप्तो वर्य ह॒तर्वन्धुमिरात्मतुल्ये:। 

तप्तेन तप्तस्य यथायसो नः सन्धिः परेणास्तु विमुंच सीतामी है! 

भट्टि-काव्य में इलोक, इन्द्रवत्ना, पुष्पिताग्रा, मालिनी, वंशस्थ आदि अनेक छन्‍्दों 

का प्रयोग हुमा है, किन्तु कवि ने प्रधानता इलोक छन्द को ही दी है । इलोक-जैसे छोटे से 
छन्द के अधिक प्रयोग से कवि ने श्रपनी शैली को जटिल झौर दुरूह होने से बचा लिया 
है । व्याकरण-जैसे गढ़ विषय को सरल काव्यमयी शैली में सफलता के साथ व्यक्त करना 
भट्ठि का ही कार्य है। व्याकरण तथा अलंकार-शास्त्र के विद्याथियों तथा विद्वानों के लिए 
भट्टि-काव्य एक महत्वपूर्ण रचना है। 
शिन्ुपाल-वघच 


माघ कवि के शिशुपाल-वघ की गणना संस्कृत के तीन बड़े महाकाव्यों (चुहतूञगी ). 
में की जाती है। इसके रचयिता माघ को संस्कृत-विद्वन्मंडली में विशेष ख्याति प्राप्त हुई 
है। कई विद्वोनों ने तो माघ को कालिदास भौर भारवि से भी ऊंचा स्थान दिया है* । 

माघ के शिशुपाल-वधव में बीस सर हैं। युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ की समाप्ति 
पर कृष्ण द्वारा चेदी के राजा शिशुपाल का वध ही काव्य का मुख्य विषय है। भारवि के 
किराताजु नीय की तरह इसका विपय भी महाभारत से लिया गया है। महाभारत में यह _ 
कथा वहुत साधारण रूप में वर्णित है, किन्तु माघ ने इस काव्य में अपनी अद्भुत कवि- 
प्रतिभा श्लौर रचता-शक्ति से इस साधारण कथा को मौलिकता भ्रदान की है और उसे 
अधिक हृदयग्राही वनाया है। महामारत की यह कथा महाकाव्य के विपय के लिए पर्याप्त . 
नहीं थी । कवि ने विविध दृश्यों के मबोरम वर्णनों की योजना से विपय को महाकाव्य के 
लिए उपयुवत्त वनाया है। इस काव्य के प्राय: सभी वर्णनों में मौलिकता है। प्रथम सगे में 
कृष्ण भौर नारद का सम्वाद ओर द्वितीय सर्ग में कृष्ण, बलराम झौर उद्धव का राजनी ति- 





१. भट्टि-काव्य, सर्ये १२, ४० 
२. 'उपमा कालिदासस्य भारवेरथेंगौरचम्‌ । 
नेषघे पदलालित्यं साघे सन्ति त्रयोगुणा :४ 
/तावदुभा भारवेर्माति यावनुमाघस्यनोवय:। उद्दिते तु पुरर्माधे भारवेभारिवेरिव ४ 


संस्कृत, प्राकृत तथा भ्रपन्नंश के महाकाव्य ५७ 


विषयक वाद-विवाद कवि की निजी उद्भावनाएँ हैं । माघ ने इस रचना के भ्रन्तिम भाग 
में भी पर्याप्त मौलिकता प्रदर्शित की है । महाभारत में राजसूय यज्ञ में कृष्ण को श्रघ्ये 
दिए जाने पर शिशुपाल कृपित होकर युद्ध के लिए तैयार हो जाता है, किन्तु यहाँ दूतों 
द्वारा शिशुपाल झौर पाण्डवों के वीच समभौते का प्रयत्न किया जाता है भर जब शिगुपाल' 
समभौते की एक भी बात नहीं मानता तब कृष्ण भर शिश्ुपाल का युद्ध होता है। सन्धि- 
वार्ता की झायोजना भी यहाँ कवि की श्रपनी कल्पना है। भ्रन्त में कृष्ण भोर शिशुपाल के 
युद्ध के विस्तृत वर्णन में भी कवि-प्रतिभा की मौलिकता लक्षित होती है। 


दण्डी के काव्यादर्श और विश्वनाथ के साहित्यदर्पण में दिए गए महाकाव्य के 
लक्षणों की चरितार्थंता इस काव्य में पूर्ण रूप से पाई जाती है। इसका कथानक इतिहास- 
प्रसिद्ध है। कृष्ण इसका नायक है, जिसे हम धी रोदात्त नायक कह सकते हैं । वीररस की 
इसमें प्रधानता है । कथा बीस सर्गो में विभक्त है। प्रायः प्रत्येक् सर्ग में एक ही छन्‍्द का 
: प्रयोग हुआ है और सर्ग के भ्रन्त में छन्द-परिवरतेन होता है । चतुर्थ सर्ग में छत्दों की 
विविघता. है । प्रत्येक सर्ग के भ्रन्त में भावी कथा की सूचना पाई जाती है। द्वारका, रैवतक, 
पर्वत, ऋतुग्नों, जलकेलि, सूर्योदय, युद्ध श्रादि के वर्णनों की इस काव्य में प्रचुरता है। 

संस्कृत के पंडितों ने शिशुपालवध में उपमा, श्रथ-गौरव और पदलालित्य इन तीनों 
गुणों का सामंजस्य स्वीकार किया है भौर इन तीनों ग्रुणों के श्राघार पर माघ को भारवि 
तथा कालिदास से भी ऊपर उठाने की चेष्टा की है? । शिशुपालवघ के पद्यों में यत्र- 
तत्र सुन्दर उपमाएँ मिल सकती हैं, कतिपय पद्यों में अर्थ-गौरव भौर पदलालित्य भी मिल 
सकता है; किन्तु इन गुणों की उसमें प्रधानता नहीं है। 

माघ के शिशुपाल-वध में पाण्डित्य श्रौर कवित्व का झद्भुत समवन्य दिखाई देता 
है। भाषा पर कवि का पूर्ण भ्रधिकार लक्षित होता है। व्याकरण-सम्मत शब्दावली के प्रयोग 
में वे निपुण हैं । व्याकरण के श्रतिरिक्‍्त काव्यश्ास्त्र, राजनीति, दर्शन, उपनिषद, पुराण, 
स्मृति श्रादि विविध विषयों से उनका प्रगराढ़ परिचय प्रतीत होता है । उनके काव्य में 
उक्ति-वैचित्र्य, भ्रलंकार-सोन्दय्यं और कल्पनाओं का श्रद्भुत चमत्कार वर्तमान है । द्वितीय 
सर्ग में कृष्ण, बलराम श्रौर उद्धव की राजनीति-विपयक उक्ति-प्रत्युक्तियों में तकंपूर्ण शैली 
' की अ्रभिव्यंजना हुई है । काव्य का कथानक साधारणतया सुसंगठित है, किन्तु विविध 
वर्णनों के बीच वह धीरे-धीरे भ्रग्सर होता दीख पड़ता है। वास्तव में माघ उन कवियों में 
से हैं, जो कथानक की उपेक्षा कर सकते हैँ किन्तु विशेष प्रसंगों के वर्णन की इच्छा को रोक - 
नहीं सकते । वर्णनों की विविधता तथा प्रचुरता कथानक के बिकास की दृष्टि से दोप- 
पूर्ण भले ही हो, उनमें कवि-प्रतिभा का श्रदूभुत कौशल वर्तमान है। 

साधारणतया शिक्षुपाल-व् में पाण्डित्य-प्रकाशन की चेष्टा अनेक स्थलों पर की 


१२, उपमा कालिदाससस्यथ भारवेरथंगौरवम्‌ । 
नंपघे पदलातित्यं माघे सन्ति त्रयो गुणा : 0 
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गई है। उपमा, रूपक, इलेय झौर झनुप्रास का चमत्कार स्थान-स्थान पर दिखाई देतां है। - 
कहीं-कहीं भावों में दुरहता भी झा गई है । इतना होते हुए भी ऐसे पद्मों को शिशुपाल- 
वध में कमी नहीं है, जिनमें स्वामाविकता, मघुरता और सौन्दर्य की मात्रा पर्यप्ति है । 
कथावस्तु के समुचित विकास भ्रौर चरित्रचित्रण की स्वाभाविकता की श्लोर कवि का 
ध्यान कम गया है, किन्तु परिपुष्ठ भर परिमाजित काव्य-शैली का विकास शिशुपाल-वच 
में सर्वेत्न दिखाई देता है 
जानकी-हरण ४ 
संस्कृत के महाकाव्यों की परम्परा में जानकीहरण का ताम विशेष उल्लेखनीय 
हैं। इसके रचयिता सिहल के वौद्ध कवि कुमारदास माने जाते हैं। जानकी-हरण का 
प्रक्षरशः पनुवाद सिंहलमाषा में पाया जाता है। दक्षिण भारत में इस काव्य की 
कतिपय हस्तलिखित भ्रतियां प्राप्त हुई हैँ । जिनके श्राधार पर जानकी हरण काब्य वर्तेमान 
रूप में हमारे सामने श्राता है। इसके रचयिता कवि कुमारदास ने भारत में पर्याप्त 
प्रसिद्धि प्राप्त की थी और उतकी गणना कालिदास, भारवि और माघ की श्रेणी में की 
जाती थी । कालिदास के रघुवंश्ञ का जानकीहरण पर पर्याप्त प्रभाव,पड़ा है। कुमारदास 
की काव्य-कला के सोन्दर्य से प्रभावित होकर ही भारतीय पण्डितों ने उन्हें कालिदास का 


समकक्ष कवि स्वीकार किया है। कुमारदास के विय्य में राजशेखर की यह उक्ति 
प्रसिद्ध हैः-- 


क्‍ 


“जानकीहररं फतुं रघुवंश स्थिते सत्ति 
कवि: कुमारदासश्च रावणहच यदि क्षमः 7 
रघुवंश की उपस्थिति में जानकीहरण की रचना का साहस कवि कुमारदास ही 
कर सकते थे। जानकीहरण के कई पद्य पश्चात्कालीन सुभाषित-संग्रहों तथा भ्रलंकार- 
ग्रन्थों में उद्बृत किए गए हैं । इससे जानकीहरण की लोकप्रियता का शझनुमान लगाया जा 
सकता है। 
जानकीहरण की कथावस्तु २५ सर्गो में विभक्त हैं। इसका मुख्य झ्राधार वाल्मीकि 
रामायण ही है । कालिदास के र॒धुवंद् की रचना भी इसी कथा को लेकर हुई है। परम्परा- 
प्राप्त प्राचीन कथा को लेकर भी कवि ने इस रचना में स्थान-स्थान पर अपनी मौलिक 
कवित्व-शक्ति का परिचय दिया है । 
जानकीहरण में कुमारदास एक उच्चकोटि के कवि के रूप में हमारे सामने झ्ाते 
हैं। इस के विषय तथा शैली पर वाल्मीकि और कालिदास का प्रभाव स्पष्ट है । इसके 
कई पद्यों में वाल्मीकि और कालिदास के पद्यों की छाया वर्तमान है, किन्तु फिर भी उनमें 
कवि ने अपना निजी कोशल पर्याप्त मात्रा में दिखाया है । कालिदास के कूमारसंभव और 
रघुवं् को शब्दावली तथा भावाभिव्यक्धि की शैली जानकीहरण में कई स्थलों पर 
भपनाई गई है। कुमारदास के राम-सीता के शख्वृंगार-वर्णन में कुमारसंभव गत शिव-पारवत्ती 
के श्ृंगार-वर्णण की छाया दिखाई देती है । भारवि झौर माघ का प्रमाव भी कुमारदास 


घंस्कृत, प्राकत तथा प्रपशभ्नंश के महाकाव्य प्र 


पर पर्याप्त पड़ा है। इतना सव कुछ होने पर भी कुमारदास ने अन्धानुकरण न्वानुकरण की प्रवत्ति 
कहीं नहीं दिखाई है । 

जानकीहरण में भ्रलंकारों के प्रयोग में भी कवि का विलक्षण कौशल भलकता है। 
उपमा, रूपक, उ्प्रेक्षा, श्र्थान्तरन्यास आदि अलंकार पर्याप्त मात्रा में इस रचना में 
वर्तमान हैं । भ्नुप्नास कवि का सबसे शभ्रधिक प्रिय अलंकार सिद्ध होता है) इसका प्रयोग 
काव्य में अपेक्षाकृत अ्रधिक हुभा है, किन्तु श्रनुप्रास-प्रधान पद्यों में भी शाब्दिक चमत्कार 
के साथ-साथ भावमयता पाई जाती है। भावों की उपेक्षा करके केवल शब्दजन्य चमत्कार 
दिखाने के लिए कवि ने अनुप्रास को कहीं नहीं अपनाया है । 

कवि ने जानकीहरण में विविव दृश्यों का वर्णन बड़ी योग्यता से किया है। 
विविध वर्णनों में श्रयोध्या का वर्णन, राजा-दशरथ की श्रपती रानियों के साथ जलक्रीड़ा 
का वर्णन, राक्षसों के साथ *राम के युद्ध का वर्णन, वर्षा, शरद्‌, सूर्योदय, सूर्यास्त और 
रात्रि आदि प्राकृतिक दृश्यों के वर्णण जानकीहरण में विशेष ध्यान देने योग्य है। इन 
सब वर्णनों में कवि ने तत्कालीन परम्परागत शैली को ही अपनाया है । उनमें कहीं-कहीं 
कृत्रिमता के होते हुए भी सजीवता है| वे कवि की वर्णन-शक्ति के परिचायक है । 

कूमरदास का विविघ विषयों का ज्ञान प्रशंसनीय है । वे व्याकरण के प्रकांड पण्डित 
थे | उनके काव्य में कई भ्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग हुआ है, किन्तु व्याकरण की दृष्टि से 
इनकी शुद्धता असंदिग्ध है । पाणिनि, पतंजलि, और काशिकाकार जयादित्य के व्याकरण- 
ग्रन्यों से उनका प्रगाढ़ परिचय सिद्ध होता है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि काव्य में 
व्याकरण-सम्बन्धी पांडित्य दिखाने की चेष्टा बहुत कम स्थलों पर हुई है। उनका व्या- 
करण-ज्ञान कवित्व-शक्ति की अभिव्यक्ति में सहायक ह्वी सिद्ध होता है, वाधक नहीं । 

इसी प्रकार छन्दों के प्रयोग में भी कवि ने श्रपन्ती कुशलता दिखाई हूँ। जानकी- 
हरण के विविध सर्गो में इन्द्रवज्ञा, रथोद्धता, द्रतविलम्बित, प्रमिताक्षरा आदि छन्दों का 
प्रयोग हुआ है । भाषा पर भी कवि का पूरा अधिकार दीख पड़ता हैँ | साघारणतया कवि 
ने वैदर्भी शैली को अ्रपनाया है, किन्तु स्वाभाविकता भ्रौर सरलता के साथ-साथ काव्य में 
कृत्रिमता पर्याप्त मात्रा में वर्तमान है । फिर भी ऐसे पद्यों की जानकीहरण में कमी नहीं 
है, जिनमें सरलता, मौलिक कवि-कल्पना भौर मनोहर भाव-व्यंजना पाई जाती है । 

महाकाव्यों की परम्परागत शैली के श्राधार पर जानकीहरण की _ रचना हुई है । 
प्रतिपाद्य विषय का विकास, नायक का चरित्र-चित्रण, रसों का निर्वाह, सर्गो की रचना, 
छन्दों का प्रयोग श्रौर प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन महाकाव्य के निश्चित लक्षणों के अ्रनु- 
सार हुआ है। राम और सीता का चरित्र-चित्रण साधारण नायक-वायिका के रूप में किया 
गया है। यहाँ तक कि राम-सीता की कामक़ीड़ा के वर्णन में किसी प्रकार संकोच कवि ने 
नहीं दिखाया है। विविध दृब्यों के वर्णन में उच्चकोटि का कवित्व प्रवश्य है किन्तु कथा- 
वस्तु के विकास में उनका सहयोग वहुत कम दिखाई देता है। ऐसी चुटियाँ संस्कृत के 
तत्कालीन महाकाव्यों में साधारणतया पाई जाती हैं । कालिदास की कृतियों को आदर्श मान 
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कर भी कवि ने जानकीहरण में भ्रपती स्वतस्त्र प्रतिमा का परिचय दिया है । वास्तव में 
संस्कृत के महाकाव्यकारों में कालिदास, भारवि भौर माघ के पश्चात कुमारदास को 
महत्वपूर्ण स्थात मिलता उचित ही है। 
नैषधचरित ; 
संस्कृत साहित्य में अन्तिम महत्वपूर्ण महाकाव्य चैपघचरित है । इसके रचयिता 
कन्नौज के राजा जयचन्द के श्राश्षित श्रीहर्प माने जाते हैं। संस्कृत के विद्वत्समाज में 
नपधचरित ने पर्याप्त झ्रादर प्राप्त किया है भर उसने श्रीह५॑ को कालिदास, भारवि भौर 
माघ की श्रेणी में स्थान दिया है । ; न 
नैपध-चरित की कथा २२ सर्यों में वणित है। इसका आधार महाभारत का प्रसिद्ध 
नलोपास्यान है। महाभारत के एक छोटे से उपाल्यान को कवि ने अपनी अद्भुत कल्पना द्वारा 
महाकाण्य के लिए उपयुक्त विपय बनाया है । एक साघारण कथा को लेकर वाईस सर्गों 
के महाकाव्य की रचता एक प्रतिभाशाला कवि का ही काम है) नपघचरित में महा- 
भारत का कथानक अपनी नैसगिक सरलता ओर सुन्दरता को खो बैठा हैँ | कवि ने दुरूह 
कल्पनाओं के चक्कर में पढ़कर कया के स्वाभाविक विकास की ओर ध्याव नहीं दिया 
हैँ । चरित्र-चित्रण मी नैपघचरित में अच्छा नहीं हुआ है । नल और दमयन्ती के चरित्र- 
में व्यक्तिगत विश्येपताओं की श्रभिव्यक्ति वहुत कम हुई हैं। उनको कवि ने साधारण 
प्रेमी और प्रेमिका के रूप में ही भ्रंकित किया है । 
न॑ंपवचरित में कवि की विलक्षण प्रतिमा का परिचय सिलता है। कामशास्त्र, 
तकंशास्त्र, व्याकरण और भ्रलंकार-दास्त्र का उन्हें भ्रच्छा ज्ञान था । सशक्त दब्दावली 
के विन्यास, प्रौढ़ भाव-व्यंजना, कल्पना की ऊँची उड़ान श्रौर प्रकृति के सजीव चित्र 
प्रंकित करने में श्रीहप का प्रदूुभुत कौशल ऋलकता है । उनकी भाषा में नंसर्गिक सौन्दर्य के 
भ्रभाव में भी पर्याप्त मबुरता और कोमलता हूँ । श्रलंकारों का प्रयोग नैषधचरित में 
प्रचुर मात्रा में पाया जाता हैं । श्लेप श्लौर यमक को कई स्थलों पर महत्ता दी गई है । 
श्रलंकारों के प्रयोग में कवि-प्रतिभा का कौशल शभ्रवश्य ऋलकता है किन्तु काव्य में स्वा- 
' भाविक सौन्दय की सृष्टि करने में कवि ध्समर्थ हो प्रतीत होता है । इस काब्य में छत्दों 
का प्रयोग मी परम्परागत काव्य-प्र णाली के श्रनुसार हुआ है । सारे काव्य में १६ छन्दों को 
स्थान मिला है, जिनमें उपजाति और वंशस्थ को कवि ने प्रधानता दी हैँ 
उपयु कत महयकाव्यों के श्रतिरिकत संस्कृत में श्रन्य भी कई महाकाव्य लिखे 
गये, जिनमें रत्नाकर का 'हरविजय' झौर कविराज का 'राघव-पाण्डवीय' विद्येप उल्लेखनीय 
हैं । 'हरविजय' में शिव द्वारा अन्धकासुर के वध की कथा ५० सर्गों में वरणित है 
“सघवपाण्डवीय' में रामायण झौर महाभारत की कथा इलेप द्वारा एक साथ ही कही गई 
है। वास्तव में संस्कृत के महाकाव्यों की रचना वारहवीं शताब्दी तक होती रही कित्तु 
परवर्ती महाकाव्यों में काव्य-कला का धीरे-घीरे हृस होता गया । रामायण और सहा- 
भारत--जिनकी गणना हम संकलनात्मक महाकाव्यों में करते हैं--के पश्चात्‌ सारे 
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महाकाव्यों में कलापक्ष की ओर कवियों का विशेष ध्यान गया । इसलिए इन सब मद्दा- 
काव्यों को हम कलात्मक महाकाव्य ही स्वाकार करते हे। कालिदास के महाकाब्यों में 
जो सहज लालित्य, भावों की विशद-व्यंजना, भाषा की सुकुमारता, शैला का सुन्दर संगठन, 
अंलकारों का मनोरम सौन्दर्य श्रौर रसों का दिव्य परिपाक देखने को मिलता है, वह 
धीरे-धीरे परवर्ती महाकाव्यों में कम होता गया । इन परवर्ती महाकाव्यकार कवियों ने 
काव्य के भावपक्ष की उपेक्षा करके कलापक्ष को समृद्ध करना उचित समझा इन्होंने 
झपने महाकाव्यों को विद्वत्ता और कवित्व-शक्ति के प्रदर्शन का साधन वना दिया । 
कथानक के बहाने परम्परागत विषयों के वर्ण में कवि-कौशल व्यक्त होता गया । उप- 
युक्त महाकाव्यों के श्रतिरिकत श्रन्य मद्गाकाव्यों की रचना भी संस्कृत-साहित्य में होती 
रही किन्तु अ्रधिक प्रसिद्धि न मिलने के कारण वे जीवित न रह सके। संस्कृत साहित्य 
ने उच्चकोटि के महाकाव्यों को ही सुरिक्षत रखा। प्रन्य साधारण रचनाएँ समय के 
प्रवाह में विलीन होती गईं। फिर भी महाकाव्यों के रूप में जितना साहित्य भ्राज संस्कृत 
में उपलब्ध होता है, उस पर हम झभिमान कर सकते हैं। 
हिन्दी के महाकाव्यों पर संस्कृत के महाकाव्यों का प्रभाव 
हिन्दी-महाकाव्यों की रचना सर्वथा स्वतन्त्र रूप से प्रारंभ नहीं हुईं। उन पर 

संस्कृत के महाकाव्यों का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । वाल्मीकि-रामायण श्र महाभारत ने 
केवल संस्कृत के परवर्ती महाकाव्यों को ही नहीं, हिन्दी के भी अनेक महाकाव्यों को 
प्रभावित किया है । चन्दवरदाई के पृथ्वी राज-रासो पर महाभारत का श्रभाव व्यूह वर्णन- 
जैसे प्रसंगों में यत्र-तत्र लक्षित होता है। तुलसी के रामचरितमानस की मूल-कथा 
वाल्मीकि-रामायण पर ही भ्राधारित है। श्राधुनिक हिन्दी महाकाव्यों में से साकेत, वैदेही- 
वनवास भौर साकेत-सन्त पर वाल्मीकि-रामायण का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता हैं । 
कृष्णायन पर महाभारत, किराताजु नीय श्रोर शिशुपाल-बंध की छाप दृष्टिगोचर होती 
है। श्री भ्रनूप शर्मा ने बुद्धिवरित का अनुसरण करते हुए सिद्धार्थ की रचना की है । 
श्री प्रानन्द कुमार ने भ्ंगराज के कथानक की सामग्री महाभारत से ली हैँ । श्री हरदयालु 
सिंह ने रघुवंश से प्रेरणा पाकर दैत्य-वंश की रचना की है । दैत्य-वंश पर रघुवंश का गहरा 
प्रभाव पड़ा हैं । रावण की कथावस्तु के पुननिर्माण में भी कवि ने वाल्मी कि-रांमायण से 
पर्याप्त सहायता ली हूँ । गुप्त जी ने जय-भारत की रचना में महाभारत के ही कथानक 
को श्रपनाया है । श्री रामाननद तिवारी ने कुमारसंभव की कथा-वस्तु को लेकर पार्वती 
मदह्दाकाव्य की रचना की हूँ । पार्वती पर कुमारसंभव का विश्येष प्रभाव लक्षित होता है । 
श्री दिनकर के 'रश्मिरथी/ झौर डाक्टर रामकुमार वर्मा के 'एकलव्य! का आधार महा- 
भारत ही हैं। 

/ हिन्दी के महाकाव्यों पर संस्कृत-महाकाव्यों के प्रभाव का विवेचन हम यथा- 
स्थान विविध महाका्यों से सम्बन्धित श्रध्यायों में करेंगे। यहां हम केवल इतना ही 
कहना पर्याप्त समभत्ते हैं कि हिन्दी महाकाव्यों का विकास संस्कृत के महाकाव्यों की 
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परम्परा से सर्वथा निरपेक्ष हो कर नहीं हुआ । उनके शिल्प-विधान और स्वरूप-निर्माण में 
प्राधुनिक परिस्थितियों के श्रनुकूल परिवर्तत और परिष्कार के होते हुए भी उनमें संस्कृत 
के महाकाव्यों की चेतना का स्पन्दन दृष्टिगत होता है । न्‍ 
(ख) प्राकृत तथा अ्रप अंश की महाकाव्य-परम्परा 

जिस प्रकार संस्कृत के रीतिवद्ध महाकाव्यों के विपय प्राय: रामायण, 
महाभारत श्रथवा पुराणों से लिए गए उसी प्रकार प्राकृत झौर अपभ्रंश में भी रामकथा, 
कृप्ण-कथा श्रयवा किसी पौराणिक कथानक को लेकर महाकाव्यों की रचना होती रही। ' 
संस्कृत में जो महाकाव्य-परम्परा चली झा रही थी, वह प्राकृत और अपश्रंश में मी 
श्रविच्छिन्न रूप से प्रवाहित होती रही । संस्कृत के परवर्ती महाकाब्यों में प्रचीन परम्परा 
की हासोन्मुखी प्रवृत्ति लक्षित होने लगी थी । प्राकृत भौर अपभ्रंश में महाकाव्यों की 
रचना तो अ्रवश्य हुई, किन्तु रामायण, महाभारत, रघुवंदा, किराताजु नीय और शिशुपाल- 
वध ज॑से उच्चकोटि के महाकाव्यों की सृष्टि उनमें संभव न हो सकी । संस्कृत के झाचार्यों. . 
ने महाकाब्यों को शास्त्रीय लक्षणों को शंखला में ऐसा जकड़ दिया था कि उनके श्राधार 
पर एक सफल महाकाव्य की रचना कठिन कार्य हो गया । फिर भी प्राकृत और अ्रपअंश _ 
में संस्कृत के महाकाव्यों की शैली पर श्रनेक महाकाव्य लिखे गए जिनमें से कुछ ही भच 
तक मिल सके हूँ । ॥ 

प्राकृत में प्रवरसेन का सेतुवन्च (रावण-वध) और श्रीकृष्ण-लीला-शुक का 'श्री- 
चिन्हकाव्य' (सिरि चिंघकव्व) ये दो महाकाव्य श्राजजल उपलब्ध होते हैं । सेतुवन्ध या 
रावण-वघ की कथा १५ आइवायसों में विभक्‍त है। राम के रणप्रस्थान से लेकर रावण- 
वध के पश्चात्‌ श्रयोच्या आगमन तक की परम्परागत राम-कथा इसमें वर्णित है। श्री- 
चिन्ह-काव्य की रचना कृष्ण-कथा को लेकर हुई है । संस्कृत में भट्टि-काव्य की तरह' भ्री- 
चिन्ह-काव्य भी एक द्वाश्रय काव्य हैँ। इसमें वारह सर्गों में कृष्ण-कथा के वर्णन के साथ- « 
साथ त्रिविक्रम के प्राकृत-सूत्रों की व्यवस्था की गई है | इन दो कवियों के श्रतिरिक्त. 
प्राकृत में वावपतिराज का “गौड़वहो' भौर रामपाणिवाद का “उपानिरुद्ध” जैसे प्रवन्ध- - 
काव्य मी मिलते हैं, पर उन्हें महाकाव्यों की श्रेणी में स्थान नहीं दिया जा सकता । 

अपस्रंश-साहित्य में भी प्रनेक महाकाव्यों की रचना हुई। संस्कृत के विश्वनाथ- 
जैसे श्राचार्यों ने महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों का निरूपण करते हुए प्राकृत और प्रप- ' 
अंश में महाकाव्यों का अस्तित्व स्वीकार किया है* । अ्पश्लंश में जैन कवियों ने प्रमेक 





१. प्राकृते निमिते+स्मिन्‌ सर्गा भ्राध्यास-संज्ञका: । र 
छन्दसा स्कन्दकेनेतत्‌ क्वाचिदृगलितकरपि ॥ 
भ्रपश्चंश-निवद्धेईस्मिन्‌ सर्गो: कुडवकासिधा: । * 
तथापश्रंशयोग्यानि छन्दांसि विविधान्यपि॥ है 
-“साहित्यवर्पण, परि० ६, ३२६-२७ 
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पुराणों, चरित काव्यों और कथात्मक काव्यों का निर्माण किया। उनमें से कुछ ऐसी 
रचनाएं हैं, जिन्हें उच्चकोटि के महाकाव्यों में स्थान दिया जा सकता है । 

स्वयंभू का पउम-चरिउ (पद्मचरित या रामायण) श्रपश्रंश-साहित्य में एक उत्कृष्ट 
महाकाव्य है। इसकी कथा पाँच काण्डों में (विद्याधर, भ्रयोध्या, सुन्दर, युद्ध और उत्तर) 
झौर कुल ६० सन्धियों में विभकक्‍्त हूँ । सन्धि के लिए इसमें कहीं-कहीं सर्ग (सरग) शब्द 
भी प्रयुक्त हुमा है । स्वयंभू एक जन कवि थे । उन्होंने परम्परागत राम-कथा को 
धामिक दृष्टि से देखा है। वाल्मीकि-रामायण को आधार मानकर भी उन्होंने रामकथा 


, में अपने घाभिक दृष्टिकोण के अनुकूल यत्र-तत्र परिवर्तन किया है । पठम-चरिउ में महा- 


काव्योचित विपय-विस्तार वर्तमान है । विविध घटनाओं और प्राकृतिक दैश्यों के वर्णन 
में सनीवता और सरसता है । प्रकृति-वर्णन अधिकांश में प्राचीन परम्परा को लिए 
हुए है । भाषा भावनुसारिणी, सरल औ्रौर प्रवाहमयी है । यमक, उपमा, उस्प्ेक्षा, 
अपहनुति श्रादि अलंकारों का प्रयोग सफलता से किया गया है । 

पुष्पदन्त-रचित महापुराण या तिसट्ठ-महापुरिस-ग्रुणालंकार भी अश्रपश्रंश का 
एक प्रमुख महाकाव्य हैँ। यह तीन खंडों भ्रौर कुल १०२ सन्धियों में विभक्त है। इसमें 
६३ महापुरुषों का चरित्र वर्णित हूँ। ग्रन्यारम्भ में संस्कृत-महाकाव्यों के श्रनुरूप सज्जन- 
प्रशंसा, दुर्जेत-निन्दा झौर नम्नतापूर्ण प्रात्मनिवेदन को स्थान दिया गया हू । इसका कथा- 
नक बहुत विस्तृत हूँ । इसमें भ्रवेक उपाख्यानों का भ्रन्तर्भाव भी दिखाई देता है। कथा- 
सूत्र की समुचित रक्षा इसमें नहीं हो पाई हैं । कथानक के बहुत विस्तृत और विश्वृंखंल 
होने पर भी इसमें झ्नेक सरस शौर हृदयहारी प्रसंग वर्तमान हैँ । सूर्योदय, चन्द्रोदय, 
संध्या, नदी, सरोवर, ऋतु भ्ादि के वर्णन महाकाव्योचित मनोरमता को लिए हुए हैं। 
इसके तीन खण्डों में क्रमशः श्ंगार, वीर झौर शान्त इन तीन रसों का सुन्दर परिपाक 


' हुआ हूँ ! 


प्रपशभ्रंश-साहित्य में घनपालकृत भविस्सयत्त-कहा की गणना भी महाकाव्यों में की 
जा सकती है। इसका कथांनक लोकिक हूँ । एक वश्यपुत्र मविस्सयत्त को यहाँ नायक के 
पद पर प्रतिष्ठित किया गया है । श्रुतपंचमी का माहात्म्य प्रदर्शित करने के लिए यह कथा 
कही गई हैँ । इसका कथानक भी तीन खण्डों में विभकत हैँ भौर इसमें क्रमशः श्यंगार, 
वीर झौर शान्त रस की प्रधानता है । वस्तुवर्णन, प्रकृति-चित्रण, रसपरिपाक श्रौर भाषा- 
सौष्ठव की दृष्टि से यह एक सफल महाकाव्य कहा जा सकता हूँ । 

उपयुक्त रचनाओओरों के भ्रतिरिक्‍त भ्रपश्रंश में ग्रनेक जीवनगाथात्मक ऐसे चरित- 
काव्य भी लिखे गये हैं, जिनमें किसी तीर्थंकर भ्रथवा महापुरुष का चरित्र किसी विश्येष 
घामिक दृष्टि से भ्रंकित किया गया हैँ। पुष्पदन्त-रचित णायकरुमार-चरिड ( नागकुमार- 
चरित) और जसहर चरिउ (यशोघर-चरित) तथा कनकामर मुनि-कृत करकंड चरिउ 
(करकंडू-चरित ) इसी प्रकार के काव्य हैं। इन चरित कांव्यों में महाकाव्य के कतिपय 
तत्वों का समावेश होने पर भी इन्हें हम महाकाव्यों की परिधि में स्थान देना उचित नहीं 


ध््ड - हिन्दी के झाघुनिक महाकाव्य 


समझभते । इन काव्यों में महाकाव्योचित उदात्त भाषा-शैली और जीवन की सर्वागीण 
अ्रभिव्यक्ति नहीं पाई जाती ! 

इस प्रकार भ्रपन्नंश-साहित्य में अनेक महाकाव्यों की रचना हुई । संस्कृत के महा- 
काव्यों फी शैली का अनुसरण करने पर भी अझपश्रंश के महाकाव्य कतिपय निजी प्रवृत्तियों 
को लिए हुए हैं। उनमें सामान्य वर्ग के पुरुषों को नायक का पद मिलने लगा, श्टंगार और 
वीर से परिपुष्ट शांत रस को प्रधातता ओर वर्णिक वृत्तों के स्थान पर भातन्रिक छन्दों को 
भ्रधिक महत्व दिया गया। अपश्रंश के अधिकांश महाकाव्यों में घामिक विचारघाराओं 
की प्रचुरता है। जैन कवियों की घर्म-प्रचार-मावना की प्रधानता के कारण उनका काव्य- 
सौन्दर्य कुछ दंवा हुआ-सा दीख पड़ता है । घामिक वातावरण के संकुचित क्षेत्र में विचरण 
करने से इन कवियों की प्रतिमा का स्वतन्त्र विकास इन महाकाव्यों में नहीं हो सका ! 
अपभ्रंश-महाकाव्यों में घटनाओं की संकुलता, कथा-प्रवाह में शिथिलता और उपदेशात्म- 
कता उनकी हासोन्‍्मुद्धी प्रवृत्ति की सूचना देते हैं । संस्कृत के महाकाव्यों की शैली पर लिखें 
जाने पर भी शभ्रपश्नंश महाकाव्यों में सर्ये और छन्द-सम्बन्धी नियमों की उपेक्षा होने 
लग्री थी) । 
हिन्दी-महाकाव्यों पर अपभंश का प्रभाव 


अपश्रेंश के महाकाव्यों का हिन्दी के प्राचीन महाकाव्यों पर थोड़ा-बहुत प्रभाव 
अवश्य दिखाई देता है। हिन्दी साहित्य में पृथ्वीराज-रासो, पद्मावत झौर रामचरित- 
मानस ये तीन प्राचीन महाकाव्य हैं शौर तीनों अप श्रंश की महाकाव्य-परम्परा से प्रमा- 
वित हैँ । पृथ्वीराज-रासो-ज॑सा वीर रस-प्रघान महाकाव्य अपश्रंश् में श्रभी तक प्राप्य 
नहीं है, फिर भी उसमें 'सन्देशरासक' झोर “उपदेश-रसायन-रास'-जैसे श्रनेक प्रवन्ध और 
मुक्तक काव्य रास या रासो नाम से उपलब्ध होते हैं । संमवत: रासो नामक काव्यों की 
जो परम्परा श्रपश्रंश् में प्रचलित रही, वही आगे चलकर हिन्दी में रासो नामक वीर- 
गावाद्ों के रूप में विकसित हो गई। पृथ्वीराज-रासो की भाषपा-शैली पर झ्पश्रंश-काव्यों 
का गहरा प्रभाव दृष्टिगोचर होता है और इसी प्रभाव के श्राधार पर कुछ विद्वान्‌ तो 
पृथ्वीराज-रासो को हिन्दी का नहीं, अपञ्रंश का ही काव्य स्वीकार करते है । 

जायसो का पद्मावत भी भ्रपश्रंश की महाकाज्य शैली से प्रभावित दिखाई देता 
है । पदुमावत की जैसी प्रेमकधाओं को लेकर भ्पम्नंश में 'मविस्सयत्त-कहा' जैसे महा- 


१- विद्वनाय से संभवत: झपशंश के महाकाध्यों की इसी प्रवत्ति को ध्यान में रख 
फर यह्‌ स्वीकार किया है कि भ्रपश्नंश के महाकाव्यों में सर्ग को फुडवक फहा जाता है 
पोर उनमें श्रपश्न॑श के भ्रनुकूल विविध छत्दों का प्रयोग भी होता हैः-- 

अप्रेश-निवद्धेईस्मिन्‌ सर्मा: कुडवकासिया: 
तया पश्चंशयोग्यानि छल्दांचि विविधान्यपि 


“साहित्यदर्पण, परि० ६, ३२७ 


है 


संस्कृत, प्राकृत तथा अपश्रंश के महाकांव्य दर 


काव्य लिखे गए। लौकिक प्रेम-कथांग्रों पर आाश्चित भविस्सयत्त-कहा-जैसे श्रपअ्रंश-महा- 
काव्यों और पद्मावत में कथानक, चायक-नायिका, वस्तुवर्णन, रसनिर्वाह शौर छत्दो- 
योजना सम्बन्धी पर्याप्त समानता पाई जाती है। भविस्सयत्त-कहा और पद्मावत दोनों 
में नायक सिहलट्वीप की सुन्दरी की प्राप्ति के लिए तमुद्र-यात्रा करते हे । दोनों महाकाब्यों 
में समुद्र, नगर, नलशिख-सौन्दर्य श्रादि के वर्णन भी बहुत-कुछ साम्य रखते है। दोनों में ही 
आंगार और वीर का पर्यवसान श्वान्त में दिखाई देता है। यदि भविस्सयत्त-कहा 
श्रुतपंचमी के माहात्म्य (घामिक भावना) को स्पष्ट करने के लिए लौकिक प्रेम-कथा 
झपनाई गई है तो पद्मावत में भी लौकिक प्रेमकथा-द्वारा आध्यात्मिक प्रेम की श्रभिव्यं- 
जना हुई है। 'भविस्सवत्त कहा/--जैसे श्रपश्नंश-महाकाव्यों की धत्ता-शैली भी पदमावत 
की चौपाई-दोहा-पद्धति से मिलती-जुलती है ! इस साम्य को देखकर ऐसा प्रतीत होता है 
कि अपभ्रंश-महाकाव्यों की धत्ता-पद्धति ही श्रागे चलकर हिन्दी-महाकाव्यों की चौप[ई- 
दोहा-पद्धति में परिणत हो गई । 

स्वयंभू के पठम-चरिउ (रामायण) का तुलसी के रामचरितमानस पर पर्याप्त 
प्रभाव लक्षित होता हे। स्वयंशू ने पउम-चरिउ के भारम्म में जिस प्रकार मंगलाचरण, 
सज्जन-प्रशंसा, खल-निन्दा और ग्रात्मविनय को स्थान दिया है, उसी प्रकार इस प्रणाली 
का अनुसरण करते हुए तुलसी ने रामचरितमानस की रचना की है । मंगलाचरण, सज्जन- 
प्रशंसा, खल-निन्‍्दा और झात्मविनय की यह परिपाटी संस्कृत के महाकाव्यों में भी श्रपताई 
जाती थी किन्तु रामचरितमानस में वह सीघे संस्कृत से नहीं, प्राकृत भर प्रपश्नंद में होती 
हुई भाई है। पद्मावत की तरह रामचरितमानस की चौपाई-दोहा-पद्ध ति भी श्रपश्रंश की 
घत्ता-पद्धत्ति से प्रभावित है। पउम-चरिउ में स्वयंभू के समान मानस में तुलसी ने भी 
रामकथा का वर्णन एक सरोवर या नदी के रूप में किया है । 

इस प्रकार स्वयंभू की रामायण तथा मानस में कतिपय ऐसी समानताएं हैँ, जिनके 
श्राधघार पर यह सिद्ध होता है कि मानस की रचना में तुलसी स्वयंभू से प्रभावित थे । 
;। ७ 


५ १. वड्ठमाण मुह कुहर विणिग्गय राम कहाणइ एहू फ्मागय। 
: श्रक्‍्खर पास जलोह मगोहर सुमश्नलंकार सदृद घछोहर। 


>< >८ >६ 
एहू रामकह-सरि सोहंती गणहर देविहि दिट॒ठ वहंती । 
-“7पउम्र-चरिउ, १, २ 
सप्तप्रवन्ध सुभग सोपाना । स्थान नयन निरखत सनसाना ॥ 
रघुपति महिमा श्रगुन भ्रवाघा । बरनब सोई बरबारि प्रगाघा 0 
राम सीय जल सलिल सुधा सम। उपमा वीचि विलास सनोरम ॥ 
पुरइनि सघन चारु चौपाई । जुगृति मंजु मनि सीप सुहाई॥ 
| --मानस, बालकांड, दोहा ३६ 


बी 
हिन्दी के प्राचीन महाकाव्थ 


भारतीय महाकाव्यों की जो परम्परा संस्कृत में विकास की चरम सीमा को 
प्राप्त कर चुकी थी, वह ह्ासोन्‍्गुद्धी होकर भी प्राकृत ओर भ्रपश्नंश में भ्रक्षुण्ण बनी रही । 
भागे चलकर हिन्दी के प्राचीन महाकाव्यों के रूप में वह महाकाव्य-परम्परा पुनः नव- 
चेतना से भनुप्राणित होकर परिवर्तित युग की समस्याप्रों का समाधान करती हुई दृष्टि- 
गोचर हुई । पृथ्वी राज-रासो, पद्मावत भौर रामचरितमानस इन तीन रचना्नों की गणना 
हम हिन्दी के प्राचीन महाकाच्यों में करते हैं। 
पृथ्वीराज-रासो 


हिन्दी साहित्य का भ्रादि-काल राजनीतिक, सांस्कृतिक और सामाजिक उथल- 
पुथल का युग था। भारतीय राजपूत राजाभों को शक्ति अन्तविरोध के कारण क्षीण 
होती जा रही थी भौर मुसलमार्नों के श्राक्रमणों से सारे देश की शान्ति भंग हो चुकी थी। 
ऐसी परिस्थितियों में राजाओं, सामन्तों श्रोर उनके सैनिकों तथा साधारण जनता में 
वीरता की भावना जाग उठी थी। यह काल वास्तव में शौय, पराक्रम भर उत्साह का 
युग था। महाकाव्य की रचना के लिए इस युग की परिस्थितियाँ बहुत ही अनुकूल थीं, 
पर इिन्दी भाषा के भ्रभी सुविकसितत श्रौर व्यवस्थित रूप घारण न करने के कारण इन 
प्नुकुल परिस्थितियों में भी महाकाव्यों की रचना प्रधिक संख्या में संभव न हो सकी । 
इस युग में चारण कवियों ने अनेक वीरगाथाझ्रों की रचना की, किन्तु उनमें चन्दवरदाई 
कृत पृथ्वीराज-रासो ही एक ऐसी रचना है, जिसे हम महाकाव्यों की श्रेणी में स्थान दे 
सकते हैँ । 
रासो का महाकाव्यत्व 


पृथ्वी राज-रासो हिल्दी-साहित्य का प्रथम महाकाव्य है | इसका कथानक ऐत्ति- 
हासिक तथा लोक-असिद्ध हैं । क्षत्रिय-कुलमूपण महाराज पृथ्वीराज इसके नायक हैं । 
इसका कथानक ६६ सर्गो (समयों) भें विभक्त है । वीर-रस की इसमें प्रधानता है। श्यृंगार, 
शाल्त, रोद् प्रादि भ्रन्य रसों को गौण-रूप में प्रपताया गया है । दोहा, गाया, पद्धरि, तोमर, 
रोला, भोटक, भुजंगप्रयात, कवित्त, छप्पय आदि विविध छन्‍्दों का प्रयोग इस रचना में . 
हा । विविध युद्धों, यात्राओरों झोर प्राकृतिक दृश्यों के वर्णनों को इसमें पर्याप्त स्थान .- 
छा है। महाकाव्योचित वी रमावों की सुन्दर प्रभिव्यक्ति, काव्य-सौष्ठव भौर रसात्मकता ' 
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इसमें पर्याप्त मात्रा में वतंमान है। इस प्रकार साधारणतया पृथ्वी राज-रासो में महाकाव्य 
के सामान्य लक्षणों का निर्वाह हो जाता है। 

संस्कृत के महाभारत के समान हम पृथ्वीराजरासों को 'संकलतात्मक महाकाव्य' 
कह सकते हैे। महाभारत के समान पृथ्वीराज-रासो का जो रूप आजकल हमें उपलब्ध 
होता है उसे एक ही व्यक्ति की रचना मानवता सन्देहास्पद है। मूल काव्य से प्रक्षिप्त 
श्रंशों का निकाल देना भी संभव्‌ नहीं । वस्तुत: इसकी रचना में एक नहीं, श्रनेक चारण- 
कवियों का हाथ लक्षित होता है । इसमें तत्कालीन जातीय भावनाश्रों और प्रादर्शों का 
सुन्दर चित्रण है। प्राचीन राजपूत वीरों की भादर्श वीरता, स्वामि-भक्ति और कतंव्य- 
प्रायणता तथा क्षत्रिय वीरांगनाश्रों के अनुपम साहस, त्याग शौर सत्तीत्व की सुन्दर 
व्याख्या इस काव्य में हुई है। जातीय जीवन के सामाजिक, राजनीतिक भ्रौर सांस्कृतिक 
पक्षों पर इसमें यथेष्ट प्रकाश डाला गया है। संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि बारहवीं 
शताब्दी के भारत का इसमें सजीव चित्र वर्त मान है । साहित्य और समाज की तत्कालीन 
प्रवृत्तियों से जानकारी प्राप्त करने में इस महाकाव्य का विशेष महत्व है। इसमें जायसी 
के पद्मावत का-सा कथा-निर्वाह और काव्यसौष्ठव नहीं है। रामचरितमानस की-सी 
लोकहित-भावना श्रौर मानव जीवन की सर्वागीण व्याख्या का भी इसमें श्रभाव है। पर 
वर्णन-कौद्यल, रसपरिपाक झौर उदात्त भावों की व्यंजना की दृष्टि से यह एक उच्चकोरटि 
का महाकाव्य सिंद्ध होता है। कलापक्ष की रमणीयता के भ्रमाव में भी यह रचना अपनी 
नेसगिक छटा से काव्य-रसिकों को मुग्ध करने में पूर्णतया समर्थ है। 
कथावस्तु 

चन्दवरदाई का पृथ्वी राज-रासो एक विशालकाय महाकाव्य है। जन्म से लेकर 
मरण तक महाराज पृथ्वीराज के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली घटनाश्रों को इसमें प्रमुख 
स्थान दिया गया है। संक्षेप में रासो की कथावस्तु इस प्रकार हैः-- 

श्रावू के भ्रग्तिकुंड से चौहान प्रादि चार क्षत्रिय कुलों की उत्पत्ति हुई। इसी 
चौहान वंश में पृथ्वीराज के पिता सोमेश्वर का जन्म हुआ । सोमेश्वर अजमेर में राज्य 
करते थे। उनका विवाह , दिल्‍ली के राजा अनंगपाल की कन्या कमला देवी से हुआ भर 
उसी की कोख से पृथ्वीराज ने जन्म लिया । भ्रनंगपाल की दूसरी कन्या सुन्दरी थी, उसका 
विवाह कन्नौज के राजा विजयपाल से हुआ । इसी सुन्दरी के गर्भ से विजयपाल का पुत्र 
जयचन्द उत्पन्त हुआ । अनंगपाल ने अपने दौहित्र पृथ्वीराज को गोद ले लिया । इस 
प्रकार पृथ्वीराज का भ्रजमेर भ्रौर दिल्ली दोनों स्थानों पर श्रधिकार हो गया। कन्नौज 
का राजा जयचन्द पृथ्वीराज की इस बढ़ती हुई शक्ति को न देख सका। उसने राजसूय. 
यज्ञ किया । इस अभ्रवसर पर पृथ्वीराज को निमंत्रित न करके जयचन्द ने श्रपनी पुत्री 
संयोगिता का स्वयंवर निश्चित कर दिया । स्वयंवर का निमंत्रण न पाने से कुपित होकर 
पृथ्वीराज ने वलपूवंक संयोगिता का श्रपहरण कर लिया। परिणामस्वरूप जयचन्द ने 
भ्रपने साथी श्रन्य राजाझ्रों की सहायता पाकर प्रृथ्वीराज़ से कई बार युद्ध किया किन्तु 
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पृथ्वीराज के अतुल-वलविक्रम के सामने उसे हार माननी पड़ी ! इसी अवसर पर शहां-. 
दुद्दीन गोरी ने भारत पर प्राक्रमण किया। शहाबुद्दीन एक सुन्दरी से प्रेम करता था किन्तु 
बह अपने प्रेमी हुसेनशाह के साथ पृथ्वीराज के यहां पहुँच गई। पृथ्वीराज ने उसे शरण 
देकर शहाबुद्दीन से शत्रुता मोल ले ली फलत: शहाबुद्दीन और पृथ्वीराज का युद्ध हुआ । 
पृथ्वीराज ने कई वार युद्ध में शहाबुद्दीन को परास्त किया, किन्तु अन्त में शहाबुद्दीन की 
ही विजय हुई। वह पृथ्वीराज को वन्दी वना कर गज़नी ले गया । चन्दवरदाई भी कुछ 
दिन पश्चात्‌ गद्धनी पहुँच गए । वहाँ चन्द की सहायता से पृथ्वीराज ने शब्दवेधी बाण- 
हारा शहाबुद्दीन का श्रन्त कर दिया। इस घटना के पश्चात्‌ पृथ्वीराज और चन्दवरदाई 
ने भी प्रात्महत्या करके जीवन-लीला समाप्त की । 
रासो की कयावस्तु सुसंगठित नहीं है। मुख्य कथा के साथ प्रासंगिक घटनाओ्रों की 
अन्विति वहुत्त कम दिखाई देती है। विस्तृत दर्णनों के बीच कथानक का प्रवाह कई स्थलों - 
पर प्रवरुद्ध-सा प्रतीत होता है। हाँ, साचारणतया इसकी सारी घटनाझों का सम्बन्ध : 
भत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में इसके नायक पृथ्वीराज से ही है। इसमें वर्णित विविध युद्ध भी 
एक ही महायुद्ध के भंग हैं । 
प्रामाणिकता ेृ 
पृथ्वीराज-रासो की प्रामाणिकता के विषय में विद्वतों का मतभेद है। रासो में 
वर्णित पृथ्वीराज के जन्म-सम्बन्धी घटनाओं झौर उसमें दिए गए सम्वर्तों का ऐतिहासिक 
घटनाओं गौर सम्वतों के साथ मेल न होने तथा इसकी भाषा में एकरूपता न होने के कारण 
कुछ विद्वानों ने पृथ्वीराज के समकालीन चन्द कवि दी रचना मानने में सन्देह प्रकट किया 
है और रासो को सोलहवीं-सचहवी शताच्दी में लिखा हुआ एक जाली भ्रंध स्वीकार किया 
है। रासो को श्रप्रामाणिक रचना मानने वाले विद्वानों में गोरीशंकर हीराचन्द ओर, 
डाक्टर दूलर, डाक्टर प्रियर्तन भौर आचाये रामचन्द्र शुवल विज्येप उल्लेखनीय हैं । 
दूसरी भोर मिश्नवन्यु, वावू श्यामसुन्दरदास श्रौर पण्डित मोहनलाल विष्णुलाल 
पण्ड्चा झादि विद्वानों ने राज्रो की प्रामाणिकता के विषय में अनेक युक्तियां दी हैं। पण्डित 
मोहनलाल विप्णुलाल पण्ड् था ने अनन्द पम्बत्‌ की कल्पना की है जो कि विक्रम सम्वत से 
६० वर्ष पीछे पड़ता है। उन्होंने यह सिद्ध किया है कि रासो में विक्रम सम्बत्‌ का उल्लेख 
नहीं, वरन्‌ विक्रम सम्वत्‌ से ० बर्षे पीछे पड़ने वाले श्रनन्द सम्पत्‌ का प्रयोग हुआ है। 
रासो की प्रामाणिकता श्रयवा श्रप्मामाणिकता के विपय में निशिचतरूप से कुछ 
कहना बहुत कठिन है। दोनों मतों की पुष्टि में कई युक्ियाँ दी जाती हैं। इस सम्वन्ध में 
विशेष विवेचन यहां भपेक्षित नहीं । हमारे दिचार में रासो अपले मूल रूप में चन्दवरदाई 
को ही रचना है। वह इतिहास नहीं, एक काव्य हैं। उसकी कई घटनाएँ अ्रतिरंजित या 
कल्पित हो सकठी हैं) चन्द ने अपने प्राश्नयदाता पृथ्वीराज के जीवन-सम्बन्धी घटनाश्रों 
ही वेग कुछ चड़ा-बढ़ा कर किया होगा, यह स्वासाविक ही है। रासो के वर्णनों में सजी- 
की भुलक है। इयमें कुछ भक्षिप्त अंशों का 
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सम्मिलित हो जाता संभव है। यह काव्य भाटों की श्रजीविका का साधन बना रहा, इस 
लिए कई हाथों से गुजरने के कारण इसमें प्रक्षिप्त श्रंशों का मिल जाना स्वाभाविक भी है। 
संस्कृत के महाभारत के समान इसमें मी समय-समय पर प्रक्षिप्त श्रंद्य का समावेश 
होता रहा है। इस प्रक्षिप्त भ्रंश् से रासो के मौलिक अंश को पृथक्‌ करना कठिन कार्य 
हो गया है। संभवत: इसी प्रक्षिप्त अंश के कारण भाषा-सम्बन्धी तथा ऐतिहासिक विपम- 
ताएँ इस ग्रन्य में दिखाई देती हैं । 
चरित्र-चित्रण 

पृथ्वीराज-रासो में चरित्रचित्र०ण की ओर कवि ने विशेष ध्यान नहीं दिया है । 
रासो की कथा का मुख्य सम्बन्ध पृथ्वीराज के चरित्र से ही है। पृथ्वी राज धीरोदात्त वायक 
है। धीरोदात्त नायक के सामान्य ग्रुणों की श्रभिव्यक्ति पृथ्वीराज के चरित्र में हुई है पर 
उनकी वैयक्तिक विशेषताश्रों को प्रकाक्ष में लाने का प्रयास चन्द ने बहुत कम किया है। 
पृथ्वीराज शूर-शिरोमणि झ्ादशे योद्धा हैँ। उनके चरित्र में राजपूत जाति की आदर्श 
वीरता भलकती है। दीन-दुखियों झौर श्रवलाओं के लिए उनके हृदय में दया है। श्ात्मा- 
भिमान, घमंपरायणता, कठिन संयम और त्याग झ्ादि गुणों से उतकी वीरता अ्रधिक 
उज्ज्वल रूप घारण कर लेती है। शरणागत शत्रु को श्रभयदान देकर उन्होंने प्रशंसनीय 
उदारता दिखाई है। इन सब ग्रुणों से युक्त पृथ्वी राज का चरित्र जातीय विशेषताओं का 
ही प्रतिनिधित्व करता है । 

पृथ्वीराज-रासो में पृथ्वीराज के भ्रतिरिक्त अनेक वीर चरित्रों को स्थान मिला 
है, किन्तु पृथ्वी राज के अतिरिक्त श्रन्य किसी के चरित्र का समुचित विकास उसमें नहीं 
हो सका है । शहाबुद्दीन, जयचन्द, संयोगिता, इंच्छिती, शशित्रतां, पद्मावती, श्रादि 
पात्र भी रासो में सामान्य की ओर भुके हुए हैं। उनकी व्यक्तिगत सबलताओं तथा 
दुबंलताओं का उद्घाटन रासों में बहुत कम हो सका है । विविध पात्रों के चरित्र का 
शंखला-बद्ध विकास रासो में नहीं पाया जाता। हाँ, विविध परिस्थितियों में उनके 
कार्यकलापों और हाव-भावों की प्नभिव्यक्ति स्वाभाविक ढंग से श्रवश्य हुई है। 
वस्तु-वर्णन 

महाकान्यों में विविध बर्णनों को विशेष स्थान दिया जाता है। रासो में भी इस 
प्रकार के वर्णन प्रचुर परिमाण में उपलब्ध होते हैं। इन वर्णनों में प्रक्षिप्त अंश का होना 
स्वाभाविक ही है। वे झ्राज जिस रूप में हमें दिखाई देते हैं, संभवत: चन्दरवदाई की मोलिक 
रचना में वे इस रूप में न रहे होंगे। जो कुछ भी हो, इन वर्णनों में कवि की विलक्षण 
वर्णन-कृशलता का परिचय मिलता है । रासो के विविध वर्णनों में व्यूहवर्णन, युद्धवर्णन, 
सगर-घर्णन, विवाहनवर्णन, ऋतु-वर्णन, नख-शिख-वर्णन, संयोग-वियोग-वर्गत आदि 
विशेष महत्त्व रखते हैँ । कवि ने पृथ्वी राज की सेना के अनेक व्यूहों का विशद वर्णन किया 
है। इन व्यूहों में चक्रव्यू ह, मयू र-व्यूह भ्रौर गिद्ध-व्यूह प्रसिद्ध हैं । मयूर-व्यूह का वर्णन 
इस प्रकार किया गया है:-- 
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'देषि फौज सुरतान दल, मति मंडे रत साज । 
मोरख्यूह मंति संडिके, तब सज्जी प्रथिराज 0 
क्रारघ बेस नौरिव, छत्न वर मुक्त कहि गढ़ढे । 
सब सेन प्रधिराज, मोरव्यूहँ रचि ढढ्ढे ॥ 
सोच राव चामंड, जैत द्विंग बंधि अमान ( 
नथ पिडी पु डोर, सेन उस्भी सुरतानं ॥॥ 
वर कंघ व॑ंच वंधी स्रिपत्ति, पुंछि वीर फूरंम रचि । 
पस्नेव उ्दे उहित सुभर, महन रंभ दोठ दीन सचि? शा 


महाभारत में इस प्रकार के विविध व्यूहों का वर्णन मिलता है । संभवत: चन्द- 
व्रदाई का महाभारत के व्यूहों से प्रच्छा परिचय रहा होगा भौर उन्हीं को श्राधार मान 
कर उन्होंने रासो में व्यूहों का वर्णन प्रस्तुत किया है । 
युद्धों के वर्णन में कवि की चर्णन-शक्ति का अच्छा परिचय मिलता है । रासो के 
युद्धन्वरणेनों में सजनीवता झोर स्वाभाविकता हूँ । घरघर नदी के युद्ध का वर्णन करते हुए 
कवि ने रणभूमि का चित्र इस प्रकार ध्रंकित किया हूँ:--- 
जोडक--हुआ सह सुसहुह नह भरं, धन घेरिक कीय सु फोज वरं। 
लप, लप्य मिले दल संमिलयं, नर भद्व बाहल सेमिलियं।। 
सुअ्रयें हुयनारि झ्रपार सर्ज, तिन देषत कायर दूर भर्ज। 
लिन पिद्ठ हजारउ सत्त चलें, छहरित्त ऋरंत फरी तिहले * ४! 
भुजंगी--“मचे फूह कूहं वहै सार सार, चमकर्फ-चमकर्क करार सुघार। 
भभकक्‍के-भभव्क वहै रत्तधारं, सनक्के-सनवर्क वहे बान भारंट है 
इसी प्रकार रासो में नगर, विवाह आदि के वर्णन भी कवि को अद्भुत वर्णन- 
शर्क्ति के परिचायक हैँ। वन्त, ग्रीष्म, वर्षा श्रादि छः ऋतुओं का वर्णत समय ६१ 
(छन्द ६-७२) में बड़े विस्तार के साथ किया गया है। इस वर्णन में भिन्न-भिन्न ऋतुओं 
की विशेषताएं श्रच्छी तरह व्यक्त हुई हैं । वसन्त-वर्णन का एक उदाहरण लीजिए:-- 
#म्रवरि झंव फुल्लिग, कदंव रयमी दिघ दोसे । 
भवर भाव भुल्त, अ्रमंत सकरंद घरीसं ॥ 
बहुत बात उज्जलंति, मोर अति विरह भ्रगति किय । 
कुहकुहंत कल कंठ, पत्र रपस रति अरग्गिय ॥ 


१. पृथ्दीराजनरातो, समय ६४, छन्‍्द २४६-४७ 
२. पृम्वीराज-रासतो, समय २६, छन्‍्द १४-१६ 
हे- पृथ्चोराज-रासो, समय २६, छन्‍्द ३१ 
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पय लग्गि प्रानपति बीनवों, नाह नेहु छुझ चित घरहु। 
दिन-दिन झवद्धि जुब्बच घटे, कंत बसंत न गम करहु" ॥” 
यह वर्णन केवल उद्दीपन विभाव के रूप में हुआ है । कवि ने प्रत्येक ऋतु का 
स्वाभाविक चित्र अंकित करने की चेष्टा की है। शझंगार और नख-शिख-वर्णन में नारी- 
सौन्दर्य के सुन्दर चित्र मिलते हैँ । इंच्छिती के सौन्दर्य का मनोरम चित्र यहाँ श्रंकित किया 
गया हूँ:--- 
“तयन सुकज्जल रेष तथ्षि निष्छल छवि कारिय । 
अवनन सहज कठाच्छ चित्त कर्षत नर-तारिय ॥ 
भुज मूनाल कर कमल-उरज अंबुज कलिय कल। 
जंघ रंभ कटि सिघ गमन दूति हंस करी छल ॥ 
देव श्र जष्षि नाग़िनि चरिय गरहि गये दिष्पत नयत । 
इंछिनी भ्रंखि लज्जा सहज कितक सक्ति फव्विय वयन ॥ 
इस प्रकार के भ्नेक वर्णन रासो में वर्तमान हैं । उनमें प्रे कुछ तो मुख्य कथानक 
के विकास में सहायक न होकर बाघक ही प्रतीत होते हैं। हाँ, कवित्व की दृष्टि से उनका 
विशेष महत्व है । 
रस-व्यंजना 
पृथ्वीराज-रासो एक युद्ध-प्रधात महाकाव्य है। इसलिए वीर-रस की इसमें 
प्रघानता है। वीररस का परिपाक रासो में बहुत भ्रच्छा हुझ्ना है। पृथ्वीराज तथा उसके 
सैनिकों की श्रादर्श वीरता के चित्रण में कवि को पर्याप्त सफलता मिली है। विभाव, 
अनुभाव शोर संचारी भावों की झनुकूल योजना कई स्थलों पर वीर रस की श्रभिव्यंजना 
में सफल हुई है । वीर रस के साथ-साथ रोद्र भौर वीमत्स रस को भी सहायक रतों के 
रूप में स्थान मिला है । युद्ध-वर्णनों में वीररस के साथ रोद श्रौर बीभत्स का अ्रच्छा 
संमिश्रण पाया जाता है । रौद्वरस के स्थायीमाव क्रोध की अभिव्यक्ति युद्धकाल के सभी 
प्र॑गों में हुई है । युद्धभूमि में भूत-प्रेतों का रुघिर पीना, गीघों का चिल्लाना, कबन्धों से 
रुघिर का बहना आदि दृश्यों के वर्णन में वीमत्स की श्रभिव्यंजना पाई जाती है । शूंगार 
रस को भी रासो में पर्याप्त स्थान मिला है। रासो के अश्रधिकांश युद्धों का सम्बन्ध रूप- 
वती स्त्रियों से है। उनके नख-शिख-वर्णन में तथा संयोग-वियोग-सम्बन्धी विविध दशाश्रों 
के चित्रण में शइंगार रस की भ्रभिव्यक्ति हुई है। परिणय के पश्चात्‌ संयोगिता के साथ 
पृथ्वीराज की प्रेम-क्रीड़ा के वर्णन में संयोग-श्टंगार का श्रच्छा परिपाक हुआ है। शहावुद्दीन 
गोरी से युद्ध करने के लिए घर से विदा होते समय पृथ्वीराज के विरह में संयोगिता की 
व्याकुलता का मार्मिक चित्र रासों में पाया जाता है। श्यंगार के अ्रतिरिक्‍त कहीं-कहीं 


१. पृथ्योराज-रासो, समय ६१, छत्द १० 
२. पृथ्वीराज-रासो, समय १४, छल्द १५६ 
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करण और शान्त रस की व्यंजना भी रासो में हुई है। पृथ्वीराज के वन्दी हो जाने पर - 
संयोगिता तथा अन्य रानियों के सती होने का दृश्य बहुत ही करुणाजनक है। इस भ्रकार 
विविध रसों की व्यंजता में रासो के रचयिता चन्दवरदाई का काव्यशास्त्र-सम्बन्धी 
ग्रसाधारण ज्ञान ऋलक्ता है। 
भाषा 
पृथ्वी राज-रासों की भाषा साघारणतया डिंगल कही जाती हैँ । डिंगल राजस्थान 
की शुद्ध भाषा है। परन्तु पृथ्वी राज-रासो में डिगल का परिष्क्ृत रूप उपलब्ध नहीं होता। 
समय-समय पर प्रक्षिप्त पाठ के मिलते रहने से रासो की भाषा में एकरूपता का प्रभाव 
दिखाई देता है। कहीं-कहीं वह प्राचीन रूप में पाई जाती है झौर कहीं भाधुनिक 
रूप को लिए हुए है। भनेक शब्दों में संस्कृत से लेकर भ्रव तक के भिन्‍ल-भिन्‍न रूप रासो 
में पाये जाते हैं। कह्दीं-कहीं तो एक ही छन्द में शब्दों के विविध रूपों का प्रयोग हुआ है । 
वास्तव में संस्कृत, प्राकृत, भ्रपश्नंश, राजस्थानी, पंजावी, ब्रज भ्रौर श्ररवी-फारसी के शब्दों 
का प्रदूभुत संमिश्रण रासो में वर्तमान है। व्याकरण की दृष्टि से रासो की भाषा भ्रव्य- 
वस्थित भवश्य है, पर भावों को व्यक्त करने की पूरी क्षमता उसमें वर्तमान है। साधारण- 
तया विपय के प्ननुकूल भाषा का प्रयोग रासो में पाया जाता है। युद्ध के दृश्यों के वर्णन 
में भाषा प्रायः कठोर झौर श्रोजस्विनी वन गई है, उसमें संयुक्त वर्णो की प्रचुरता है, पर 
श्यृंगार, करुण जैसे कोमल रसों के वर्णन में चन्द की भाषा अपेक्षाकृत कोमल, सरस श्रौर _ 
मधुर है । ््ि 
अलंकार-विधान 
रासो का कांव्यसौष्ठव कुछ श्रंश तक भलंकारों की सुन्दर झौर स्वाभाविक 
,योजना पर भ्रवलम्बित है। रासो में श्रनेक भ्रलंकारों का प्रयोग हुआ है । साधारणतया 
रासो के भलंकार रसोद्रेक में सहायक प्रतीत होते हैं । रासो में श्रलंकारों की योजना स्वा- 
भाविक रूप में हुई है। शब्दालंकारों में भ्रनुप्रास और यमक का प्रयोग रासो में झ्धिक 
हुआ है, पर उनमें स्वामाविकता और भावों को उद्दीप्त करने की क्षमता है । भ्रर्थालंकारों 
का श्रयोग भी रासो में सफलता के साथ किया गया है। वैसे तो रासो-जैसे महाकाव्य में 
ढूँढ़ने पर सभी भ्रलंकार मिल सकते हैं पर जिन प्रर्थालंकारों का प्रयोग अधिक मात्रा में 
पाया जाता है, उनमें उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, श्रतिशयोक्ति विशेष ध्यान देने योग्य है। 
इन सादृदय-मूलक श्र्थालंकारों के प्रयोग में जहां कवि ने परम्परागत प्रसिद्ध उपमानों को 
अपनाया हे, वहां नवीन, मौलिक उपमानों की भी कहीं-कहीं सृष्टि की है! सादृश्य को 
प्रकट करने वाले ये नवीन उपमान भ्र्थ-गौरव की वृद्धि फरने की भ्रधिक क्षमता रखते हूं। 
सादृश्यमूलक श्रलंकारों में रासोकार ने उत्म्ेक्षा को प्रथम स्थान दिया है। उत्त्रेक्षा का 
प्रयोग अनेक पद्यों में पाया जाता है। यहां कवि की विशेष निपुणता ऋलकती है। ये 
' उद्प्रेक्षाएं बहुत सजीव प्रौर मनोहर हैं। उत्प्रेक्षा के पदचात्‌ दूसरा स्थान रासो में रूपक 
को मिला है। रूपक श्रलंकार के सभी नेदों के उदाहरण रासो में मिलते हैं। सावयव 
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रूपक की योजना कई स्थलों पर बहुत सुन्दर बन पड़ी है। कहीं-कहीं तो एक ही पद्च में 
प्रनेक अ्रलंकारों की संसृष्टि पाई जाती है। उत्प्रेक्षा, प्रतीप, अतिशयोवित और शनुप्रास 
की एक साथ योजना ऐसे पद्चों में दर्शनीय हैः--- 
“सनहूं कला ससिभान, कला सोलह सों वसच्लिय । 
वाल देस, ससि ता समीप, अ्श्चित रस पिन्निय ॥॥ 
विगसि कमल स्रग, भ्रमर, वेनु खंजन मृुग लुट्टिय । 
होर फोर बद् विस्व मोति, नपसिष श्रहिघुट्टिय ॥ 
छप्पति गयन्द हरि हंस गति, विह बनाय संचे सचिय । 
पदमसिनिय रूप पदमावतिय, मनहुँ काम कासिनि रक्षिय” | 
पद्मावत 
हिन्दू और मुसलमानों के बीच बढ़ते हुए मेदभाव को दूर करने के लिए जिस 
प्रकार हिन्दी के सनन्‍्त-कवियों ने राम-रहीम की एकता प्रतिपादित की, उसी प्रकार मुसल- 
मान सूफ़ी कवियों से भी अपनी प्रेमगाथाओं द्वारा हिन्दू भ्रोर मुसलमातों के प्रत्यक्ष जीवन 
में हृदय-साम्य की प्रतिष्ठा करने का स्तुत्य प्रयास किया। इन सूफ़ी कवियों ने मनुष्य-मात्र 
के हृदय को भ्रान्दोलित करने वाले प्रेम का विशुद्ध रूप अपने प्रेमाख्यान-काव्यों में हमारे 
: सामने प्रस्तुत किया । इन प्रेमाख्यान काव्यों में मलिक मुहम्मद जायसी का पद्मावत एक 
ऐसी कृति है जिसे हम एक उच्चकोटि का महाकाव्य कह सकते हैं । 
पद्मावत का महाकाव्यत्व 
जायसी का पद्मावत एक महाकाव्य है। भारतीय साहित्य में महाकाव्यों की जो 
संबद्ध पद्धति संस्कृत-काल से चली झा रही थी उसके झ्राधार पर पद्मावत की रचना 
नहीं हुई है, फिर भी महाकाव्य के भ्रधिकांश लक्षण उसमें घट जाते हैं । वास्तव में फारसी 
की मसनवी-शैली भ्ौर अ्पश्रंश के 'भविस्सयत्त-कहा -जैसे प्रेमाव्यान-काव्यों तथा चरित- 
काव्यों की शैली का सुन्दर सामंजस्य इस महाकाव्य में दृष्टिगत होता है। फोरसी मस- 
नवियों में कथानक सर्गो या श्रघ्यायों में विभक्त न होकर घटनाश्रों तथा प्रसंगों के श्राधार 
पर विभकक्‍त होता था। मसनवियों की रचना एक ही छन्द में की जाती थी। उनमें कथा- 
वस्तु का प्रवाह श्रादि से लेकर अन्त तक बराबर चलता रहता था । भारम्म में 
ईश्वर, ग्रुद, पैगम्बर झौर तत्कालीन शासकों की स्तुति प्लावर्यक समझी जाती थी । 
जायसी ने इसी मसनवी-शैली का पालन पद्मावत में किया है। पर साथ ही भारतीय महा- 
फाव्यों के निश्चित लक्षणों की कसौटी पर भी पद्मावत एक सफल महाकाव्य सिद्ध होता 
है। पद्मावत का कथानक स्तुतिखण्ड, सिहल-द्वीप-वर्णन-खंड, नलशिख-खंड, जोगी-खंड 
श्रादि ५८ खंडों में विभक्‍त किया जाता है। भारतीय महाकाव्य-परम्परा के अनुसार इन 
खंडों को सर्गो का दूसरा रूप कहा जा सकता है। इसका कथानक ऐतिहासिक तथा लोक- 


॥। 
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प्रसिद्ध है। राजा रतनसेन इसमें कूलीन, क्षत्रिय नायक है, उसमें घीरोदातत नायक के गुण 
वर्तमान हैं । श्यंगारत्स की इस काब्य में प्रधानता है, करण, वीर, शान्त भादि प्रन्य रस 
मी उसके अंगरूप में इसमें वर्तमान हैं। नाटक की मुख, प्रतिमुख झादि सभी सन्धियाँ भी 
इसमें मिल जाती हैं। सारे काव्य में दोहा झौर चौपाई इन दोनों छन्दों का प्रयोग हुमा 
है। सर्ग के श्रन्त में छन्‍्द-परिवर्तत तथा कहीं-कट्टीं विविध छन्दों का प्रयोग इसमें नहीं 
मिलता । इसका नामकरण नाथिका के नाम पर हुआ है। संस्कृत महाकाव्यों के संमान 
इसमें भी सूर्य, चन्द्र, प्रातः:काल, नगर, वन, पर्वत, ऋतु, समुद्र, विवाह, संयोग, वियोग, 
युद्ध ्रादि के वर्णन वर्तमान हैँ । इस प्रकार प्मावत में महाकाव्य फे स्वरूप-विपयक 
प्रायः श्रधिकांश लक्षणों का समावेश हो जाता है। इतना होते हुए भी केवल इन वाह्य 
लक्षणों के आधार फर ही हम इसे महाकाव्य नहीं मानते । महाकांव्य में वैविध्य-पूर्ण 
मानव-जीवन की व्यास्या, श्रसाधारण कवित्व-शक्सि और विश्वजनीन- भावनाओं को 
तरंगित करने की क्षमता आवदयक है। उसमें जीवन का साधारण चित्रण ही नहीं, उसकी 
निगढ़ अनुमूतियों श्रोर मानवीय उच्च श्रादर्शो की उदात्त व्यंजना भी होनी चाहिए महा- 
काव्य-सम्बन्धी ये सारी विशेषताएं पद्मावत में वर्तमान हैं और मुख्यतया इन्हीं विशेषताओं 
की कसोटी पर परख कर उसे हम एक सफल महाकाव्य कहते हैं । 
कथानक-समीक्षा 

पद्मावत में चित्तौड़ के राजा रतनसेन श्रौर सिंहलद्वीप की राजकुमारी पद्मावती 
की प्रेम-कथा का वर्णन हैं । इस सम्पूर्ण काव्य को दो भागों में विभकक्‍त किया जाता है--- 
पूर्वार््ध और उत्तराद्ध । राजा रतनसेन का पद्मावती को प्राप्त करके चित्तौड़ लौट धाने 
तक की कवा पूर्वाद्ध से सम्बन्ध रखती है भोर राघवचेतन के निकाले जाने पर भलाउद्दीन 
के ग्राक्मण तथा नागयमती और पद्मावती के सती हो जाने तक की कथा उत्तराद्ध में 
सम्मिलित हैं। पद्मावत का पूर्वाद्ध कविकल्पित है परन्तु उत्तरारद्ध ऐतिहासिक आधार 
को लिए हुए है। 

पद्मावत का कथानक पर्याप्त विल्तृत झौर व्यापक है । उसमें कल्पना और इतवि- 
हास छा उुन्दर सम्मिश्नण पाया जाता है| पूर्वा्ड का कथानक संभवत: जनता में प्रचलित 
प्रेमकवा पर झाश्चित है । अवध में पद्मिनी रानी और हीरामन तोते की कहानी आज 
भी लोगों की जिद्ठा पर जीवित है । जायसी ने इस प्रचलित प्रेमकहानी का सम्बन्ध 
इतिहास-प्रत्तिद्ध रतनसेन झोर पद्मावती से जोड़कर उसे श्रपनी भद्भृत कल्पना-शक्ति- 
झछारा काव्योपयोगी स्वरूप दिया है । उत्तराद्ध का कयानक ऐतिहासिक घटनाओं पर 
आश्रित है, परन्तु कवि ने काव्योपयोगी बनाने के लिए उसमें पर्याप्त हैरफार किया है । 
राघवचेतन से पद्मावती के सोन्दर्य की चर्चा सुनकर श्लाउद्दीन का चित्तौड़ को घेरना, 
प्रलाउद्दीन द्वारा रतनसेन का बन्दी वनाया जाना, गोरा-बादल की सहायता से प्मावती 
का रतनसेन को वन्धन से छड़ाना, देवपाल के साथ युद्ध करते हुए रतनसेन का शरीर- 
त्याग करना और नाग्रमती तथा पद्मावती का सती होना, पद्मावत के उत्तराद की 
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मुख्य घटनाएँ है। इत घटनाओं को कल्पना का पुठ देकर कवि ने मनोहर कथानक के रूप 
में उपस्थित किया है । इस काव्य में राघवचेतत की अभ्रवतारणा कवि की निजी उद्भावना 
है। चित्तौड़ घेरने के पश्चात्‌ अलाउद्दीन ने जो सन्धि की शर्ते उपस्थित की हैं, वे भी 
कवि की निजी कल्पता पर आधारित हैं | अलाउद्दीन को दर्पण में अचानक पद्मावती की 
छाया दीख पड़ना, रतनसेन का श्रलाउद्दीन के शिविर में नहीं, दिल्‍ली में बन्दी किया 
जाना, देवपाल का पद्मावती के पास दूती को भेजना और रतनसेत का देवपाल के साथ 
युद्ध में मारा जाना, मे सारी घटनाएँ कविकल्पित हे। इस प्रकार कवि ने श्रपने कथानक 
से सम्बन्धित अनेक ऐतिहासिक घटनाश्रों में तत्र-तत्र यथोचित परिवर्तन किया है। यह 
परिवतेन कहीं तायक रतनसेन के चरित्र को गौरावन्वित करता है, कहीं तायिका पद्मावती 
के सतीत्व को उज्ज्वल बनाता है और कहीं कथानक को सरस तथा मर्मस्पर्शी बनाने में 
. सहायक सिद्ध होता है। 

पद्मावत का कथानक साधारणतया स्वाभाविक प्रवाह को लिए हुए है । विविध 
घटनाओं का मुख्य कथा के साथ सुन्दर सामंजस्य दिखाई देता है। प्रासंगिक तथा आधि- 
कारिक दोनों प्रकार की कथाओं में पूरी श्रन्विति वतंमान है। प्रासंगिक कथाएँ प्राय: 
मुख्यकथा के विकास में सहायक प्रतीत होती हैं । कथावस्तु के विकास में कहीं- 
कहीं विव्निध वर्णनों में प्रावर्यक विस्तार के कारण शिथिलता श्रवश्य भ्रा गई है | पद्मावत 
के कथानक की विवेचना से यह सिद्ध होता है कि कवि ने विविध घटनाश्रों को किसी 
निश्चित दिशा की शोर मोड़ने का प्रयत्न न करते हुए उन्हें उनके स्वाभाविक प्रवाह में 
प्ग्मसर होने का भ्रवसर प्रदान किया है । 
चरित्र-चित्रण 

पद्मावत में जायसी का ध्यान पात्रों के स्वाभाविक चरित्र-चित्रण की श्लोर कम 
गया है। पात्नों की व्यक्तिगत विशेषताश्रों को प्रकाश में लाने में वे प्रायः असमर्थ ही रहे 
है । पदुमावत के प्रमुख पात्र रतनसेन, पद्मावती भौर नागमती हैं । इनके चरित्र में कोई 
व्यक्तिगत विदेषताएँ कवि ने नहीं दिखाई हैं। इनका चरित्र पद्मावत में क्रमशः साधा- 
रण प्रेमी, प्रेमिका झौर पत्नी के रूप में ग्रकित किया गया हैँ) रतनसेन एक झादरं प्रेमी 
है। उसके चरित्र में सहनशीलता, साहस, धैये, त्याग, नम्नता, शौर्य आदि गुणों की व्यंजना 
भ्रच्छी हुई है। कहीं-कहीं भ्रदूरदर्शिता, श्रघीरता, लोभ और अ्रविमृश्यकारिता भ्रादि 
दुबंलताएँ भी उसके चरित्र में लक्षित होती हैं। पर इन सब विशेषताओं भौर दुर्वलताओं 
का मुख्य कारण उसका म्ादरं प्रेम है। पद्मावती एक आादद्दों प्रेमिका है। वह एक चतुर 
ग्रृहिणी, बुद्धिमती वीरांगना भौर आदर्श सती के रूप में भी हमारे सम्मुख आती है । 
सिंहलद्वीप में राजा रतनसेन को शूली पर चढाने की सूचना पाकर वह स्वयं भी प्राण 
त्यागने का निश्चय कर अपने सच्चे प्रेम का परिचय देती है । पमुद्र-यात्रा में रतनसेन के 
सव कुछ गेँवा देने पर पद्मावती उन रत्नों को राजा को सौप देती है जो विदा होते समय 
लक्ष्मी ने उसे दिये थे । इस अवसर उसके चरित्र में उस संचय-वुद्धि का श्राभास मिलता है, 
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जो एक झादरश्श ग॒हिणी में पाई जाती है। रतनसेन द्वारा राघवचेतन के देश से निकाले 
जाने पर पद्मावती राघवचेतन को दान द्वारा प्रसन्‍न करने का प्रयत्न करती है शोर इस 
गम्भीर परिस्थिति में अपनी बुद्धि मत्ता भर दूरदशिता का परिचय देती है । भ्रलाउद्दीच 
के बन्दीगृह से राजा रतनसेन को मुक्त कराने के प्रयत्त में उसकी असाधारण वीरता 
भजकती है। देवपाल द्वारा युद्ध में रतनसेन की मृत्यु का समाचार पाकर वह राजा के 
साथ ही चिता पर जल कर अपने सतीत्व का परिचय देती है। पर पद्मावती के चरित्र 
की प्रायः सारी विशेषताएँ उस की व्यक्तिगत विशेषताएँ न होकर क्षत्रिय नारी की 
जाठीय विशेषताएं ही प्रतीत होती हैँ। नागमती एक पतिब्नता नारी है ।: उसे अपने रूप 
पर गवेंहै । रतनसेन के प्रति उसका प्रगाढ़ प्रेम है। अपनी सपत्नी पद्मावती के प्रति 
उसके हृदय में ईर्ष्या ग्रवश्य दिखाई देती है किन्तु वह कभी भी “उसके विरुद्ध विद्रोह 
नहीं करती । वह पति के हित में ही भ्रपत्ता हित समझती हैँ । राघवचेतन के हृदय में 
भ्रहंंकार, दुष्टता, लोभ ओर कृतध्नता भादि दुर्गण भरे पड़े हैं । विद्वान्‌ होने पर भी वह 
च्रित्र-हीन है, दंमी है, निर्लेज्ज है; वह एक वर्ग-विशेष का प्रतिनिधित्व करता हूँ ॥ श्रला- 
उद्दीन के चरित्र में उसके बल-विक्रम, श्रभिमान श्रोर भोग-लालसा की श्रभिव्यक्ति, 
भ्रच्छे ढंग से हुई है। गोरा-वादल झादर्श् क्षत्रिय वीर है। उनकी स्वामिभक्ति, वीरता, 
दूरदर््षिता, प्रात्माभिमान भ्ौर त्याग प्रशंसनीय है । इस प्रकार जायसी प्रपते चरिवरों की 
सामान्य धिद्येपताओं को ही श्नधिकतर व्यक्त कर सके हैं। विविध परिस्थितियों में पात्रों 
की सूक्ष्म मनोवृत्तियों की व्यंजना पद्मावत में नहीं ,हो सकी। मानव-प्रकृति के सुक्ष्म 
मनोवैज्ञानिक चित्र पद्मावत में बहुत कम पाए जाते हैं । 

प्रेम-त्त्व 


जायसी ने पद्मावत में प्रेम का उज्जवल स्वरूप उपस्थित किया है। रतनसेव 

झौर पश्मावत के पारस्परिक प्रेम द्वारा कवि ने उस प्रेम-मावना की व्यंजना की हैं जिसका 
बीज मनुष्यमात्र के हृदय में वर्तमान रहता हूँ श्रोर जो उच्च-नीच भौर हिन्दु-मुसलमान 
के भेद-माव को नहीं जानता । रतनसेन श्लौर पद्मावती का प्रेम लौकिक होकर भी प्नन्त 
में दिव्य अलोकिक रूप धारण कर लेता है। हीरामन तोते के मुख से पद्मावती के रूप की 
प्रशंसा सुन कर राजा का उसके प्रति भ्रनु रक्त होना कुछ भ्रस्वाभाविक सा प्रतीत होता 
है। पर भारतीय साहित्य में यह कोई नई वात नहीं है। नल-दसयन्ती और प्रनिरुद्- 
उपा के-जेंसे कई उदाहरण भारतीय साहित्य में वर्तमान हैं, जहाँ नायक-नायिका के 
समामम से पूर्व ही केवल गुण-अवेण या चित्र-दशशन द्वारा नायक-नायिका के हृदय में एक- 
दूसरे के श्रति प्रेम उत्पन्न हुआ है। पद्मावती के अलौकिक सौन्दर्य का वर्णन सुनकर 
रतनसेन के हृदय में जो प्रेम अंकुरित हुमा, वह धीरे-घीरे उदात्त और व्यापक रूप घारण 
करता हुआ सारी सृष्टि में व्याप्त हो जाता है। रतनसेन को सारे संसार में उस प्रेम के 
अतिरिक्त श्रन्य कोई वस्तु सुन्दर नहीं दिखाई देती:-- 
| । 
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#“तीनि नोक चौदह खंड स्व पर मोहि सुक्ति। 
प्रेम छाँड़ि नह लोन किछु, जो देखा मन बूक्ति १ 7 
प्रेम का यह मार्ग कठिनाइयों से भरा पड़ा हैं। प्रेमी अपनी प्रियतमा को प्राप्त 
करने के लिए कठिन प्रयत्न करता हूँ श्लौर अनेक कष्ट सहता हूँ । इस प्रेम में दुःख श्रवश्य 
है, किन्तु उस दुःख में भी प्रेमी एक प्रकार का श्रानन्‍्द प्रनुमव करता है। उस दुःख की भ्ाँच 
में उसके हृदय की कलुपता धुल जाती है झौर वह अपनी प्रेयसी को प्राप्त करने का 
प्रधिकारी हो जाता है । यह दुःख तो तमी तक है जब तक प्रियतमा से भेंट नहीं होती, 
उसके मिलने पर तो जन्म-जन्म का दुःख मिट जाता हूँ । रतनसेन के इन शब्दों में कवि ने 
इस आदर्श प्रेम की व्याख्या इस प्रकार की है:--- 
“भलेहि पेम है कठिन दुलेहा । दुई जग तरा पेम जेह खेला ॥ 
दुख भीतर जो पेम-मघु राखा। जग नह सरन सहै जो चाखा 0 
जो नहि सीस पेम-पथ लावा । सो प्रिथिमी महें काहे क झ्ावा ? 


>< ८ >< 
तो लगि दुख पीतम नहिं भेंदा.। मिले तो, जाइ जनम-दुख मेटा * ॥ 

पद्मावती के हृदय में रतनसेन के प्रति प्रथम दया उत्पन्न होती है| जब गंधर्व- 
सेन रतनसेन को बूली पर चढ़ाने की आराज्ञा देता है तब पद्मावती उसके कष्ठों की सूचना 
पाकर उस पर दया करती हे । यह दया का भाव ही धीरे-धीरे परिपक्व प्रेम में परिणत 
हो जाता हैं । रतनसेत भौर पद्मावती का प्रेम प्रारम्मिक श्रवस्था में एकांगी होकर भी 
भ्रन्त में तुल्यानुराग का रूप घारण कर लेता है। जायसी उस आादश्श प्रेम के उपासक थे 
जो मनुष्य को देवत्व की ओर अग्रसर करता है श्र जिसमें मनृष्य प्रपनी पृथक सत्ता को 
मिटा कर श्रपने प्रिय में लीन होने की प्रवल इच्छा रखता है ! इसी प्रेम की ग्ुढ़ व्यंजना 
पद्मावत में हुई है । रतनसेन भ्ौर पद्मावती की प्रेम-कथा के सहारे कवि ने उस विशुद्ध 
प्रैम की व्यंजना की है, जो मनृष्य को परमात्मा से मिलाने वाला हैँ । 
आध्यात्मिकता 

जायसी का पद्मावत लोकिक श्र आध्यात्मिक दोनों पक्षों को लिए हुए हूँ । 
लौकिक पक्ष में रतनसेन भ्रौर पद्मावती साधारण प्रेमी झौर प्रेयसी के रूप में हमारे सामने 
श्राते हैं, परन्तु आध्यात्मिक पक्ष में रतनसेन झौर पद्मावती क्रमशः: जीवात्मा और 
परमात्मा का प्रतिनिधित्व करते दिखाई देते हे । एक लौकिक कथा द्वारा कवि कई स्थलों 
पर परोक्ष सत्ता की श्र भी संकेत करता हूँ। पद्मावत के अन्त में कवि स्वयं कह देता 
है कि यह कथा भ्रन्योक्ति के रूप में कही गई है:--- 

- “में एहि झ्रथ पंडितन्ह बूका । कहा कि हम्ह किछ और न सुझा ॥ 

चौदह्‌ भुवन जो तर उपराहीं। ते सब मानुष के घद माहीं॥ 

१. पद्मावत, राजा-सुआ-संवाद-खंड, दो० ५ 

२. पद्मावत, राजा-सुश्रा-संवाद-खंड, दो ० ७ 
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तन चितउर सन राजा कीन्हा । हिय शिहल, बुधि पदमिनि चोस्हा ॥ 
गुरू सुप्रा जेइ पंथ देखावा। वित्रु गुष जगत को निरगुन पावा ५ 
नागमती यह दुनिया-घंघा। बाँचा सोइ न एहि चित बंबा।॥ 
राघव दूत सोई संतानू । माया अलाउवीं सुलतानू 0 
प्रेम-कथा एहि भौति विचारहु। वृष्ि लेहु जो दू्े पारहु" ॥ 
इन पंक्तियों में कवि ने भ्रपनी कया के झाध्यात्मिक पक्ष की ओर संकेत्त किया 
है। इस कयन के अनुसार चित्तौड़ शरीर, रतनसेत मन, सिहल हृदय, प्मावती 
बुद्धि का प्रतीक, सुप्रा पयप्रदर्शक ग्रुद, नागमती सांसारिक वन्धव, राघवचेतवन शैतान 
श्रौर अलाउद्दीन माया का प्रतिनिधि हूं । ४ 
पद्मावत में लौकिक और श्राष्यात्मिक इन दोनों पक्षों में से प्रस्तुत कोन है और 
प्रप्रस्तुत कौन ? इस विषय में विद्वनों का मतभेद हे । छुछ विद्वान्‌ लौकिक पक्ष को 
अप्रस्तृत और अध्यात्मपक्ष को अस्तुत मानते हुए इस कथा को भअन्योक्ति मानते हैं । दूसरे 
लोकिक पक्ष को प्रस्तुत और प्राव्यात्मपक्ष को भप्रस्तुत मानकर इस कथा को समासोक्ति * 
का उदाहरण वताते हैं । हमारे विचार में पद्मावव में लौकिक पक्ष ही प्रधान है, इसलिए 
उसी को प्रस्तुत मानना उचित है। आध्यात्मिक पक्ष अ्रप्रधान होने के कारण अग्रस्तुत है । 
रुतनसेत और पद्मावती को आत्मा और परमात्मा का प्रतीक मानने पर भी पद्माचत की 
पारी कया मुल्यतया लौकिक पक्ष से ही सम्बन्ध रखती है। जायसी ने परोक्ष सत्ता की 
झोर कहीं-कहीं संकेत किया है, सारे काव्य में उसका भाभासमान्र मिलता है, सर्वेत्र उसके 
प्रत्यक्ष दर्शन नहीं होते । पद्मावत के पूर्बाद्धें में--विशेष कर प्रेम-खंड तक--तो 
श्राध्यात्मिकता कई स्थलों पर अस्फुटित हुईं है, परन्तु उत्तरा्ध में वह लुप्त सी दीख 
पड़ती है । पत्मावत के प्रेम-लंड में रहस्यवाद की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। पद्मावती के 
प्रेम में वि्चत राजा रतनसेन की दशा में परमात्मा को प्राप्त करने के लिए उत्सुक 
जीवात्मा की विरह-दण्षा की स्पष्ट प्रतीति होती है: -- | 
“सुनि तो बात राजा सन जाक्ा३ पलक न सार, पेस चित लागा॥। 
ननन्‍ह दर्राह मोतति श्रो मुगा । जस गुर खाई रहा होह गूँगा ॥ 
हिंप के जोति दीप यह सुका । यह जो दीप झंधियारा चूस्ार 
राजा के चित्त के प्रेम में अ्तुरक्त हो जाने पर उस की अभ्राँखों से झँसुओं के रूप 
में मोती गौर मूंगे ठरने लगे | वह अपने हृदय की भ्रनुभूति को यूँगे के गुड़ के समान व्यक्त 
करने में प्रसमर्थ हो गया । उसे श्रपने हृदय में जो परम ज्योति दीख पड़ी उसके सामने 
बाह्य प्रकाशमान जगत शून्य दिखाई देवे लगा। 
ऐसे स्थलों पर जायसी एक सच्चे रहस्यवादी कवि के रूप में हमारे सामने भाते 


१- पद्मावत, उपसंहार, दो० १ 
२. पद्मावत, प्रेम-खेंड, दो ० ७ 
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हैं । राजा-सुआ-संवाद-खंड और नखशिख-खंड में भी कहीं-कहीं कवि ने रहस्यमयी परोक्ष 
सत्ता की शोर संकेत किया है। जायसी के काव्य के झ्राध्यात्मिक पक्ष पर भारतीय 
श्रद्वतवाद शोर सूफ़ीमत दोनों का प्रभाव पड़ा है। उन्होंने आत्मा को रतनसेन और 
परमात्मा को पद्मावती के रूप में अंकित करके उत्तके रागात्मक सम्बन्ध द्वारा जीव 
और ब्रह्म की' एकता प्रतिपादित की है। पर पद्मावत में इस रहस्यमयी भावना की 
प्रभिव्यक्ति सर्वत्र नहीं दीख पड़ती। ऐसे स्थल पद्मावत में बहुत कम हैं जिनका दोहरा 
पर्थ निकलता है। जहाँ-कहीं जायसी ने परोक्ष सत्ता की श्लोर संकेत किया है, वहाँ उनके 
काव्य का श्राध्यात्मिक पक्ष प्रकाश में आ जाता है, पर प्रधानता उसके लौकिक पक्ष की ही 
प्रतीत होती है। | 
वस्तु-वणन ं 
महाकाव्य में विविध वर्णनों को प्रमुख स्थान दिया जाता है। एक महाकाद्यकार 
प्रतिभाशाली कवि में झसाधारण वर्णन-शक्ति का होना श्रावरयक है । जायसी वे भी 
पद्मावत में श्रपनी अद्भुत वर्णन-शक्ति का परिचय दिया है। पद्मावत में सिहलद्वीप- 
वर्णन, जलक्रीड़ा-वर्णन, सिहलद्वीपनयात्रा-वर्णन, समुद्र-वर्णन, विवाह-वर्णन, युद्ध-वर्णन, 
नख-शिख-वर्णन श्रादि श्रमेक वर्णन वर्तमान हैं। इन सब वर्णनों में कवि का प्रसाघारण 
कौशल भलकता है । सिंहलद्वीप-वर्णन में उद्यानों, सरोवरों, कुओं, वगर, हाट श्रौर गढ़ 
श्रादि का वर्णन सम्मिलित है। उद्यान, सरोवर आदि के वर्णन में पर्याप्त सजीवता है और 
कवि की प्रकृति-पर्यवेक्षण-शक्ति का श्रच्छा परिचय मिलता है । सिंहलद्वीप के पमरघट का 
वर्णन करते हुए कवि ने पनघट पर झाने-जाने वाली सुन्दरियों के रूप तथा हाव-भावों का 
माभिक चित्र खींचा है । नगर, हाट और गढ़ के वर्णनों में तगर की समृद्धि तथा राजकीय 
ऐढ्वर्य भ्रौर प्रताप की श्रच्छी व्यंजना हुई है। मानसरोदक-खंड में पद्मावती की जल- 
ऋक्रीड़ा का मनोरम चित्र खींचा गया है। जैसे:-- & 
“सरवंर तीर पदमिनी श्राई । खोंपा छोरि केस मुकलाई 0 
ससि-सुख, प्रंग सलयग्रिरि बाता। नागिन भाँषि लीन्ह चहेँ पासा ॥ 
झ्ोनई घटा परी जग छाहाँ। ससि के सरन लीन्ह जनु राहाँ ॥ 
छवि गे दिनाह भानु के दसा । लेह निसि नखत चाँद परगसा हा 
भूलि चकोर दीठि मुख लावा। मेघ-घटा मंहँ चंद देखावा) ॥” 
सात समुद्रों के वर्णन में पर्याप्त स्वाभाविकता पाई जाती है । क्रिलकिला समुद्र 
की द्ुस्तरता और भीषणता का चित्रण श्रच्छा बन पड़ा है। रतनसेन भौर पद्मावती के 
विवाह के वर्णन में हिन्दुओं में प्रचलित विवाह-पद्धति का पूर्णतया अनुसरण किया ग्रया 
है। युद्ध-वर्णन में युद्ध का सजीव चित्रण दिखाई देता है। युद्ध-क्षेत्र में 0800 को की मुठभेड़, 
* शस्त्रों की फनकार, हाथी-घोड़ों का पारस्परिक संघर्ष, शस्त्रप्रहार से वीसें के सिर शौर 


१. पदुमावत, मानसरोदक-खंड, दो० ४ | 
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ब्रड़ों का गिरना, रक्त का बहना ग्रादि युद्ध-सम्बन्धी घटनाओं की योजना में कवि नै 
रर्याप्त मौलिकशक्ति दिखाई है। पद्मावत में सिहलगढ़ श्लौर चित्तोड़गढ़ इन दो 
ढ़ों का वर्णन है। दोनों वर्णनों में पर्याप्त समानता पाई जाती है। सिंहलगढ़ का वर्णन 

पे किया गया है, इसलिए उसमें सजीवता और मौलिकता है। इसके पदचात्‌ चित्तौड़- 

ढ के वर्णन मैं कोई विश्ञेप नवीनता नहीं दिखाई देती ; वह साधारण कोटि का सिद्ध होता 
है। ऋतु-वर्णत उद्दीपन विभाव के रूप में हुआ है | उसमें प्राकृतिक वस्तुओं झौर व्यापारों 
का चित्रण सजीवता लिए हुए है। नखशिख-वर्णन में कवि ने अद्भुत कल्पना-शक्ति और 
वर्णन-कौशल दिखाया है । पद्मावती के विविध अंगों के सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति बड़े 
मनोद्टर ढंग से हुई है। यद्यपि यहां कवि ने परम्परागत उपमानों की ही योजना की है, 
फिर भी कवि-कल्पना में पर्याप्त मौलिकता और सजीवता पाई जाती है । इसप्रकार 
पद्मावत में विविध वर्णनों का महत्वपूर्ण स्थान है। उनमें कहों-कह्ीं श्रनावश्यक विस्तार 
के होधे हुए भी रसात्मकता वर्तमान है | यद्यपि उद्यान-वर्णन में विविध फूलों झौर पक्षियों 
की नामावली उपस्थित करना, विवाह-वर्णन में भोज के भ्रवसर पर नाता पकवानों और 
व्यंजनों की गणना, युद्धयात्रा के वर्णन में घोड़ों की विविध जातियों का इतिवृत्तात्मक 
विवरण इत्यादि दातें कला की दृष्टि से कोई विशेष महत्व नहीं रखतीं, फिर भी एक 
विज्ञाल' नहाकाव्य में ऐसी ब्रुटियाँ उपेक्षणीय ही उमभी जायेंगी। 
रस-पपिपाक ; 

पद्मावत में शृंगाररस की प्रधानता है। करुण, वीर, शान्त, वीभत्स झादि प्रन्य 

रसों का समावेश भी इस में पाया जाता है। श्ंगाररस का परिपाक इस में बहुत प्रच्छा 
हुआ है । संयोग और वियोग दोनों प्रकार के श#ंगार के चित्र जायसी ने खींचे हैँ, पर 
संयोग-श्ुंगार की अपेक्षा वियोग-प्यृंगार के वर्णन में उन्हें ग्रथिक सफलता मिली है । 
रतनसेन और नागमती तथा रूदुनसेन झौर पद्मावती को श्रालम्बन मान कर कवि ने 
संयोग-प्यंगार के कुछ चित्र उपस्थित किए हैं। पद्मावत में पट्ऋतु-वर्णन संयोग-श्ंगार 
के उद्दीपन विभाव के रूप में हुआ है । नायमती और रतनसेन के संयोग का एक छोटा-सता 
चित्र चित्तोड़-परागमन-खंड में मिलता है। इस चित्र में नागमतो के मान भर रतनसेन की 
मीठी-मत्संता की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। रतनसेन और पद्मावती के संयोग को वर्णन, 
कई स्थलों पर हुआ है। विवाह के पश्चात्‌ पद्मावती और रतनसेन के समागम का चित्र 
पद्मावती-रतपसेन-मेंट-खंड में अंकित है । इस प्रसंग में वाक्चातुर्य श्रौर मधुर परिहास की 
व्यंजना बहुत सुन्दर हुईं है। संयोग से पहले राजा की कठिनाइयों का वर्णन सुनकर पद्मावती 
रातो और भिख्वारी के सम्बन्ध की अयोग्यता इन हास्यपूर्ण शब्दों में व्यक्त करती है:--- 


“अपने मुंह न बड़ाई छाजा । जोगी कतहूं होहि नाँह राजा ॥ 
हो रानी तू जोगि भिखारो। जोगिहि कक 8 ? 
जोगी सब छन्द अस खेला । तू भिलवारि तेहि माहि प्रकेला १! 


3 आन कक जो 2206: 00 कक 
१. की पद्मावती-रतनसेन-मेंट-खंड, दो० १७ 


हिन्दी के प्राचीन महाकाव्य प्‌ 


गथु 


पद्मावती का यह मीठा परिहास संयोग-श्ूंगा र के लिए श्रधिक अनुकूल वातावरण 
उपस्थित करता है । संयोग-श्वृंगार के अन्य चित्र भी पद्मावत में मिलते हैं, पर इन चित्रों 
में प्रनुभावों श्रौर संचारीमावों की विशद व्यंजना बहुत कम हुई है। इन' में स्वाभा- 
विकता श्ौर.मामिकता की च्यूनता है और कल्पना का अंश अधिक है । 
विरह-वर्णन में जायसी की कवि-प्रतिभा का उत्क्ृप्ट रूप देखने को मिलता है । 
पद्मावत में नागमती का विरह-वर्णन एक महत्वपूर्ण श्रंग है। जायसी का हृदय प्रेम की 
पीर से परिपूर्ण था । उनके हृदय की यही पीड़ा नागमती के विरह-वर्णन में व्यक्त हुई है। 
- पद्मावत में संयोग-प्ुंगार का मुख्य झ्ालम्बन पद्मावती है पर वियोग का प्रधान आश्रय 
नागमती है । जायसी ने नागमती के घिरह का वर्णन मुख्यतया भारतीय पद्धति पर किया है। 
वह कहीं-कहीं श्रत्युक्तिपूर्ण होने पर भी संयत पध्ौर परिष्कृत है । उसमें गंभीरता और 
विरह-व्यथा की सच्ची अनुभूति वर्तमान है। रतनसेन के राजपाट को छोड़ कर सिहल- 
द्वीप की श्रोर प्रस्थान करने पर नागमती विरह की झ्ञाग में गीली लकड़ी की तरह जलती 
' है, रोती है और रक्त के श्राँसु बहाती है :-- 
| “कुहुकि-कुहुकि जस कोइल रोई। रकत-प्रॉसु धुंधवी बन बोई ॥ 
भट्ट फरमुख्ी नेन तन राती । को सरोव ? विरहा बुत ताती ॥ 
जहें-जहूं ठाढ़ि होई वनवासी । तहूँ-तहें होइ घूँधुचि के रासी * ॥/ 
वह रानी नहीं, वनवासिनी होकर वन-वन में भटकती फिरती है । जड़-चेतन 
सारा जगत्‌ उस की विरह-ज्वाला में फुलसता दीख पड़ता है। उसकी विरहागिनि के घुएँ 
. से भौरे और कौवे काले पड़ गए हैं। नागमती उनके द्वारा प्रियतम तक संदेश पहुँचाना 
चाहती है :--- 
“पपउ सौ कहेहु संदेसड़ा, हे भौंरा ? हे काग ? 
सो धनि विरहे जरि मुई, तेहिक धुवाँ हम्ह लाग ॥ 
नागमती की विरह-वेदना की श्रनुभूति पेड़, पक्षी, सूर्य, चन्द्र, पव॑त, समुद्र आदि 
सभी को होती है। वह सवंको अपना दुखड़ा सुनाती है, सबके सामने अ्रपना हृदय 
खोल कर रख देती है । जायसी ने यहां वागमती को उस दशा में लाकर उपस्थित किया 
है, जहां वह जड़-चेतन सारी सुप्टि को श्रपणता समझने लगती है। श्रव वह अपने रूप पर 
गये करने वाली रानी के रूप में नहीं, सारे विश्त्र से प्रेम करने वाली उदार नारी के रूप 
में हमारे सामने श्राती है । उसकी विरह-व्यथा का मामिक चित्र ऐसी पंक्तियों में श्रंकित 
हुआ है +- 
»“यहु तन जारों छार फ॑, कहों कि 'पत्रन, उड़ाव । 
मकु तेहि मारग उड़ि परै, फन्त घरे जहें पाव३ ॥/* 
१, पद्मावत, तागमती-वियोग-खंड, दो० १६ 
२. पद्मावत, तागमती-वियोग-खड, दो० ६ * 
३. पद्मावत) नागनती-वियोग-खंड, दो० १२ 





दर सं हिन्दी के श्राधूतिक महाकाव्य 


बाड़ भए सव किगरी, नसे भई सब ताँति। 
रोचें-रोदें तें घुनि उठे, कहीं विया फेहि भाँति १ ॥* 
पद्मावत का वारहमासा वियोग-ध्ंगार के उद्दीपन विभाव के रूप में वर्तमान 
है। उसमें नागमती की विरह-दशा प्रकृति में प्रतिविम्बित दीख पड़ती हैं। तागमती के 
बिरह-वर्णन में कवि ने ग्रधिकतर विरहतापजन्य हृदय की वेदवा की ही ब्यंजना की है । 
यह वर्णन स्वाभाविक, मर्मस्पर्शी और सरस है । नागमती के विरह के भ्रतिरिकत रतनसेन 
और पद्मावती के वियोग का वर्णन भी पद्मावत में पाया जाता है, किसु जितनी सफलता : 
कि को नागमती के विरह-चित्रण में हुई है, उतनी श्रच्यत्न नहीं । * 
पद्मावत में करण और वीर रस का चित्रण भी श्रच्छा हुआ है। करुणरस के 
कई प्रसंग पद्मावत में मिलते हैं। रतनसेन के चित्तोड़ से सिह॒ल को विदा होते समय उद् 
की माता वया भनन्‍्य रानियों की शोकाकुल दशा का वर्णन करणरस का श्रच्छा उदाहरण 
है। सिंहल से रतनसेन की विदाई के श्रवंसर पर भी कृरणरस की व्यंजना हुईं है। सतती- 
खंड में कहण-रस का परिपाक भ्रच्छा हुआ है। राजा-वादशाह-सेंड, गोरा-बादल-युद्ध-खंड 
झौर स्तनसेन-देवपाल-युद्ध-्ंड में वीर-रस की भ्रमिव्यक्ति श्रच्छी हुई है । लक्ष्मी-समृद्र- , 
खंड में मयानक रस पाया जाता है । शांत्-रस॒ की योजना भी पतद्मावत में वर्तमाव है 
काव्य के झारम्भ भोर भन्त में झान्त-रस का चित्रण श्रच्छा हुश्रा है) यद्यपि जायसी 
मुख्यतया विश्नलम्म-श्ंगार के हो कवि हैं; फिर भी उसके धतिरिक्‍त झन्य रसों का निर्वाह 
भी पद्मावत में भ्रच्छा हुआ है। - 
अलंकार-योजना 


-जायसी ने विविध अलंकारों की योजना से अपने काव्य के कला-पक्ष को समृद्ध * 
किया है । जानवूऋ कर अलंकार-प्रदर्शन की चेष्ठा जायसी ने नहीं की है। उन्होंने अधिक- 
तर सादृश्यमूलक घलंकारों का प्रयोग किया है | उपमा, रूपक झौर उत्प्रेक्षा का प्रयोग 
कई त्थवलों पर हुआ है। इन में भी उत्प्रेक्षा श्रलंकार की भोर कवि की पिद्येप रुचि लक्षित 
होती है । उत्मेक्षा के श्रनेक चुन्दर उदाहरण पद्मावत में वर्तमान हैं । पद्मावत्ती के रूप का 
हे करते हुए कवि ने उसके दाँतों की झोमा इस प्रकार उद्मेक्षा प्रलंकार द्वारा व्यक्त 

“सर्तिमुख जर्वाह कहे किछू बा्ता ( उठत श्रोद सुदज जस रासा |; 
दचन-दसन सो किरित जो फूर्टहू। सब जग जनहें फ़ुलभारों छूर्टाह | 
जातहूँ ससि अहें दीलु देखावा। प्रोंधि परे किछ कहे न श्ावा * हा 
*._ नीगमती के विरह-वर्णन तया नद्षश्विल-वर्णन में हेतूत्रेक्षा की योजना कई 
स्थतों पर हुई है । पद्मावती के ललाठ की शोसा का वर्णन करते हुए कवि ने कहा है:--- 


१. पद्मावत, नागमत्ती-संवेदा-खंड, दो० २ है 
*. धदच्मावृत, पश्मावत्तीकूप-चर्चा-खंड, दो० २ 





हिन्दा के प्राचीन महाकाव्य | ८३ 


“सहुस किरिन जो सुरुज दिपाई ॥ देखि लिलार सोउ छपि जाई" 7 

यहां पद्मावती के ललाट को देखकर सूर्य के छिप जाने में अरहेतु को हेतु मानने के 
कारण हेतुत्परेक्षा है । 

इसी प्रकार पद्मावती के अधरों की सुन्दरता का वर्णन इन शब्दों मे किया 
गया है:--- 

“चर सुरंग अ्रसीरस भरे । विस्व सुरंग लाजि बन फरे+ ४ 

यहां पद्मावती के अ्घरों से लज्जित होकर विम्ब फल का वन में प्रकट होना कहा 
गया है। अधरों से लज्जित होना, वास्तविक हेतु नहीं है, उसमें हेतु की सभावना होने से 
हेतृत्पेक्षा है। 

जायसी ने उपमा, रूपक, उद्प्रेक्षा आदि अलंकारों में प्रायः परम्परागत उपमानों 
को ही भ्रपनाया है। प्र उनमें से श्रधिकांश उपमान भावोद्वेक में सहायक प्रतीत होते हैं । 
उपर्यक्त श्रलंकारों के श्रतिरिक्‍त व्यतिरेक, श्रतिशयोक्ति, दृष्टान्त, श्रर्थान्तरन्यास्र, 
विभावना, प्रत्यतीक शझ्ादि भ्र्थालंकार भी पद्मावत में पाए जाते है। व्यत्तिरिक का एक 
उदाहरण देखिए :--, 

“का सरवरि तेहि देउ मयंकू । चाँद कलंकी, वह निकलंकू ॥ 
श्रौ चाँदहि पुनि राहु गरासा। वह बिनु राहु सदा परगासाउं ॥” 

जायसी की श्रतिदयोक्तियों में कहीं-कही श्रस्वाभाविकता श्रवध्य श्रा गई है। 
प्रनुप्रास, यमक झादि शब्दालंकारों का प्रयोग भी पद्मावत में पाया जाता है, पर कहीं 
भी कवि ने जानवूक कर शब्दों के साथ खेलवाड़ करने का प्रयास नहीं किया है । जायसी 
के भ्रधिकांश प्रलंकार रस-परिपाक में सहायक होते हुए काव्य के सौन्दर्य की वृद्धि 
करते हूँ । 
भाषा-सौष्ठव 

पद्मावतत की रचना ठेठ भ्रवधी में हुई है। जायसी जनता के कवि थे, इसलिए 
उन्होंने जनसाधारण में प्रचलित अवधी को अपनाया । दोहे-चौपाइयों-वाली प्रवन्ध-पद्धति 
के लिए श्रवधी भाषा उपयुक्त सिद्ध हो चुकी थी । जायसी से पहले मंकन भौर कुतबन ने 
मघुमालती और मृगावती में भ्रवधी का ही प्रयोग किया था; किन्तु जितना सौष्ठव 
जायसी की भाषा में वर्तमान है, उतना उनके पूर्ववर्ती श्रन्य कवियों की भाषा में नहीं 
दिखाई देता । तुलसी ने मी रामचरितमानस की रचना श्रवघी में की है, किन्तु उनकी 
आर जायसी की भ्रवधी में पर्याप्त श्रन्तर है। जायसी की भाषा बोलचाल की ठेठ भ्रवधी 


है, उसमें देहातीपन है, परन्तु तुलसी ने मानस में साहित्यिक, संस्कृतगर्भित झ्वधी का 
रिक्त दी कक जप ० अल ै 
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प्रयोग किया है। तूलसी की मापा में पाण्डित्य कलकता है, पर जायसी की भाषा लोक- 
भाषा का मौलिक रूप लिए हुए है। जायसी की ठेठ अबधी में कुछ पुराने पच्छिमी रूप 
भी आा गए है, जिनके कारण भाषा कहीं-कहीं अ्रव्यवस्थित सी दीख पड़ती है । इतना होते 
हुए भी उन्होंने शब्दों को तोड़-मरोड़ कर विकृत नहीं किया है। उनकी भापा में दीर्, 
समस्त पर्दों का भ्रभाव है। उसमें मधुरता भोौर सरसता पर्याप्त है। भावों की व्यंजना 
में वह पूर्णतया समर्थ है, उसमें स्वाभाविकता शौर सरलता है। कहीं-कहीं मुहावरों के प्रयोग 
से उसमें अधिक सजीवता भी झा गई है । 
पद्मावत का स्थान ' 

इस प्रकार भहाकाव्व की दृष्टि से पद्मावत एक सफल रचना सिद्ध होती है। 
हिन्दी की महाकाव्य-परम्परा में रामचरितमानस के परचात्‌ दूसरा स्थान पद्मांवतत को 
ही प्राप्त होना चाहिए। इसमें कोई सनन्‍्देह वहीं कि रामचरितमानस का क्षोत्र वहुत 
व्यापक और विस्तुत है। उसमें जीवन की भिन्न-भिन्न दशशाझं का सर्वागीण चित्र वर्तमान 
है। तुलसी की श्रपेक्षा जायसी का क्षेत्र सीमित है | पद्मावत में प्रेमतत्व की ही प्रघावता 
है। प्रेमतत्व के साथ-साथ जीवन की भन्य वृत्तियों को भी पश्चावत में स्थात मिला है 
किन्तु उनकी व्यंजना में कवि की दृष्टि अधिक नहीं रमी है। मानस श्रौर पद्मावत दोनों 
महाकाव्यों की रचना-शैली झौर भाषा मैं बहुत कूछ समानता है। तुलसी की रना में 
भ्रदूभुत सुजन-शव्ति ग्रभिव्यक्त हुई है । तुलसी की जैसी व्यापक अर्तेंदृष्टि जायसी में भले 
ही न हो, उनमें वह प्रवन्वपदुता, वर्णन-कुशलता भश्रौर विलक्षण कल्पनाशक्तिं पाई जात्ती 
है, जोकि एक सफल महाकाव्यकार कवि में होनी चाहिए । | 
रामचरितमानस 


गोस्वामी तुलसीदास-रचित रामचरितमानस हिन्दी-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ महा- 
काव्य है। जिस रामकथा को लेकर संस्कृत में आ्रदि-कवि वाल्मीकि ने अपने प्रमर महा- 
काव्य रामायण की रचना की थी, उसने परचात्‌कालीन अनेक महाकाव्यकार कवियों को 
प्राकृष्ट किया। राम-कथा में मद्ाकाब्य के अनुरूप जीवन के विविध पक्षों के उद्घाटन 
को क्षमत्ता यी, इसलिए संस्कृत के श्रतिरिक्त भ्रन्‍्य विविध भारतीय भाषाओं में भी अनेक 
कवियों ने इस कथा फो लेकर मह्ाकाव्यों की रचना करने का प्रयत्न किया है। इसी 
प्राचीन राम-फथा को लेकर अपश्षेश् में स्वयंगू ने 'पउम-चरिउ' (रामायण ) के रूप में एक 
उत्कृप्ट भद्दाकाव्य हमारे सामने अस्तुत किया। भागे चलकर हिन्दी में तुलसी ने इसी 
'राम-कथा के भ्राधार पर रामचरितमानस की रचना की है। रामचरितमानस में हिन्दी- 
भहाकाव्य-शैली का चरम उत्कर्प दृष्टिगोचर होता है। 
मानस का महाकाव्यत्व 


तुलसीदास ने रामचरितमानस की रचना में महाकावग्य के परम्परागत लक्षणों 
का अनुसरण किया है। महाकाग्य के निद्िचत लक्षणों के अनुसार रामचरितमानस की 
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कथावस्तु का विभाजन सर्गो में होता चाहिए था किन्तु तुलसी ने उसे सात काण्डों में 
विभक्त किया है। महाकाव्य की कथावस्तु का सर्मो में विभाजन श्रावश्यक नहीं । अपभ्रंश 
के महाकाब्यों में भी सर्ग के स्थान पर सन्धि, कुडव॒क आदि अन्य नामों का प्रयोग होने लग 
गया था। ग्रन्थारम्भ में कवि ने देवताओं को वन्दना की है और दुष्टों की निन्‍्दा और सज्जनों 
की स्तुति को स्थान दिया है। क्षत्रिय-कुलोद्भव राम इसके धीरोदात्त नायक हैं। श'इंगार, 
शान्‍्त श्र वीर-रस में से इस काव्य में शान्त-रस को प्रधानता मिली है| करुण, रौद्र, 
वांत्सल्य, श्रदूभृत आदि भ्रन्य रसों को भी इसमें स्थान दिया गया है। महाकाव्यों की 
परम्परागत परिपाटी के अनुसार इस रचना में नगर, वन, प्व॑त, ऋतु, विवाह, संयोग, 
वियोग, युद्ध आदि के सुत्दर वर्णन वर्तमान हैँ। जनकपुरी, श्रयोष्या भौर लंका के वर्णन 
नगर-वर्णन के सुन्दर उदाहरण हैं। चित्रकूट-वर्णन में वत्त श्रौर पर्वतों के मनोहर दृश्य 
उपस्थित किए गए हैं । वर्षा ओर दारद-ऋतु का मनोरम वर्णन भी मानस में पाया जाता 
है । छन्दों का प्रयोग भी मानस में महाकाव्य के लक्षणों के श्रनुसार हुआ है । प्रत्येक काण्ड 
में मुख्यतया दोहे-चोपाइयों की योजना की गई है। प्राय: प्रत्येक काण्ड के अन्त में हरि- 
गीतिका का प्रयोग करके कवि ने सर्ग के भ्रन्त में छनन्‍्द-परिवर्तत के नियम का पालन भी 
किया है। भरण्यकाण्ड में दोहे-चौपाइयों के श्रतिरिक्त हरिगीतिका, भुजंगप्रयात, त्रोटक, 
नाराच झ्रादि विविध छन्दों का प्रयोग हुआना हे । प्रत्येक काण्ड का नामकरण इसमें वर्णित 
विपय के श्रनुकूल ही हुआ है | इस रचना का भुख्य लक्ष्य धर्म, भ्र्थ, काम और मोक्ष में से 
धर्म (लोक-पधर्म) की प्रतिष्ठा करना है। मुर्ख; प्रतिमुख, गर्भ झादि पाँचों सन्वियों का 
समावेश भी मानस में पाया जाता हे । वाल-काण्ड के आरम्भ में राक्षसों के अत्याचार से 

' पीड़ित पृथ्वी श्रौर देवताओं का ब्रह्मा के पास जाना तथा भगवान्‌ का आकाशवाणी 
द्वारा उन्हें सानत्वना देना इन दो प्रसंगों में मुखसन्बि है। राम के वनगमन से लेकर 
सुमंत्र के लौटने तक की कथा में प्रतिमुखसन्धि पाई जाती है । राम के अरणप्यनिवास से 
लेकर सीतापहरण तक गर्भंसन्धि है। राम-सुग्रीव-मित्रता, सीता की खोज के लिए वानरों 
का प्रयत्न, हनुमान का सीता का पता लगा कर लंका से लौटना, और युद्ध की तैयारी जैसे 
प्रसंगों में विमर्शसन्धि है और रावण-वध से लेकर रामराज्य-वर्णन तक निरबहण सन्धि पाई 
जाती हैं । इस प्रकार रामचरितमानस में महाकाव्य के प्रायः सभी लक्षण घट जाते हैँ । 
संस्क्ृत के अधिकांश महाकाव्यकारों ने श्रपनी क्ृतियों में पाण्डित्य-प्रदर्शन की 

चेष्टा की है। जन-सामान्य के जीवन का चित्र उनके काव्यों में नहीं मिलता । मानस में 
तुलसी ने जावन का सर्वागीण चित्र'उपस्थित किया है। संस्कृत के कवियों की' तरह तुलसी 
ने वर्णनों को झनुचित महत्व देकर कथानक की उपेक्षा नहीं की है। संस्कृत के पद्चात्कालीन 
महाकाव्यों की कृश्रिम शैली का भनुसरण न करके तुलसी ने घटनाओं भर वर्णनों के बीच 
सुन्दर भ्रत्विति दिखाई है। मानस के कथानक में व्यापकता और सम्पूर्ण जीवन को प्रात्म- 
सात्‌ करने की क्षमता है। नायक का चरित्र भी महाकाव्योचित महानता को लिए हुए 
है, उसमें मारतीय जीवन और संस्कृति का सर्वाग-सुंदर चित्र चित्रित हुआ है। व्यक्तिगत 
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सुख को त्याग कर लोक-हिंत फी प्रतिष्ठा ही मानस का महान्‌ उद्देश्य हैं। इसशकार 
मानस में वे सारी विशेषताएँ वर्तमान हैं जो कि एक उच्चकोटि के महाकाव्य में होनी 
चाहिएँ । पादचात्य विद्वनों के मतानुसार महाकाव्य के जो संकलनात्मक और कलात्मक 
दो भेद किए जाते हैँ, उन दोनों प्रकार के महाकाव्यों की विश्येपताओं का विलक्षण 
समन्वय रामचरितमानस में दृष्टियत होता है। मानस में जहां प्रपने युग की सम्पूर्ण विशेष- 
ताग्नों के स्नाथ जातीय जीवन की अभिव्यक्ति हुई है, वहां काव्य-कला का उत्कृष्ट रूप भी 
देखने को मिलता है । 
कथानक-समीक्षा 

रामचरित-मानस का मूल कथानक वाल्मीकि-रासायण से लिया गया है। उस 
की स्थूल रूप-रेखा वाल्मींकि-रामायण पर आधारित है । पर तुलसी ने उस कथानक में 
स्थान-स्थान पर कलात्मकता शौर मौलिकता को सृष्टि की है । वाल्मी कि-रामायण में 
उपकयाओं और प्रासंगिक घटनाओं का विस्तार के साथ वर्णन मिलता हे पर तुलसी ने 
उनको संक्षिप्त तथा कलात्मक रूप देकर मुख्यकथा से सम्बद्ध किया है) वाल्मीकि- 
रामायण में राम के जन्म की कथा (घटना) साधारण रूप में वाथित है जव कि तुलसी के 
मानस में राम का जन्म शुभ मुहूर्त में भ्रनुकूल वातावरण में हुआ है । तुलसी ने ध्जन्म के 
समय राम के प्रलौकिक ऐश्वर्ये श्रौर प्रताप का सुन्दर चित्र खींचा है' । वाल्मीकि ने 
वाल्यावस्था में राम के विद्याम्यास का वर्णन विस्तार के साथ किया है । तुलसी ने इस 
प्रसंग को बहुत संक्षिप्त करके मानस में स्थान दिया है * । तुलसी राम को ईइवर का झच- 
तार मानते हें। इसलिए साधारण शिप्य के रूप में उनका विद्यास्यास करना तुलसी को ' 
अनुचित दिखाई दिया है। मानस में राम के विवाह से पूर्व जनक की फुलवाड़ी में राम 
श्रौर सीता के प्रथम मिलन की योजना करके कवि ने पूर्वादुराय का स्वाभाविक चित्र 
पस्तुत किया है! वाल्मीकि ने इस पूर्वमिलन की शोर कोई संकेत चहीं किया हैँ। इस 
श्रवसर पर राम के साथ लक्ष्मण श्रौर सीता के साथ उसकी सखियों को दिखा 
कर तुलसी ने मर्यादा और शिष्टता का पालन किया है । वाल्मीकि-रामायण में परशुराम 
राम को विवाह के पदचात्‌ भ्रयोध्या को लौटते समय मार्य में मिलते हैं श्रौर राम का 
अतूल पराक्रम देख कर भ्रपना घनुप उन्हें देकर वहीं से बिदा हो जाते हैं) मानस में राम 
द्वारा शिव-घनुप के हूट जाने पर परशुराम शीघ्र ही यज्ञशाल्रा में प्रवेश करते हैं । मांनस 
में राम-परशुराम-सम्वाद और लक्ष्मण-परशुराम-सम्बाद की श्रायोजना करके इस 
प्रकरण को सुन्दर, नाटकीय रूप दिया गया है वाल्मीकि-रामायण में रास के राज्या- 

१. भए प्रकट कृपाला दीनदयाला फौसल्या हितकारी । 
हरपित महतारीम॒निमनहारी श्दभुत रूप सिहारो ॥ है 


“मानस, बाल-काण्ड, दो० १६९१ 
- शुरुगृह गए पढ़त रघुराई ॥ झलप फात्त विद्या सब पाई 


““मानस, भाल-काण्ड, दो० २०३ 
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भिपैक का प्रस्ताव दशरथ ने राज्यपरिषद्‌ के सामने रखा, पर मानस में दशरथ केवल 
वसिष्ठ की सम्मति लेकर राम के राज्याभिषेक की तैयारी करते है) यह परिवतेन 
तुलसी ने संभवत: अपने समय की राज्य-व्यवस्था को ध्यान में रखकर किया है। मानस 
में राम-केवट-सम्वबाद में तुलसी ने अपनी मौलिक रचना-शत्ित प्रदर्शित की है । इसी प्रकार 
चित्रकूट के मार्ग में भरत को सेना-सहित जाते देख कर निषादराज की युद्ध की तैयारी 
का वर्णन तुलसी ने बहुत स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक ढंग से किया है। चित्रकूट में 
समाजसहित जनक के पहुँचने की घटना वाल्मीकि-रामायण में नहीं है । तुलसी ने इस 
फ्रसंग की उदभावना करके श्रयोध्या श्रौर मिथिला दोनों राजधानियों में राम श्रौर सीता 
के वनगमन के कारण विध्षुब्ध परिस्थिति की श्लोर संकेत किया है। जब स्वर्णमृग के रूप 
में मारीच का भ्रनुसरण करते हुए राम दूर निकल जाते हैं, तब राम के बाण से झ्राहत 
होकर मारीच ने “हा लक्ष्मण ?” यह शब्द किया और इसे सुन कर सीता ने व्याकुलता 
प्रदर्शित की । इस घटना का वर्णन वाल्मीकि और तुलसी दोनों ने भिन्‍्न- 
भिन्‍न ढंग से किया है | वाल्मीकि-रामायण में सीता ने लक्ष्मण के लिए “नृशंस', 
कुलपांसन', भ्रादि कठोर शब्दों का प्रयोग किया है और लक्ष्मण 'ने भी 'धिक्त्वामच 
प्रणश्य त्वं यन्मामेवं विशंकसे' इन शब्दों में सीता को घिक्कार दिया है" । तुलसो ने इस 
प्रसंग में ऐसी कटूक्तियों का प्रयोग न करके उसे श्रनौचित्य दोप से वचा लिया है? । 
वर्षा और शरद ऋतु का वर्णत राम के प्रवर्ण-प्रवास के समय वाल्मीकि श्रौर तुलसी 
दोनों ने किया है । वाल्मीकि का वर्णन विस्तृत है, किन्तु तुलसी का संक्षिप्त । जहां वाल्मी कि 
ने इस प्रकरण में प्रकृति के विविध रूपों का कलात्मक, सजीव चित्र खींचा है, वहां तुलसी 
का वर्णन प्रकृति के सुन्दर चित्रों के साथ-साथ उपदेशात्मकता को भी लिए हुए है। मानस 
में हनुमान सीता से फल खाने की श्राज्ञा पाकर रावण की श्रद्योक-वाटिका को विध्वस्त 


,करता है, पर वाल्मीकि-रामायण में सीता की श्राज्ञा का उल्लेख नहीं है । वाल्मीकि-रामा- 


यण में हनुमात द्वारा वाटिका-विध्वंस का समाचार पाकर रावण ने हनुमान को पकड़ने के 
लिए पहले भ्रनेक सेनापतियों तथा मन्त्रिपुत्तों को भेजा श्रौर जब वे सब मारे गए तब 
अक्षयकुमार वहां पहुँचा । मानस में केवल श्रक्षयकुमार ही हनुमान को पकड़ने के लिए 


. जाता है । इसी प्रकार द्दरणागत विभीषण झौर राम का सम्बाद तथा अंंगद और रावण 


१. अम्रवीत्‌ परुष वाबयं लक्ष्मएं सत्यवादित्म्‌। 
शझनार्याकरुणारम्भ नृशंस कुलपांसन ॥। 
--वा० रा०, प्ररण्य-काण्ड, सर्ग ४५, २१ 
न्यायवादी यथान्या यमुक्तो5हं परुषं त्वयां । 
घिक्त्वामय प्रणश्य त्वे यन्मामेवं विशेकसे ॥॥ 
ऊझावा० रा०, भ्रण्प-काण्ड, सर्ग ४५, ३२ 
२. देखिए---मानस, श्ररण्य-काण्ड, दो० २७ 
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का सम्बाद भी दोनों कार्यों में मिन्‍न प्रकार से हुआ हैं । राक्षसों श्लोर वानरों के युद्ध का 
जितना विस्तृत वर्णन वाल्मी कि-रामायण में मिलता है, उतना मानस में नहीं । उत्तरकाण्ड 
में तुलसी ने सीता-निर्वासन की कथा को अपने काव्य में स्थान नहीं दिया है । संभवत: 
यहां रामभक्‍त तुलसी ने मर्याद्ापुरुपोत्तम मगवान्‌ रामचन्द्र के चरित्र को सती-साध्वी 
सीता के निर्वासन-जनित कलंक से मुक्त रखने की चेप्टा की है। वास्तव में मानस में कथा- 
वस्तु की योजना कई स्थलों पर वाल्मी कि-रामायण से भिन्न दिखाई देती है। दोनों छः 
नाप्रों के प्रमुख प्रसंगों की पारस्परिक तुलना से यह सिद्ध होता है कि तुलसी ने उनमें वहुत- 
कुछ परिवर्तन किया है । यह परिवर्तन विद्येपकर विविध प्रस॑ंगों में कलात्मकता लाने के 
लिए हुआ है। मुख्य कथानक के स्वाभाविक विकास की श्रोर तुलसी ने पूरा ध्यान दिया 
है। विविध घटनाओं तथा उपकयाग्रों का मुख्य कयानक के साथ पूरा सामंजस्य राम- 
चरितमानस में दिखाई देता है । 
चरित्र-चित्रण . 

रामचरित-मानस में तुलसी ने श्रपने पात्रों के चरित्रांकन में मानव-प्रंकृति के * 
सूक्ष्म अव्ययतत का परिचय दिंया है। विविध पात्नों की चरित्रगत्त विशेषताओं की भ्रभि- 
व्यक्ति मनोवनानिक ढंग से हुई है । राम मानस के घीरोदात्त नायक हैं। संस्कृत के लक्षण- 
ग्रन्यों में घीरोदात्त नायक के जो गुण बताए गए हैँ, वे सव राम में वर्तमान हैं? । पर तुलसी 
ने उन परम्परागत गुणों के साथ-साथ राम के चरित्र में व्यक्तिगत विज्येपताश्रों को भी 
सफलतापूर्वक व्यक्त किया है। तुलसी के राम वाल्मीकि के राम से भिन्‍न हैं । वाल्मीकि 
ने राम को एक आादसे मानव के झूप में चित्रित किया है | तुलसी ने मानस में राम के ': 
चरित्र में देवत्व श्रौर मनुष्यत्व दोनों का सामंजस्य दिखाया है। राम के चरित्र में सत्य- 
प्रियता, नज्नता, दुढ़ता, गम्भीरता, दानशीलता और घधर्मपरायणता भ्रादि उदांत्त गुणों की 
अश्रभिव्यकित सुन्दर ढंग से हुई है । उन के हृदय में ग्रुरुजनों के प्रति श्रद्धा, भाइयों के प्रति 
भ्रगाव प्रेम, माता-पिता के प्रति श्रादर-माव और दीन-दुखियों के लिए दया तथा सहानु- . 
भूति भरी पढ़ी है । ध्पनी विमाता ककेयी के प्रति भी उन्होंने श्रेमपूर्ण व्यवहार दिखाया , - 
है। चित्रकूट में भरत के साथ माताओं के पहुँचने पर बे सर्वप्रथम कैकेयी से मेंट करके 
उसे सान्त्वना भ्रदान करते हैं। भरत के लिए राम का हृदय नि३छल प्रेम से परिपूर्ण है। 
शत्रुओं तक के लिए उत्तके हृदय में उद्भावना है । धूर्पणसता के प्रति उनका भ्शिष्ट व्यवहार 
और वालि के वध में छल-कपट का प्रयोग उनके चरिश्न की दुर्वलता को व्यक्त करता है, 
पर यही दुर्वलता उन्हें देवत्व से मनुप्यत्व की श्र लाती है । 

मानस में भरत का चरित्र सोत्कृष्ट है। भरत के सामने अन्य सारे चरित्र छोटे 
प्रतीत होते हैं। उसके के हृदय में राम के प्रति श्रयाध प्रेम है। वह प्रमोष्या का राज्य त्याग - 

१. श्रविकत्यन: क्षमावानतिगम्भोरो महासत्द: । 

स्वेयान्तिमृढ़मानो घीरोदात्तो दृढ़ब्रत: फथित: पे 

--साहित्यदर्पण, परि० ३, ३२ 
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कर अपने आ्ादर्श भ्रातृप्रेम का परिचय देता है। चित्रकूट में राम के साथ भरत की बात- 
चीत में तुलसी ने भरत के चरित्र की विशेषतापं को मनोवैज्ञानिक ढंग से व्यक्त किया 
है। भरत का त्याग, उस की निष्ठा और साधना उसके चरित्र को श्रत्यधिक उज्ज्वल वना 
देते हैं। ननिहाल से लौटने पर पिता की मृत्यु और राम के वन-गमन का समाचार पाकर 
भरत की झात्मग्लानि का मारमििक चित्र तुलसी ने भ्ंकित किया है। 
लक्ष्मण का चरित्र राम भ्नौर भरत के चरित्र से भिन्न है। राम शौर भरत के 
समान लक्ष्मण में भी उत्साह, दृढ़ता, सत्यनिष्ठा, सरलता और उदारता है, किन्तु उस 
में राम और भरत की सी गम्मीरता, नम्नता और सहनशीलता नहीं है। वह सत्यवादी, 
साहसी और निर्भीक है। मानस के दशरथ आदर्श पिता हे, कौशल्या भ्रौर सुमित्रा भ्रादर्श 
मांताएं हैं श्रौर सीता ग्रादर्श पत्नी है। सीता लज्जाशील, सती-साध्वी कुलवधू है। वह 
पति की सहधर्िणी है। गुरुजनों के प्रति उस का सेवा-भाव प्रशंसनीय है । कैकेयी का 
चरित्र निन्‍्दनीय श्रवश्य है किन्तु पुत्र-प्रेम के वशीभूत होकर ही उस ने राम को वन में 
भेजा है। श्रन्त में तुलसी उसे पढ्चाताप, श्रात्मग्लानि और श्रान्तरिक व्यथा की अग्नि में 
' शुद्ध करके उज्ज्वल बना देते हैँ । उस का चरित्र घृणास्पद नहीं, दयनीय है । रावण दुष्ट, 
दंभी, अभिमानी और हठी है। उस के चरित्र का विकास भी स्वाभाविक ढंग से हुआ है। 
अंगद-रावण-सम्वाद में श्रंगद के मुख से रावण के लिए अभ्रपमानजनक छाब्दों का प्रयोग 
कराते हुए तुलसी ने रावण के ऐश्वर्य और मान-मर्यादा को क्षति ग्रवश्य पहुँचाई हैं । केवट, 
हनुमान, और विभीबण के चरित्र में तुलसी की झादर्श मक्ति-भावना प्रस्फुटित हुई है । 
इस प्रकार मानस में तुलसीदास ने सुन्दर चरित्रों की सृष्टि की है। उनके चारित्रिक 
विकास में उनकी चरित्र-चित्रण-सम्बन्धी प्रतिभा का कौशल दृष्टियत है । उनके चरित्र 
हमारे मानसिक स्तर को ऊपर उठाने में पूर्णतया समर्थ हैं। . 
समाज का चित्र 
*. रामचरित-मानस में भारतीय समाज का श्रादर्श रूप उपस्थित किया गया है । 
वर्णाश्रम-धर्म की महत्ता मानस में बड़े सुन्दर ढंग से प्रतिपादित की गई है। तुलसी के मत 
में समाज की उन्नति वर्णाश्रम-धर्म की व्यवस्था पर ही भ्रवलम्बित है। उन्होंने ब्राह्मणों 
के प्रति श्रद्धा दिखाई है, वे ब्राह्म णों के उत्तरदायित्व को श्रच्छी तरह जानते थे । चरित्र- 
' हीन ब्राह्मणों की उन्होंने निन्दा भी की है। वर्णव्यवस्था के समर्थक होते हुए भी तुलसी ने 
भक्ति के क्षेत्र में ऊंच-नीच श्रोर जाति-पाँति का भेद स्वीकार नहीं किया है। तुलसी के 
राम ने केवट भौर शवरी के प्रति जो प्रेम दिखाया है, उससे यह स्पष्ट हे। समाज की 
सुव्यवस्था के लिए तुलसी ने जनता का शास्त्रों के भ्रनुशासन में रहता श्रावश्यक समझा 
है। भारतोय जीवन के चार श्राश्नमों में से तुलसी ने ग्रहस्थाभम को विद्येप महत्व दिया 
है। भारतीय समाज का मुख्य आधार ग्ृहस्थाश्रम ही है। मानस के राम-परिवार में उन्होंने 
आदी हिन्दू-परिवार की सृष्टि की है। मानप्त में चित्रित परिवार के सारे सदस्य अपने- 
भ्रपने कर्तव्य के पालन में तत्पर दिखाई देते हैं । दशरथ एक ग्रादर्श पिता हैँ । उनकी सत्य- 
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परायणता झौर पुत्र-प्रेम सराहतीय है । कैकेयी की इच्छा पूर्ण करके वे सत्य का 
पालन करते हैं और राम के वन-गमन पर शरीर त्याग कर पुत्र-प्रेम का परिचय देते हैं ।- 
राम आज्नाकारी पुत्र हैं, लक्षण और भरत आदर भाई हैं। अातृ-प्रेम का उज्ज्वल रूप 
उनके चरित्र में दिखाई देता-है । सानस-परिवार में पिता-पुत्र हो नहीं, कौशल्या, सुमित्रा 
जैसी माताग्रों और सीता-ज॑सी सती-साध्वी पत्नी का व्यवहार भी त्याग्रपुर्ण है । कोशल्या 
राम के कर्तव्य-पालन में वाबा नहीं डालती । सुमित्रा सहर्ष लक्ष्मण को बड़े भाई और 
भाभी की सेवा के लिए वन में भेज देती हैं । सीता सास-स्वसुर का सम्मान करने वाली 
प्रादर्ण वधू भ्रौर पतिव्रता पत्नी है । हनुमान एक उच्चकोटि का सेवक है । निषाद, सुग्रीव 
श्ौर विभीषण भप्रादर्श मित्र हैँ। इस प्रकार भपने-प्रपते कर्तव्य में निरत विविध सदस्यों 
द्वारा तुलसी ने मानस के परिवार की सुष्टि की है । ऐसे सुन्दर व्यक्तियों से ही सुन्दर 
परिवार बनता है और ऐसा परिवार समाज की भानमर्यादा को बढ़ाने में, सफल होता 
है। तुलसी के समय तक भारतीय समाज भौर उसके श्रंगभूत परिवार में जो दोप प्रागए 
घे, उन्होंने इस आदर्ण परिवार के चित्रण से उन दोपों को दूर करने का प्रयत्न-किया है) 
तुलसी के पूर्वकालीन कबीर आदि सन्‍्तों से मृहस्थाश्रम की घोर निनन्‍्दा की थी। .जनता 
शव गृहघम की उपेक्षा करने लगी थी | तुलसीदास के समय तक समाज की मर्यादा छिल्त- 
मिन्‍्त हो रही थी और वर्णव्यवस्था शिधिल होने लगी थी । धुलसी ने मातस में एक श्रादर्श 
परियार गयोर श्रादर्श समाज की प्रतिप्ठा करके सामाजिक व्यवस्था और वर्णाश्रम-घर्म 
की रक्षा का प्रयतल किया है । ह 
घम-समन्वय 

तुलसीदास का रामचरित-मानस हिन्दू-जाति के लिए एक काव्य ही नहीं, धर्म- 
भ्रन्य भी है। मानस में तुलसी एक उदार-हृदय भक्त के रूप में हमारे सामने श्राते हैं । 
उसमें शिव को राम का और राम को शिव का भ्क्‍त बना कर तुलसी ने तत्कालीन 
दौवों भौर वष्णवों में प्रचलित विरोध को दूर करने का प्रयत्व किया है । सगुणोपासक 
राम-भकत होते हुए भी तुलसी ने अन्य देवताओं के प्रति उदारता दिलाई है। मानस के 
आरम्म में सरस्वती, गणेश, श्विव-पारवती भ्रादि विविध देवी-देवताओं की बन्दना की गईं ' 
है। निर्गुणपन्यी सन्‍्तों ने जिस निगुण ब्रह्म को उपासता पर ज़ोर दिया था, वह जन- 
सामान्य के काम का न था। तुलसी ने उसी निम्नण ब्रह्म को राम के रूप में सग्ुण बना 
कर उसे जनता के लिए भक्ति-सुलभ वना दिया। मानस के राम सगुण होते हुए भी 
निगु ण हैं, वे प्राणिमात्र में व्याप्त हें' । तुलसी न तो अद्वेतवादी हैं, न विशिष्टाहँतवादी - 

१. जड़ चेतन जय जोव जत सकल राममय जानि ! 

“मानस, घाल-काण्ड, दो ० ७ 
एक झनीह अ्ररूप भ्रनामा। भ्रज सब्चिदानन्द परघामा 
यापक विश्चरूप भगदाना । तेहि घरि देह चरित छत नाना ॥) - 
“मास, चाल-छाण्ड, दो० १२ 
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,प्ौर न स्मातंवेष्णव ही। उन्होंने सभी धमर्म-प्रवत्तेकों के सिद्धान्तों को अपना कर एक 
ग्रदुभुत समत्वय-मूलक लोकघमे की स्थापना की है। ईइवर तक पहुँचने के लिए उन्होंने 
ज्ञानमार्ग और भक्तिमार्ग दोनों को स्वीकार किया है किन्तु जनसाधारण के लिए वे भक्ति- 
मार्ग को ही उपयुक्त समभते हैँ। कवीर भ्ादि निम्न॑ णपन्‍थी सन्तकवियों ने वेद-शास्त्रों 
की निन्‍्दा की, मूर्ति-पूजा को निस्सार बताया, तीर्थ-यात्रा का विरोध पकिया और सन्ध्यो- 
पासना, पाठ-पूजा को वाह्याडम्बर घोषित किया। मानस की रचना द्वारा तुलसी ने इन 
सबकी उपादेयता स्वीकार करते हुए वेद-शास्त्र-सम्मत वर्णाश्रमधर्म के उज्ज्वल स्वरूप 
को फिर से जनता के सम्मुख उपस्थित किया । रामचरितमानस में प्रतिपादित लोकघम 
केवल किसी वर्ग-विशेष के लिए नहीं, भ्रपितु मानवमात्र के लिए कल्याणकारी है। इसीलिए 
मानस ब्राह्मण, क्षत्रिय, वरय, शूद्र सवके लिए समान रूप से ग्राह्म है। मानस में तुलसी 
ने अपने समय में प्रचलित घामिक भेदभाव को मिटाने के लिए विभिन्‍न मतों तथा 
धामिक सिद्धास्तों में सामंजस्य स्थापित करने का स्तृत्य प्रयत्न किया है| 
भाव-व्यंजना 
रामचरितमानस में काव्य-कला चरम परिणति को पहुँची हुई दीख पड़ती है। 
इस काव्य में भावपक्ष और कलापक्ष दोनों समान रूप से परिपुष्ट हैँ।भावपक्ष के 
अन्दर भाव और विभाव दोनों सम्मिलित है । विभाव दो. प्र कार के होते हें--श्रालम्बन, 
भ्ौर उद्दीपन। भावों का सम्बन्ध इन दोनों प्रकार के विभावों से होता है। एक उच्चकोटि की 
रचना में इत विभावों का चित्रण ऐसे ढंग से किया जाता है कि वे भावों को जाग्रत करने 
में पूर्णतया समर्थ होते हे । आलम्बन विभाव भाव का मुख्य कारण होता है झलौर उद्दीपन 
विभाव उसे उद्दीप्त करने में सहायक होता है। मानस में भावों की झ्भिव्यक्ति बहुत ही 
भ्रच्छे ढंग से हुई है। विविध भावों की व्यंजना के लिए उनके आलम्वन स्वरूप राम, 
लक्ष्मण, भरत, सीता, भ्रादि पात्रों के चरित्र में विविध ग्रुणों की श्रवतारणा की गई 
है। उद्दीपन विभाव के अन्तगंत सरिता-सरोवर, वन, पर्वत, ऋतु श्रादि का वर्णन आता 
है। मानस में इस प्रकार के अनेक वर्णन वर्तमान है । विशेषकर पम्पासरोवर, वर्षा, शरद, 
ग्रौर वसन्त के वर्णन मानस में हृदयस्पर्शी और सजीव वन पड़े हैं । उनमें विविध भावों को 
उद्दीप्त करने की क्षमता है। विविध परिस्थितियों में उत्पन्न होने वाले भावों और मनो- 
: वेगों का चित्रण तुलसी ने सफलता के साथ किया है। जनक की पुष्पवाठिका में 
राम श्ौर सीता के प्रथम मिलन के प्रसंग में सीता को देखने के लिए राम की उत्सुकता 
* का चित्रे बहुत स्वाभाविक वन पड़ा है। इसी प्रकरण में राम के श्रलौकिक सौन्दर्य को 
देख कर सीता की जड़ता इस प्रकार व्यक्त हुई हैः--- 
“यके नयन रघुपति छवि देखें । पलकन्हिहूँ परिहरी निमेषें ॥॥ 
अधिक सनेह देह भें भोरी (/सरद-सर्तिहि जनु चितव चकोरी । 
लोचन मग रामहिं उर श्रानी । दीन्हे पलक फपाट सयान्री१ ॥ 
१--मानस, वाल-काण्ड, दो० २३१ न, के 4४, 


कक 
हे 


न्‍ 
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चित्रकूट में सीता के साथ राम-लक्ष्मण को देख कर कैकेयी की आात्मग्लानि इन 
शब्दों में व्यक्त हुई है:-- 
- धलखि सिप सहित सरल दोउ भाई ॥ फुटिल रानि पछितानि श्घाई 8 
श्रवति जमहि जाचति कैकैई । महि त बीचु, विधि मोचु न देई * हा! 
इस प्रकार मानस में घुणा, उल्लास, विस्मय, उत्साह, आशा, निराशा झादि नावा 
भावों की मर्मस्पर्शी श्ौर स्वाभाविक व्यंजना हुई है । 
रस-निर्वाह + 
मानस में ख्ूंगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, शान्त श्रादि सभी रसों को स्थान 
मिला है, पर शान्त-रस की प्रवानता के कारण अन्य सभी रस उसके झंग बन गए हैं । 
खूंगार-रस का वर्णन तुलसी ने वहुत संयत और स्वाभाविक ढंग से किया है । पुष्पदाटिका 
में राम और सीता के प्रथम साक्षात्कार के प्रसंग में संयोग ऋंगार का अच्छा चित्र खींचा 
गया है:--- 
/एुंकन किकिनि नृपुरधुनि छुनि३ कहत लखन सन राम हृदय शुनि 
सानहुँ मदन दुंदसी दीती । सानसा विल्व विजय कहें कीनी ॥ 
श्रस कहि फिरि चितए तेहि ओरा । सिय मुख ससि भए नयन चकोरा ॥ 
भए दिलोचन चारु भ्रचंचल ॥ मनहें सकुचि चिसि तजे दिगंचल ॥ 
देखि सीय सोभा सुस्त पावा | हृदय सराहुत चचन न आावारे 
यहां राम के प्रेम (रति) का आलम्बन सीता है। कंकण और पायलों की ध्वनि, 
उद्दीपन विभाव है । राम का टकटकी लगाकर देखना, सीता के सौन्दर्य की सराहना 
करता पनुभाव हूँ। उत्सुकता, लज्जा, जड़ता झ्रादि संचारी भाव हैं ) इस प्रकार विभाव, 
भनुभाव श्र संचारीमावों से परिपुष्ट रति यहां श्ंगार-रस में परिणत हुई है । 
सीता के विरह में राम की व्याकुलता बहुत मामिक शब्दों में व्यक्त हुई है और". 
इसी मानव-सुलभ व्याकूलता के कारण भगवान्‌ राम हमारे हृदय के श्रघधिक निकट झा 
जाते हें। इस प्रसंग में विप्रलम्भ-प्ुंगार का भ्रच्छा परिपाक दीख पड़ता है। जैसे :--- 
“लछिम्न देखू विपिन कई सोभा। देखत फेहि कर मन नहिं छोभा ॥ 
नारि-सहित सब खय सृग चृन्दा। सानहुं सोरि फरत ह॒हि निन्‍्दा ॥ 
हमाह देख मृग निकर पराहीं। मृगो कहाह तुम्ह कहें भय नाहीं ॥ 
तुम श्ञानन्द करहु मृग जाए | कंचन सृग खोजन ए झाएडे एह 





१. मानस, श्रयो०, दो० २५१. 
२. मानस, बाल ०, दो ० २२६, 
३- मानस, अरण्य ०, दो० ३६ 
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राम के वन-गमन पर दक्षरथ की मृत्यु, लक्ष्मण की मूर्च्छा, रावण की मृत्यु पर 
मन्दोदरी का विलाप श्रादि प्रसंगों में करण-रस का अच्छा परिपाक हुआ है। वीर-रस 
का वर्णन मानस में कई स्थलों पर हुआ है। वीररस के चारों भेदों (युद्धवीर, दानवीर, 
धर्मवीर श्रौर दयावीर) में से तुलसी ने युद्धवीर को ही मानस में प्रमुख स्थान दिया है। 
हास्यरस की व्यंजना मानस में कई प्रसंगों में हुई है । मातस के आरम्भ में नारद-मोह- 
प्रकरण में और शिव-विवाह-प्रसंग में हास्य की सुन्दर छटा वर्तमान है । इसी प्रकार 
परशुराम-लक्ष्मण-पम्वाद, केवट-राम-सम्बाद तथा अंगद-रावण-सम्बाद में भी कवि ने हास्य 
के सुन्दर उदाहरण उपस्थित किए हैं। मानस-जैसे विज्ञाल-काय महाकाव्य में रौद्र, 
भयानक, वात्सल्य भौर शान्त रस के भी अनेक उत्कृष्ट उदाहरण वतंमान हैं । 
केला-पक्ष 

तुलसी के काव्य का कलापक्ष भी बहुत उभरा हुआ है। कलापक्ष का सम्बन्ध 
रीति, धुण, भलंकार, भाषा-शैली धादि से होता है। मानस में रीति, ग्रण, प्रलंकार भादि 
की श्रतुकूल योजना से काव्यसौष्ठव की सृष्टि सुन्दर बन पड़ी है। माधुर्य, भोज और 
प्रसाद इन तीनों गुणों का बथा-स्थान प्रयोग मानस में हुआ है। साधारणतया श्ृंगार, 
करुण श्रौर शान्त रस को उभारने वाले प्रसंगों में मांधुयें गुण पाया जाता है । वीर, रौद्र 
शौर वीभत्स रसों के परिपाक में ओजगृण दुष्टिगोचर होता है । इसी प्रकार प्रसादगुण भी 
मानस-जसे महाकाव्य में मरा पड़ा है। श्र्थ की सहज भ्रभिव्यक्ति में इस गुण की सत्ता 
स्वीकार की जाती है। ऐसे स्थलों की मानस में प्रचुरता है, जहां पद्मों का प्र्थ सरलता से 
हृदयंगम हो जाता हैं। तुलसी के काव्य की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि उन्होंने माधुर्य, 
भोज भौर प्रसाद इन तीनों गुणों का प्रयोग रसों की भ्रनुकूलता को ध्यान में रत कर 
किया है। इसलिए ये तीनों गुण विविध-रसों के उत्कष को बढ़ाने में पूर्णतया समर्थ हैं। तुलसी 
के समय तक काव्य की जितनी भी शैलियां प्रचलित थीं उन सब का प्रयोग तुलसी ने 
भपती रचनाग्रों में किया है, किन्तु मानस में दोहा-चौपाई-वाली शैली को प्रधानता दी 
गई है। प्रवन्ध-काव्य के लिए यह शैली वहुत ही उपयुक्त सिद्ध हुईं है। 

(१) भ्रलंकार 

तुलसी ने मानस में भ्रलंकारों की योजता स्वाभाविक ढंग से की है। मानस में 
घब्दालंकार ्रौर श्रर्थालेका र दोवों प्रकार के श्रलंकारों का प्रयोग हुआ है। शब्दालंकारों 
की शोर तुलसी ने विशेष रुचि नहीं दिखाई है। जहां-कहीं भ्रनुप्रास, यमक झ्रादि शब्दा- 
लंकार मानस में दिखाई देते हैं, वहां उनमें स्वाभाविकता पर्याप्त मात्रा में पाई जाती है । 
भ्रयॉलिंकारों में से प्रायः सभी अलंकार मानस में मिल सकते हैं । उनमें से मी उत्प्रेक्षा, 
रूपक भौर उदाहरण ये तीनों अलंकार कवि ने भ्रधिक मात्रा में अपनाए हैं। इन प्रलंकारों 
की योजना के लिए कवि ने किसी प्रकार का प्रयास नहीं किया है। ऐसे स्थल मानस में बहुत 


ही कम मिलेंगे जहां कवि ने जानवूभकर श्रलंकार-प्रदर्शन की चेष्टा की हो। उत्प्रेक्षा 
अ्रलकार का एक उदाहरण लीजिए :-..- 
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ग्लताभवन दें प्रगट भें, तेहि श्रवसर दोउ भाइ। 
निकसे जनु जुग विमल विधु, जलद पटल बिलगाइ ) 
रूपक प्रलंकार के प्रयोग में तुलसीदास ने विशेष कौशल दिखाया है। सांग, मिरंग 
झौर परम्परित तीनों प्रकार के रूपक प्रचुर मात्रा में मानस में पाए जाते हैँ । परम्परित 
रूपक के सुन्दर उदाहरण कई बच्चों में वर्तमान है । जैंसे:--- 
“उद्दित उदय गिरि मंच पर, रघुवर वाल-पतंग 
विकसे तन्‍्त सरोज सब, हरपे लोचवन-मू ग॥। 
नृपन्हु केरि झआासा सित्ति नासी । वचत-नखत-प्रवली न भ्रकासी ॥ 
सानी महिप कूमृद सकूदाने । कपटी भूप उलूक लुक़ाते ॥ 
भए विसोक कोक मुतिि देवा। वरताोह सुमन जनारवह सेवा" हे 
रूपक अलंकार पर चुलसी का असाधारण अधिकार लक्षित होता है ! लम्वे-लम्वे 
सांग रू पकों की योजना में भी सादृश्य का निर्वाह अच्छा हुप्ना है । 
इसप्रकार अलंकारों के स्वाभाविक प्रयोग से तुलसी के काव्य का सौन्दर्य भौर 
भी निलर ग्राया है | मानस में अलंकार भावों झौर मनोवेगों के चित्रण में सहायक प्रतीत 
होते हैं । चमतामूलक अ्लंकारों की मानस में ग्रचुरता है । तुलसी की उपम्राएँ सी अनूठी 
हैं। प्रतीप, अपहनुति, व्यतिरेक, विभावना आदि श्रन्य विविध श्रलंकारों के प्रयोग में भी 
तुलसी ने सफलता प्राप्त की है। उनके प्रलंकार कहीं भावों में तीन्नता उत्पन्न करते हैँ 
झौर कहीं यम्मीर विषयों को सरस श्र हृदयंगम वनाने में सह्यक सिद्ध द्वोति हैं । 
(२) भाषा 
मानस सें तुलसीदास का भसापा पर पूरा भ्रधिकार लक्षित होता है। ब्रजमापा 
प्रौर श्रवधी दोनों में उन्होंने अपने काव्यों की रचना की है, पर रामचरितानस में उन्होंने 
श्रवधी को द्वी स्थान दिया है । उनसे पहले प्रेमगाथाकार सूफ़ी कवियों ने इस भाषा को 
प्रपनाया था किन्तु उनकी भाषा में शुद्ध साहित्यिकता की कमी वनी रही । तुलसी ने 
मानस में भ्रवधी को शुद्ध साहित्यिक रूप दिया है | उन्होंने संस्कृत की कोमल-कान्त-पदा- 
वली से भ्रवची के सौन्दय की वृद्धि की है। पूर्वी हिन्दी की वघेली और छत्तीसगढ़ी प्रादि 
वोलियों का भी मानस की भाषा पर प्रभाव पड़ा है । वघेली और छत्तीसगढ़ी के श्रनेक 
शब्द मानस में प्रयुक्त हुए है । तुलसी के समय तक मुसलमानों के सम्पर्के से कई झरवी- 
फ़ारसी के शब्द भी हिन्दी में मिल चुके थे । मानस की भाषा भी भ्ररवी-फ़ारसी के शब्दों 
से स्वेया भछूती न रह सकी । घुद्ध साहित्यिक भाषा के पक्षपात्ती होकर भी तुलसी जन- 
साधारण में प्रचलित अरवी-फ़ारसी के शब्दों की उपेक्षा न कर सके | परिणाम यह हुआ 
कि साहिब, गरीब, लायक, खबरि, फौज, जद्दान, निसान, दरबार, तरकस भ्ादि अरबी- 


१. मानस, दाल ०, दो ० २३२ 
२. मानस, वाल०, दो ० २५४. 
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फारसी के शब्दों का प्रयोग भी मानस में यत्र-तत्र पाया जाता है । पर तुलसी ने भ्ररवी- 
फ़ारसी के शब्दों को उनके अपने शुद्ध रूप में न श्रपना कर अवधी के व्याकरण झौर उच्चा- 
रण के प्नुकूल बना कर अपने काव्य में स्वीकार किया है । 

तुलसी की भाषा का सौन्दर्य उसकी सरलता, सुबोधता झौर लालित्य पर अव- 
लम्बित है। मानस की भाषा प्रवाहमयी, परिष्कृत और झाडम्वरहीन है । उस में स्वाभा- 
विकता श्रौर सजीवता है। वाक्य-रचना सीधी-सादी और सरल है। वाकयों में शब्द यथा- 
स्थान जड़े हुए प्रतीत होते हैं । उनके अर्थ को समझने में कोई कठिनाई प्रतीत नहीं होती । 
भाषा झौर भाव दोनों में सुन्दर सामंजस्य दिखाई देता है। विषय के अनुसार मानस की 
भाषा कहीं सरल, कहीं मधुर श्रौर कहीं श्रोजस्विनी दिखाई देती है। विविध रसों और 
भावों को व्यक्त करने की उसमें पूर्ण क्षमता है। लोकोक्तियों भौर मुहावरों का प्रयोग 
भी मानस में यथा-स्थान हुआ है । इनके प्रयोग से भाषा में पर्याप्त सजीवता श्रौर व्याव- 
हारिकता झागई है। यही कारण है कि मानस की कई उक्तियाँ श्राज सृक्तियों झौर 
लोकोक्तियों के रूप में बोलचाल में प्रयुक्त होती हैं। तुलसी के समय तक हिन्दी भाषा 
को जनता उपेक्षा की दृष्टि से देखती थी। विशेषकर भगवान के ग्रुण-गान के लिए वह 
झनुपयुकत, समझी जाती थी। तुलसी ने इसी लोकभाषा में रामचरित-मानस-जैसे महा- 
काव्य की रचना करके उसे गोौरवान्वित किया है। मानस की भाषा साहित्यिक होकर भी 
सरल, सहज भर जन-सुलभ है। उसमें वह वेग और प्रवाह है जो कि एक जीवित भाषा में 
होना चाहिए। मानस की भाषा की इस सरलता और सुवोधता के कारण ही तुलसी भार- 
तीय जनता के हृदय में स्थान बना सके हैं । 
(३) उत्द 

तुलसी ने मानस में प्रवन्ध-काव्य के भ्रनुकूल छन्‍्दों की योजना की है। उनसे 
पहले प्रवन्ध-काव्य की रचना के लिए प्रेमगाथाकार सूफ़ी कवियों ने दोहा-चौपाई-वाली 
शैली को अपनाया था श्रौर यह शैली प्रवन्ध-काव्य के लिए उपयुक्त सिद्ध हो चुकी थी । 
मानस में इसी शैली को प्रमुख स्थान मिला है। दोहा-चौपाई के भ्रतिरिक्त तुलसी ने हरि- 
गीतिफा, त्रिभंगी, प्रमाणिका, तोमर, तोटक, भुजंग-प्रयात श्ादि भ्रन्य छन्‍्दों का भी यथा- 
स्थान प्रयोग किया हैं। मानस के झारमस्भ में अनुष्टुप, शार्दलविक्रीडित, वसन्ततिलका, 
मालिनी, वंशस्थ श्रादि संस्क्ृत के उन्द प्रयुक्त हुए हे । प्रत्येक काण्ड के श्रारम्भ में मंगला- 
चरण संस्कृत के छन्दों में हुआ है। प्राय: प्रत्येक काण्ड के भ्रन्त में छत्द-परिवर्तत के नियम 
का पालन किया गया है । साधारणतया श्राठ श्रर्द्धालियों के पश्चात्‌ एक दोहा अथवा 
सोरठा प्रयुक्त हुआ्ना है, पर इस नियम का सर्वत्र निर्वाह नहीं दिखाई देता। कहीं-कहीं 
सात, नौ, दस या इनसे भी अ्रधिक श्रर्द्धालियों के पश्चात्‌ एक दोहा या सोरठा पाया 
जाता है। चोपाइयों में कथा का अविरल प्रवाह बहता हुआ दीख पड़ता है। बीच-वीच 
में दोहा भ्रथवा सोरठा का प्रयोग पाठक को विश्वाम प्रदान करता है तथा कथानक को 
« मीरस होने से वचाता है। हरिगीतिका छन्‍्द का भी मानस में कई जगह प्रयोग हु भ्रा है। 


[ 
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किसी दृष्य प्रथवा परिस्थिति के चित्र को प्रभावशाली बनाने के लिए इस छन्‍्द की 
उपयोगिता सिद्ध होती है। प्रायः प्रत्येक काण्ड की समाप्ति पर इस छत्द की योजना हुई 
है। चौपइया, त्रिभंगी, प्रमाणिका, भुदंगप्रयात और तोटक का प्रयोग कतिपय स्थलों पर 
हुआ है। इन छन्दों के प्रयोग में भी रमणीयता वर्तमान है। युद्ध प्रसंगों में तोमर का प्रयोग 
उपयुक्त ही प्रतीत होता है। इसप्रकार मानस में छन्दों की योजना प्रायः व्ये विपय के 
पनुकूल ही सिद्ध होती है। 
मानस का महत्व 

रामचरितमानस में तुलसी की काव्य-प्रतिभा का परमोज्ज्वल प्रकाश देखने को 
मिलता है। इसमें भारतीय जीवन, उसकी सम्पूर्ण विशेषताओं के साथ चित्रित हुआ 
है। मनुष्य के जीवन में श्र,तेवाली सारी दक्शाओ्रों श्रौर परिस्थितियों का मर्मस्पर्शी 
चित्रण मानस में पाया जाता है। जन्म-मरण, उत्थान-पतन, हप-शोक, आश्ा-निराद्षा, 
प्रेम-घणा, विस्मय-उत्साह, श्रादि जीवन की सभी दशाओं को हम इस महाकाव्य में प्रत्ति- 
विम्बित देखते हैं। जीवन की प्रत्येक स्थिति में मानस हमारा साथ देता है। दुःख और 
निराशा के समय वह हमारे हृदय को सान्त्वना पहुँचाता है श्लौर कठिनाइयों पर विजय 
प्राप्त करने के लिए वल प्रदान करता है । 

यद्यपि तुलसी ने मानस की रचना 'स्वान्तः सुखाय' की है, पर फिर भी तुलसी 
के प्रन्त:करण का सुख भारतीय जनता के हृदयगत सुख से भिन्न नहीं है । मानस की 
रचना से केवल कवि-हृदय की पिपासा ही शान्त नहीं हुई; उसने सारी भारतीय जनता 
के तृपित हृदय को भी तृप्त किया है | तुलसीदास कोरे कलावादी कवि नहीं थे । 
उन्होने कला को जीवन के लिए झ्पत्ताया है । उनको कृति मानस में मानव-कल्याण की 
भावना वर्तमान है; इसमें लोक-संग्रह का भाव है। समाज की मर्यादा की रक्षा का ध्यान 
तुलसी ने मानस में सर्वेत्र रखा है । मानस के आरम्भ में उन्होंने स्वयं कहा है :-- 

"फीरति मनिति भूति भलि सोई। सुरसरि-समर सब कहें हित होई' ॥ 

वास्तव में उनकी यह रचना सुरसरि के समान सबका कल्याण करने वाली है । 
मानत्त में जिस झादर्श समाज की प्रतिष्ठा की गई है, उसमें किसी वर्ग-विशेष 
का नहीं, समग्र विद्व का कल्याण निहित है। मानस में तुलसीदास एक साथ ही कवि, 
भक्त, कलाकार, दार्शनिक श्रौर समाज-सुधारक नेता के रूप में हमारे सम्मुख आते हैं । 
इसमें हम भपने ही जीवन का प्रतिविम्ब देखते हैँ। कवि का व्यक्तित्व इस महाकाव्य में 
लुप्त हो गया है। रामचरितमानस में तुलसी ने संस्कृत के महाकाव्यों की परम्परागत 
शैली का कोरा अनुसरण नहीं किया है। विविध घटनाओं, वर्णनों और भावों में सुन्दर 
समन्वप दिखाकर कवि ने इस महाकाव्य में काव्य-कला का सर्वागीण विकास प्रस्तुत 
किया है । इस काव्य ने भारतीय समाज में जितनी ख्याति प्राप्त की है, उतनी भय « 


१. मानस, वाल०, दो ० १३ 
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किसी रचना ने नहीं । रंक से लेकर राजा तक, मूख्ख से लेकर विद्वान्‌ तक, बालक से लेकर 
वृद्ध तक, सबके हृदय में इस कृति ने स्थान प्राप्त किया है। इसमें भारतीय समाज का 
हृदय स्पन्दित होता है, भारतीय जनता का स्वर गूंजता है श्रौर भारतीय संस्कृति की 
गरिमा भझाँकती है। रामचरितमानस वास्तव में हिन्दीसाहित्य की अ्रमूल्य सम्पत्ति है । 
मानस पर संस्क्ृत-पग्न्थों का प्रभाव 
तुलसीदास संस्कृत-साहित्य के प्रकाण्ड पण्डित थे। रामचरित-मानस की रचना 
करते समय उन्होंने अपने व्यापक पाण्डित्य झौर संस्कृत-साहित्य के असाधारण ज्ञान से 
समुंचित लाभ उठाया । मानस के निम्नोद्धृत इलोक में तुलसी ने स्वयं वेद, शास्त्र पुराण, 
रामायण आदि को मानस का आधार स्वीकार किया है :-- 
“नावापुराणनियमागससम्मतं यदु 
रामायणो निगदितं क्वचिदन्यतो5पि। 
स्वान्तः सुखाय तुलसी रघुनाथगाथा- 
भाषानिवन्धसतिमंजुलमातनो ति) ॥”* 
वैसे तो रामचरित-मानस पर थोड़ा-बहुत उन सारे संस्क्ृत-प्रन्थों का प्रभाव पड़ा 
है जिनका सम्बन्ध राम-कथा से है पर जिन ग्रन्थों का मानस पर विशेष प्रभाव दिखाई 
देता है उनमें वाल्मी कि-रामायण, अध्यात्म-रामायण, प्रस॑न्नराघव भ्रौर हनुमन्नाटक विशेष 
महत्व रखते हैं। मानस की कथावस्तु का विश्लेषण करते समय हम यह दिखा चुके है कि 
तुलसी ने वाल्मिकि-रामायण के कथानक में क्याकुछ परिवर्तन किया है । तुलसी ने 
वाल्मीकि का श्रनुकरण करते हुए भी कई स्थलों पर मौलिकता भौर चमत्कार लाने की 
चेष्टा की है । कुछ उदाहरण देखिए :-- 


वाल्मी कि-रामायण--“रुलभा: पुरुषा राजन सततं प्रियवादिन:। 

भ्रप्रियस्य च पथ्यस्य वक्‍ता श्ोता चदुर्लभ:* ॥ 
मानस-! प्रिय बानी जे सुर्नाह जे फहहीं। ऐसे जग निकाय नर प्रहहीं ॥ 

वचन परम हित सुनत फठोरे। सुर्नाह जे कहृहि ते तर प्रभु पोरे३ ॥/ 
वाल्मीकि ने प्रियवादी पुरुषों को सुलम बताया है पर तुलसी ने प्रियवचन कहने 
वाले भौर सुनने वाले दोनों प्रकार के व्यक्तियों की. संसार में अधिकता स्वीकार की है । 

वाल्मीकि-रामायण---/चिन्तयन्ती बरारोहा पतिसेव पतिब्रता । 

तणमन्तरतः कत्वा प्रत्युवाच शुचिस्सिता ॥ 
मानस--“तृणधरि श्रोट कहति वैदेही । सुसिरि श्रवघपति परम सनेही * ॥” 


१. मानस, बाल०, श्लोक ७ 
२. वा० रा०, भ्रण्य०, सर्ग ३७, २; युद्ध०, सर्ग १६, २०-२१ 
३. मानस, लंका ०, दो० ८ 
४. बा० रा०, सुन्दर०, सर्ग २१, २-३ 
_५. मानस, सुन्दर०, दो० ८ 
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ग्रशोक-धांटिका में विरह-वियुरा सीता की यह उबित दुराचारी रावण के प्रति 
है। इस प्रसंग में वाल्मीकि ने सीता के लिए वारारोहा' ओर ुचिस्मिता' इन 
विशेषणों का प्रयोग किया है। यह प्रयोग सीता की तत्कालीन दोचनीय दशा में उपयुक्त 
नहीं है। तससी ने सीता के लिए केवल “ैंदेही' शब्द का प्रयोग किया हैं, जो कि उप्के 
कुलगौरव को प्रकट करता है । तुलसी ने राम के लिए 'श्रवधपति' और 'परम-सनेही' का 
प्रयोग किया है जो कि वहुत ही उपयुक्त श्रौर सार्थक है। परमस्नेही, अवधपति की 
पत्नी ओर विदेहकुमारी सीता कमी भी रावण के प्रलोभन में नहीं झ्रा सकती । 
इस प्रकार के उदाहरणों से यह सिद्ध होता है कि तुलसीदास ने वाल्मीकि-रामा- 
यण को मानस का श्राधार मान कर भी वाल्मीकि-रामायण के पद्यों का कोरा अनुवाद 
नहीं किया है । जहां-कहीं उन्होंने वाल्मीकि के भावों को झ्पनाया है, वहां उनको भपनी 
प्रखर प्रतिभा के वल से भ्रधिक चमत्कारपूर्ण वना दिया है । 
रामचरित-मानस पर श्रव्यात्म-रामायण का जितना प्रभाव पड़ा है, उतना 
वाल्मी कि-रामायण का नहीं । साघारणतया मानस और भअ्रध्यात्म-रामायण दोनों की 
कथावस्तु में समानता है फिर भी मानस में कई ऐसे प्रसंग हैं जो कि श्रध्यात्म-रामायण में 
नहीं मिलते । तुलसी ने कई प्रसंगों को मूलरूप में श्रध्यात्म-रामायण से लेकर भी उनमें 
यथोचित परिवतंन किया है। भ्रध्यात्म-रामायण के अधिक निकट होने से मानस में 
श्रध्यात्म-रामायण की कई उक्तियों की प्रतिच्छाया यत्र-तत्र दिखाई देती है, किन्तु उनका 
प्रक्षरण: श्रनुवाद तूलसी ने कहीं नहीं किया है । कुछ उदाहरण लीजिए:--- 
श्रध्यात्म-रामायण---“मानुपीकर णचूर्ण मस्ति ते पादयोरिति कथा प्रयोयसी " ६” 
मानस--/“चरन कमल रज कहुं तबु कहई। सानुष करनि सूरि कछु श्रहुईं? हे! 
अध्यात्म-रामायण--/दुहिता भगिनी श्रातुर्भार्या चैच तथा स्तुपा । 
समा यो रमते तासामेकामपि विमृडधी : ॥ 
पातकी स तु घिज्ञेयः स वध्यो राजभि: सदा। 
त्व॑ तु भ्रातु: कनिष्ठस्य भार्यायां रमसे बलात्‌ 3 ॥ 
मानस--/श्रन्ुजवधू भगरिनी सुत-नारी ( सुनु सठ ये कन्या सम चारी ए 
इनहिं छुदृष्टि विलोक जोई, तिनहि बधे कछु पाप न होई ४ ॥” 
संस्कृत के पद्यों में 'रमते' और “रमसे वलात्‌' जैसे प्रयोगों से म्शलीलता भलकती 


है पर तुलसी ने 'इनहिं कुदृष्टि विलोक जोई' इस पदावली का प्रयोग करके शिष्टता का 
पालन किया है । 





१. श्रष्यात्म० रा०, वाल०, सर्ग ६, ३ 

२. मानस, प्रयो ०, दो० ६६ 

हे. भ्रध्यात्म० रा०, किष्कि०, सगे २, ६०-६२ 
४ मानस, किष्कि०, दो० ८ 
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राम-कथा पर आधारित संस्कृत के नाटकों में से हनुमन्‍नाटक और प्रसन्न-राघव 
का पर्याप्त प्रभाव रामचरित-मानस पर दिखाई देता है। निम्नोद्घृत कतिपय उदाहरणों 
से यह स्पष्ट हो जाता है:--- 
हनुमन्नाटक--“झ्ुणुत जनककल्पा: क्षेत्रिया शुल्कमेते 
दह्ावदनभुजानां कुण्ठिता यत्न शक्षित: । 
नमयति पघनुरेश यप्तवारोपरोन 
.. त्रिभुवनजय-लक्ष्मी जानकी तस्य दारा१ ॥” 
मानस--'रावर/ वाण महाभट भारे। देखि शरासन गवहि सिधारे॥ 
सोह पुरारि कोदण्ड कठो रा। राज-समाज श्राज्ु जोइ तोरा॥। 
त्रिशुवनजयसमेत वेदेही । विर्नाह विचार बरे ह॒ठि तेही* ॥॥” 
२ धर र् 
हनुमत्ताटक---“श्राद्मीपात्परतोष्प्यमी चूपत्य: सर्वे समभ्यागता: 
कन्याया: कलघौतकोमलरुचे: कीर्तेड्च लाभ: पर: । 
नाक्षष्टं चच्च टंकितं न नमितं नोत्यापितं स्थानतः 
क्ेनापीदमहों मह॒द्घनुरिदं निर्वोरिसुर्वोतिलम्‌उ ॥* 
मानस--“द्वीप द्वीप के भूपषति नाना। झ्राये सुनि हम जो प्रण ठाता ॥ 
देव वनुज घरि सनुज सरीरा। विपुल वीर पश्राए रनघीरा। | 
कुंश्ररि सनोहरि विजय बड़ि, कीरति श्रति कमनीय | 
पावनहार विरंचि जनु, रचेउ न धनु दमनीय ॥। 
कहहु काहि यह लाभ न भावा | काहु न संकर चाप चढ़ावा।। 
रहा चढ़ाउब तोरब भाई । तिल भरि भूमि न सके छुड़ाई ॥ 
श्रव जनि कफोउ माप भटमानी । वीरविहीन मही से जानी ॥”! 
८ >< >< 
हनुमन्नाटक--“शाखामृगस्य शाखाया: शाखां गन्तुं पराक्रम:। 
यत्पुनलंघितो5स्वोधि: प्रभावो5्यं तब प्रभो* ॥ 
मानस--“साखामृग की बड़ि सनुसाई । साखा तें साखा पर जाई ॥ ४ 
नॉँघि सिन्धु हाटकपुर जारा। निसिचर गन बधि बिपिन उजारा ॥ 
सो सब तब प्रताप रघुराई । नाथ न कछु मोरी मनुसाई * ॥! 


>६ | 
प्रसन्‍्तराघव--'बाणस्य बाहुशिखरे: परिपीड़ यमान 


नेदं घनुइचलति किचिदपोन्दुमोले: । 


१. हनुमन्‍्ना०, भ्रंक १, १६ २. मानस, बाल०, दो० २४६ 
३- हनुमन्ना०, शक १, ११ ४. मानस, वाल०, दो० २४५०-२४ १ 
__+. हनुमत्ता०, झंक ६, ४ंढे ६. मानस, सुन्दर०, दो० ३२ « 
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कासातुरूुय चचसामपि संविधाने 
रभ्यरथतं प्रकृति-चाद प्तनः सतीनाम 
ँभूप सहस दस एर्काह वारा । लगे उठायन टर्राह न दारा॥ 
दिये न सम्भु सरासत फैसे | कामी-बचन सतो सन जैसे ॥ 
>< ८ >( 
"मो ब्रह्मन्‌ भवता सम न घटते संग्रामवार्ताशप न: 
सर्वे हीन-उला वयं वलवतां यूं स्थिता सूेनि । 
मस्‍्मादेकपुर्ण शरासनमिदसुब्यकतमुर्दीसुजा 
सस्माकम्‌ भवर्ता पुनर्वेदगुश यज्नोपदी्त दलम्‌उ। 
१हुर्पाह तुर्माह सरवरि फस नाथा। कहहु तो कहाँ चरन कहें साथा॥ 
देव एक गुन घनुष हमारे । नौगुत परम पुनीत तुम्हारे)" 
2 > > | 
“झुद सकरुण चेत: श्रीमन्‍्तशोक चनस्पते । 
दहुनकणिकासेक॑ तावस्मम प्रकटीकुद ॥ 
तनु विरहिणों सच्तापाय स्फुटीकुस्ते भवान्‌। 
नवकिसलयभेणीव्याजात्‌ कृशानुशिखावलिस्‌४ )॥” 
“सुनिय विनय सम विटप असोका । सत्य नास करु हर मस सोका )) 
नूतन फिसलय श्रनस समाना । देइ श्ग्रिनि तत करहु निदाना ९ 
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प्रसन्नराधव-- “विरस विरम रक्ष: कि वृथा जल्पितेन 


स्पृश्गति नहि मदीय फण्ठसीमानमन्य: । 


रघुपतिभुनदण्डाचुत्पलश्यामकान्ते-- 


देशमुख भवदीयान्विष्कृपादा कृपाणात्‌था 


मानस---/स्पास सरोजदास सम सुन्दर। प्रभु भुज फरिफर सम दसफन्धर ॥ 
सो भुज कंठ कि तव भ्रसि घोरा । सुन सठ श्रस् प्रमात प्रत मोरा" ३ 
संस्कृत-सॉहित्य की राम-कथा-सम्बन्धी रचनाओं के श्रतिरिक्त तुलसी ने अतेक 
अन्य ग्रन्यों से भी सहायता लेकर मानस की रचना की है | यहां कुछ उदाहरण दिए 


जाते हूँ:--- 





१ प्रसन्‍तराघव, अंक १, ५६ 
३. प्रसन्‍नराधव, भ्रंक ४, २५ 
४. भसन्नराघद, भ्रंक ९, ३४ 
७, भसन्तराघय, प्रंक ६, ३० 





२. मानस, दाल०, दो० २५० 
डै. सानस, बाल०, दो० २८१ 
६. भानस, सुन्दर०, दो० ११ 
८. सावस, सुन्दर०, दो० & 
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एवेताइवतरोपनिषद्‌--अपाणिपादो जवनो ग्रहीता, पदयत्यचक्षु:स शुणोत्यकर्ण :१ ९! 
मानस--“विन्रु पद चलइई सुनह विनु काना । कर विनु करम करद्द विधि नाना ॥ 
श्रानन रहित सकल रस भोगोी । विन वानो वक्ता बड़ जोगी 0 

तन विन परस नयन बिनु देखा । प्रहद छान विनु बास प्रसेषा ॥/ 


>< >< ् 
गीता-- “यदा यदा हि धर्मस्प ग्लानि भवति भारत। 


प्रभ्युत्थानमधर्मस्य तदात्मानं सृजाम्पहम्‌ ॥ 
परित्राणाय सधानां विनाशाय च वृष्कृताम्‌ । 
धमसंस्थापनार्थाय संभवासि युगे युगे 3 ॥।” 

मानस--/जब जब होइ धरम फ॑ हानी। वार्दाह असुर पअधस प्रमिमानी ॥ 
कर्राह्‌ श्रनोति जाइ नह बरनी। सीर्दाह विप्र घेन सुर घरनी ॥ 
तब तब प्रभु घरि विविध सरीरा। हर्राह कृपानिधि सज्जन पीराएं 


>६ ६ >< 
गीता--“संभावितस्प चाकीति मेरणादतिरिच्यते" ॥” हि 


/ मानस--'संभावित कहें श्रपजस लाहू। मरन कोटि सस द्वाईन दाहु९ )॥ 
३ 


बः 


] 


र् 
भर्त्‌ हरि--“प।पान्तिवारयतति योजयते हिताय की, 
गुह्ं निगृहति गुणान्‌ प्रकटीकरोति । रह 
श्रापदूगतं च न जहाति ददाति काले 
सन्मित्रलक्षणमिदं प्रवदन्ति सन्‍्तः ०! ; 
मानस--“कुपथ निवारि सुपंथ चलावा | गुन प्रकट श्रवगुनहि दुरावा ॥। - 
लेत देत मन संक न घरई ॥ बल श्रनुमान सदा हित करई ॥ 


विपति काल कर सतगुन नेहा | श्रुति कह सन्त मिन्न गुन एहाः ॥7 
>< 


>८ ८ 
नंपघचरित--“हृतसारमिवेन्दुमण्डल॑ दसयन्ती वटनाथ चेघसा । 
कृतमध्यविल विलोक्यते घृतगंभीरखनीखनीलिम< ॥” 

मानस --“कोउ कह जब विधि रति सुख कीन्हा । सारभाग ससिकर हरि लीन्हा ॥ 
छिद्र सो प्रगट इंदु उर माहीं। तेहि मग देखिह्र नम परिछाहीं" * ॥! 

उपयु कत उदाहरणों से यह सिद्ध होता है कि तुलसीदास के रामचरित-मानस पर 

प्रभेक संस्कृत-ग्रन्थों का प्रभाव पड़ा है | संस्क्ृत-ग्रन्थों के अतिरिक्त कतिपय पअ्रपश्रंश 


१, इंवेताइवतरोपतिषद्‌ ३, १९ २. सानस,बाल०, दो० ११७ 


३, गीता, भ्रध्याय ४, ७-८ ४. मानस, बाल०, दो० १२० 
प्‌. गीता, अध्याय २, ३४ ६. मानस, श्रयो०, दो० ६४ 
७, भृत्‌ हरि, नीतिशतक, ७३ ८.मानस, किष्कि०, दो० ६ 


- ,- _&. नेषध, सगे २, २५ १०. मानस, लंका०, दो० ११. 
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के काव्यों का प्रभाव भी मानस पर दिखाई देता है। स्वयंभू की रामायण उनमें मुख्य है । 
मानस पर अ्रपश्चंश के प्रभाव की समीक्षा हम दूसरे श्रध्याय में कर चुके हैं । तुलसी ने 
अपने पूर्ववर्ती श्रनेक कवियों की कृतियों से लाभ उठाया है, किन्तु फहीं भी उन्होंने अन्य 
ग्रन्थों के पद्मों का श्रविकल अनुवाद प्रस्तुत नहीं किया है । उन्होंने यथाशक्ति मौलिकता, 
नवीनता श्रौर सुत्दरता लाने की चेप्ठा की है। ऐसे स्थलों पर उन्होंने अपने विस्तृत 
श्रध्ययन और प्द्भुत कवि-प्रतिभा का परिचय दिया है। 


रामचन्द्रिका 

तुलसी के मानस के पश्चात्‌ परम्परागत राम-कथा को लेकर एक महाकाब्य 
लिखने का प्रयास केशवदास ने रामचन्द्रिका के रूप में किया, पर इस प्रयत्न में उन्हें 
सफलता न मिल सकी । रामचन्द्रिका की रचना के समय केशव का घ्येय मानस के समान 
एक महाकाव्य प्रस्तुत करना था, इसलिए महाकाव्य की दृष्टि से हम यहां रामचन्द्रिका की . 
समीक्षा झ्ावश्यक समभते हैं । 
रामचन्द्रिका का महाकाव्यत्व ३ 


महाकाव्य के परम्पराग लक्षणों के श्राघार पर रामचन्द्रिका की समीक्षा करने 
पर यह सिद्ध होता है कि केशव ने महाकाव्य के लक्षणों को ध्यान में रखकर रामचन्द्रिका 
की रचना भारम्भ की थी। विविध प्रकाशों में विभक्‍त होते के कारण हम रामचन्द्रिका)) , 
को सर्गवद्ध रचना मान सकते है । इसका परम्परागत कथानक झौर तायक भी महाकाव्य,, है 
के अनुकूल ही है । महाकाव्यों की परम्परागत शैली के अनुसार इसमें विविध वर्णनों को 
भी स्थान दिया गया है। इसमें श्यूंगार-रस की प्रधानता और वीर, करुण, शान्त झ्ंदि अन्य 
रसों की गौणता भी महाकाव्यों की परम्परागत शैली के अनुसार ही हे । हाँ, छन्द-प्रयोग- 
सम्बन्धी नियम का पालन इसमें नहीं हुआ हैं। इसप्रकार महांकाव्य के स्वरूप-विपयक 
सामान्य लक्षणों का निर्वाह रामचन्द्रिका में दिखाई देता है । पर इतना होने पर भी राम- 
चन्द्रिका को हम महाकाव्य नहीं मान सकते | कथावस्तु में महाकाव्योचित सम्बन्ध- 
निर्वाह रामचन्द्रिका में नहीं दिखाई देता । चरित्र-चित्रण में भी कवि को सफलता नहीं 
मिली है। महाकाव्योचित मामभिक प्रसंगों की सूष्टि भी इस रचना में नहीं हो पाई है। 
महाकाव्योचित उदात्त सापा-शैली और रस-व्यंजना का भी इसमें प्रभाव है। इसप्रकार 
महाकाव्य की कसोटी पर रामचन्द्रिका एक भ्रसफल रचना ही सिद्ध होती है। विविध 
भलंकारों और छन्दों तथा पाण्डित्यपूर्ण वर्णनों के वीच रामचन्द्रिका की प्रवन्घात्मकता 
तुप्त-सी हो गई है। हाँ, विद्त्ता और पाण्डित्य की दृष्टि से यह एक महत्वपूर्ण काव्य 
ध्रवश्य है । 
कथा-वस्तु 

रामचन्द्रिका की कघावस्तु वाल्मी कि-रामायण तथा रामचरित-सानस दोनों पर 
आधारित है। रामचन्द्रिका का कथानक उन्तालीस प्रफाशों में विभक्त है | कधानक - 
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की योजना कहीं वाल्मी कि-रामायण श्रौर कहीं मानस के अनुसार हुई है। संस्कृत की 
हनुमन्‍्नाटक श्रौर प्रसन्‍त-राघव-जैसी रामकथा-सम्बन्धी भय कृतियों का प्रभाव भी 
रामबुन्द्रिका के कथानक पर पड़ा है। भ्रपते पूर्व॑वर्ती संस्कृत तथा हिन्दी के कवियों के 
ऋणी होने पर भी केद्व ने श्रपन्ती कथावस्तु की योजना में यत्र-तत्र मौलिकता लाने का 
प्रयास किया है। राम-सीता-विवाह-प्रसंग, परशुराम भर राम की भेंट, रावण-सीता- 
सम्बाद जैसे प्रसंग पर्याप्त मौलिकता लिए हुए हैं। केशव ने मुख्यतया वाल्मीकि-रामायण 
और मानस का ही अनुसरण किया है, पर अ्रनेक स्थलों पर उत्होंने कथानक को वहुत 
संक्षिप्त कर दिया है। विश्वामित्र के श्रागमन से लेकर लंका से लौटने प्र राम के राज- 
विलक की कथा प्रथम ठन्‍्वीस प्रकाशों में वणित है । इक्कीसवें प्रकाश में लंका से लौटने 
पर राम भरत से मिलते हैं भौर वाईसवें प्रकाश में राम श्रयोध्या में प्र वेश करते हैं । वास्तव 
में मुख्यकथा यहीं समाप्त हो जाती है। इसके पदचात्‌ कथासूत्र छित्न-भिन्‍्त-सा हो जाता 
है। तेईसवें से लेकर उन्नालीसवें प्रकाश तक प्रन्तिम सारे प्रकाश विविध वर्णनों से भरे 
पड़े हैं । | 
री रामचन्द्रिका के पूर्वाद्ध में कथावस्तु का निर्वाह कुछ भ्रच्छा हुआ है | विश्वामित्र 
के साथ राम-लक्ष्मण का शाश्रम में प्रवेश, राम-लक्ष्मण का यज्ञ-रक्षा-प्रयास, सीता-स्वयंवर 
आदि घटताएं परस्पर सम्बद्ध प्रतीत होती हैं । उत्तरा््ड में लव-कुश के चरित्र तथा युद्ध 
का वर्णन भी काव्योचित ढंग से हुआ है पर बीच में कथा-सूत्र कई स्थलों पर टूटा हुझ्ना- 
. वा दीख पड़ता है। कथानक के बीच स्थल-स्थल पर वर्णनों की प्रचुरता कथानक के 
विकास में वाधा पहुँचाती है। 
परम्परागत राम-कथा में केशव ने यत्र-तत्र परिवर्तत भी किया है क्रिन्तु काव्य- 
कला की दृष्टि से यह परिवर्तंव कोई महत्व नहीं रखता । मुख्य घटनाओं की शोर ही केशव 
का ध्यान अधिक गया है, प्रासंगिक घटताओ्ों को या तो उन्होंने छोड़ दिया हैं या बहुत 
संक्षिप्त रूप दे दिया हैं। मुख्यकथा तथा प्रासंगिक घटनाओं में अन्विति का श्रभाव-सा 
दिखाई देता है । कथानक के मा भिक मंशों को पहचानने का प्रयल भी केदाव ने तहीं किया 
है। इस प्रकार रामचन्द्रिका के कथाचक में महाकाव्योचित सम्वन्ध-निर्वाहि तथा स्वा- 
भाविक ढंग से विकास नहीं दिखाई देता । यत्र-तत्र परिवर्तेन की चेष्टा मुख्यकथा को संक्षिप्त 
करने तथा पाण्डित्य-प्रदर्शन के लिए हुई है । 
चरित्र-चित्रण 
रामचन्द्रिका में केशव का ध्यान चरित्र-नित्रण की श्रोर बहुत कम गया है। केशव 
ने राम को मर्यादापुरुषोत्तम राम के रूप में नहीं, एक साधारण राजकुमार या राजा के रूप 
में श्रंकित किया है। परशुराम के साथ वार्तालाप करते हुए वे पहले एक विनम्नझौर सुशील 
राजकुमार के रूप में दिखाए गये हैं, पर श्न्त में उन्हें एक क्रोधी, निर्मीक और उद्धत नव- 
युवक के रूप में प्रस्तुत किया गया है। वन जाते समय राम लक्ष्मण को अयोध्या में रहने 
का उपदेदा देते हुए भरत-जैसे शादर्श भाई के चरित्र पर सन्देह श्रकट करते हैं:-- 


डिक का 
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| 


स्याय भरत्य कहा धो करें, जिय साय गुनौ । 
इस कथन से राम और भरत दोनों के चरित्र को क्षति पहुँचती है । रामचन्द्रिका में 
राम को एक राजनीति-कुशल राजा के रूप में झंकित करने का प्रयत्त श्रवश्य किया गया 
है, किन्तु इस रूप में भी उतका चरित्र पूर्णतया विकसित नहीं हो सका है। सीता का 
चरित्र भी केशव ने बहुत गिरा दिया है। वह एक साधारण प्रेमिका के रूप में रामचन्द्रिका 
में भ्रंकित हुई हैं। भरत के चरित्र की भी केशव ने उपेक्षा ही की हैं। उसमें न तो मायप- 
भवित का ही विकास दिखाया गया है श्लौर न वह नम्नता श्रोर शालीनता ही, जोकि 
मानस में दिखाई देती है । सुमित्रा श्लौर कैकेयी के प्रति भी केदव ने श्रन्याय किया है। 
सुमित्रा का कैकेयी के प्रति वास्तविक द्ेप और दशरथ के प्रति क्रोध दिखाया गया है। 
कंकेयी के हृदय में राम के प्रति स्वाभाविक हेष दिखाई देता है। मन्थरा के अभाव में 
केशव की कैकेयी श्रधिक कठोर और दुष्ट-प्रकृति दृष्टिगत होती है। दशरथ के चरित्र में 
जो मानसिक संघर्ष तुलसी दिखा सके हैँ, उसकी झ्वतारणा रामचन्द्रिका में नहीं हो पाई 
है । रावण के चरित्र में वाक्‍्पठुता, राजनीति-कुशलता श्रौर श्रहंभाव-पूर्ण वीरता की 
झमिव्पक्ति कुछ अ्रच्छी हुई है । रावण-अंगद-सम्बाद में रावण के गौरव भ्रौर उसके दर- 
बार की मर्यादा तथा शिष्टता का समुचित ध्यान रखा गया है। वस्तुत: रामचन्द्रिका में 
कथावस्तु के क्रम का पूर्ण निर्वाह न होने के कारण विविध पात्नों के चरित्र का विकास 
स्वाभाविक ढंग से नहीं हो सका है। अपने पात्नों की व्यक्तिगत विदेपषताम्रों के क्रमिक 
विकास को दिखाने में केशव सफल नहीं हुए हैँ । यदि केवल रामचन्द्रिका के ही आधार. 
पर राम, सीता, भरत, दशरथ, कोणल्या, सुमित्रा, कैकैयी श्रादि के चरित्र का चित्र प्रस्तुत 
किया जाय तो वह चित्र बहुत ही भ्रस्वाभाविक झभौर असंगत सिद्ध होगा । 


सम्बाद-योजना 

रामचन्द्रिका में सम्वादों की योजना में केशव को पर्याप्त सफलता मिली है। 
रामचन्द्रिका के सम्वाद कथानक को रोचक बनाने, पात्नों के चरित्र की विशेषताओं को 
प्रकाद में लाने तथा नाटकीय वातावरण भ्रस्तुत करने में पूर्णतया समर्थ हैं। केशव ने 
जहाँ-कही सम्वादों की योजना की है, वहाँ उनके काव्य का स्तर ऊपर उठा हुआ दिखाई 
देता है। रामचन्द्रिका के सम्वादों में रावण-बाणासुर-सम्बाद, राम-परशुराम-सम्बाद, 
हनुमान-रावण-सम्बाद, रावण-अंगद-सम्बाद झोर सीता-रावण-सम्बाद मुख्य हैं । महाराज 
इन्द्रजीत सिंह के दरवार में रहते हुए केशव ने राजनीतिक दाव-पेचों, दरवार की मान-मर्यादा 
और शिष्टाचार से पूरी जानकारी प्राप्त की थी। इन सम्बादों में केशव का राजनीति- - 
कौणल भौर दरवार-विपयक ज्ञान अच्छी तरह व्यक्त हुआ है। इन में व्यंग्य, परिहास और 
वावेदर्ध्य की सुन्दर व्यंजना हुई है। सजीवता ओर मौलिकता यहाँ पर्याप्त मात्रा में पाई 
जाती है। विविध पात्रों की व्यक्तिगत विद्येपताओों की भ्रभिव्यक्ति भी यहाँ सुन्दर ढंग से 
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हुई है। ये सम्वाद केशव की प्रत्युत्पल्नमति और सूक्ष्म मनोविज्ञान के परिचायक हैं । 
वस्तु-वर्णन 

केशव ने रामचन्द्रिका में प्रवन्ध-काव्यों की परम्परागत शैली का प्रनुसरण करते 
हुए झनेक प्रकार के वर्णतों को स्थात दिया है। परम्परागत वर्णनों के ग्रतिरिक्त केशव ने 
कई नवीन वर्णनों की भी सृष्टि की है। राजकीय ऐश्वर्य, राजनीति, घर्ंनीति, श्यंगार 
श्रौर प्रकृति से सम्बन्ध रखने वाले विविध वर्णनों को केशव ने रामचन्द्रिका में स्थान दिया 
है। धर्म-मीति और राजनीति विषयक वर्णनों में केशव की मौलिक वर्णन-शक्ति का 
परिचय मिलता है। प्रकृति-सम्बन्धी वर्णनों में सूर्योदय, पंचवटी, दण्डकवन, गोदावरी, 
पम्पासर, वर्षा, शरद, वसन्‍्त, चन्द्रोदय श्रादि के वर्णन सम्मिलित हैं। ये वर्णन कवि- 
परम्परागत ही हैं। इनमें कवि ने अ्रलंकार-सम्बन्धी पाण्डित्य दिखाने की चेप्टा की है, 
* रस-परिपाक की ओर ध्यान नहीं दिया है। यहाँ प्रकृति के सौन्दर्य का चित्रण बहुत कम 
हुआ है। उद्दीपन विभाव के रूप में भी प्रकृति-वर्णन रसोद्रेक में श्रसमर्थ ही दीख पड़ता 
है। कहीं-कहीं प्राकृतिक वस्तुप्रों की नामावली-सी प्रस्तुत की गई है। प्रकृति के साथ 
मानव-हुदय के रागात्मक सम्बन्ध की व्यंजना केशव नहीं कर सके हे। इन वर्णनों में 
श्र॒लंकारों की प्रचुरता है। उत्प्रेज्ञा, इ्लेष आदि श्रलंकारों की श्रसंयत और यत्नसाध्य 
योजना से प्रकृति-वर्णन में भ्रस्वाभाविकता आगई है । प्लंकारों द्वारा पाठकों को चकित 
भ्ौर स्तम्मित करना ही उनका लक्ष्यं सिद्ध होता है। रामचन्द्रिका के मुख्य कथानक भर 
विविध वर्णनों में वह प्रनुपात नहीं दिखाई देता जो कि एक सफल महाकाव्य में 
प्रावश्यक है। 
रस-व्यंजना 

केशव काव्य में अझ्लंकारों को प्रधानता देने वाले कवि थे । उन्होंने रामचन्द्रिका में 
भावोद्रेक तथा रस-व्यंजना की ओर उतना ध्यान नहीं दिया जितना कि अलंकारों की 
योजना की ओर दिया है। रामचन्द्रिका में प्युंगाररस की प्रधानता है। शंगार के संयोग 
श्रौर वियोग दोनों पक्षों का चित्रण किया गया है। शंगाररस के श्रालम्बन राम और 
सीता है। राम और सीता के विवाह से पुंवे उनके पुरवेराग की व्यंजना रामचन्द्रिका में 
नहीं हुई है । राम और सीता के रूप-वर्णन में संयोग म्यंगार के अ्रच्छे उदाहरण पाए जाते 
हैँ। सीतापहरण के पदचात्‌ राम और सीता की विरह-दशा का वर्णन भी भ्रच्छा हुम्ना है। 
उद्दीपन विभाव के रूप में प्रकृति-चित्रण भी कई स्थलों पर किया गया है । राम-रावण और 
लव-कुश के युद्ध-वर्णन में वीररस का निर्वाह अच्छा हुआ है। राम-रावण के युद्ध-वर्णन में 
केशव युद्ध के श्रनुकूल भयानक वातावरण की सृष्टि नहीं कर सके हैं, पर लव-कुश के 
युद्ध में यह त्रुटि नहीं दिखाई देती | वीर के साथ रौद्र भोर वीभत्स की योजना भी फस- 
लता के साथ हुई है। राम-वनगमन,दशरथ-मरण झौर लक्ष्मण-जैसे मूर्च्छा-प्रसंगों में करुण- 
रस की व्यंजना भ्रच्छी नहीं हो पाई है। वुद्धावस्था-वर्णन, रामविरक्ति-वर्णन जैसे प्रसंगों 
में शान्त्रस का निर्वाह भी श्रच्छा नहीं हुआ है । साधारणतया रस-परिपाक रामचन्द्रिका 
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में ग्रच्छा नहीं हो सका है। विविध छन्दों की योजना तथा भ्र॒लंकार-सम्बन्धी चमत्कार 
दिलाने में ही केशव की दृष्टि अधिक रमी है। 
अलंकार-बोजना 
अलंकारों को केशव ने सर्वोपरि स्थान दिया है| श्रलंकारों की यत्नसाध्य योजना 
द्वारा पाण्वित्य-प्रदर्शन की चेप्टा रामचन्द्रिका में स्थल-स्थल पर दिखाई देती है। श्लंकारों 
की प्रचुरता के कारण भावा भिव्यवित में दुर्हता और क्थिमता श्रा गई है। श्रर्थालकारों 
में से ढपक, उत्परेक्षा, इ्लेप और परिसंख्या की योजना में कवि फो पाण्डित्य दिलाने का 
अच्छा अवसर मिला है। उत्प्रेक्षा श्र॒लंकार उन्हें अधिक प्रिय प्रतीत होता है ॥ कहीं-कहीं 
"तो उन्होंने उत्प्रेक्षा की भड़ी-सी लगा दी है। उपमा, सन्देह, अ्पहनुति, पतिशयोक्ति, 
विरोधानास, मुद्रा आदि भश्रन्य श्रलंकारों का प्रयोग भी कवि नें यथास्थान किया है| इलेप 
ध्रौर परिसंख्या के प्रयोग से कई स्थलों पर काव्य का भाव-पक्ष दव गया है? | दव्दालंकारों 
में अ्नुप्राच, यमक आदि का प्रयोग चमत्कार दिखाने के लिए ही हुआ है । इस प्रकार 
रामचन्द्रिका में श्र॒लंकारों की विवेचना से यह सिद्ध होता है कि केशव ते काव्य के भावों 
की उपेक्षा करके पाण्डित्य प्रदर्शन के लिए अझलंकारों का प्रयोग किया है। ऐसे स्थल 
रामचन्द्रिका में वहुत कम हैं, जहाँ श्रलंकार भावोंद्रेक में सहायक हों। अलकारों के 
प्रयोग में सरसता भर स्वाभाविकता बहुत कम पाई जाती है। भनेक रसपूर्ण शौर मनो- 
वैज्ञानिक प्रसंग मी अलंकारों की प्रचुरता के कारण नीरस हो गए हैं | इतना होते हुए भी 
रामचन्द्रिका में श्र॒लंकार कवि की श्रदूमुत कल्पना, व्यापक प्रतिभा शौर गंभीर विद्वत्ता 
के परिच्रायक हैं । 
मापा 
रामचन्द्रिका में केशव ने ब्रजमापा को स्थान दिया है। उसमें वन्देलखंडी शब्दों 
का प्रयोग भी पर्याप्त मात्रा में दिखाई देता हैें। खारक (छोहारा), घोटिला (खूँटी), 
गोरमदाइत (इच्रधनुप) आदि वुन्देलखंडी शब्द रामचन्द्रिका में पाए जाते हैं। प्रवी- 
फ़ारसी के शब्दों का प्रयोग भी कहीं-कहीं डुझ्आा है। संस्कृत के शब्दों का प्रयोग भी प्रचुर 
मात्रा में पाया जाता है । कहीं-कहीं तो ऐसे कठिन और पग्रचलित शब्दों का प्रयोग हुआ है 
जो साधारण पाठक की पहुंच के वाहर हैं। केशव की मापा में स्थल-स्थल पर दुरूहवता भा 
गई है। पाण्डित्य-प्रदर्शन की चेण्ठा झोर अनुपयुक्‍त छन्‍्दों के चुनाव के कारण केशव की 
भाषा अपने स्वाभाविक सौन्दर्य को खो बंठी है । ब्रजभापा का प्रौढ़, प्रांजल झौर परिष्कत 
रूप रामचन्द्रिका में नहीं मिलता । हि 
छन्द-बोनना 
दामचन्द्रिका में केशव ने विविव छन्‍्दों का प्रयोग किया है। छन्दों की विविधता 
के कारण ही कई विद्वानों ने रामचन्द्रिका को छन्दों का उदाहरण-स्रन्थ माना है। इसमें 
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छोटे से छोटे छत्दों से लेकर बड़े से बड़े छन्‍्दों तक का प्रयोग हुआ है । ऐसा प्रतोत होता 
है कि रामचन्द्रिका की रचना करते समय छत्दःशास्त्र के विविध्न उन्दों के उदाहरण प्रस्तुत 
करने की श्रोर केशव का ध्यान ब्रादि से लेकर अन्त तक वना रहा है । पद-पद पर हन्दों 
के बदलने के कारण रामचन्द्रिका के कथा-प्रवाह में शिथिलता आगई है और रस- 
परियाक में भी बाघा पहुँची है। 
रीतिकालीन प्रवन्ध-काव्य 
हिन्दी-साहित्य का रीति-काल महाकाव्यों के विकास के लिए उपयुक्त सिद्ध नहीं 
हुआ | भक्ति-काल के भ्रस्त में केशव ने रामचन्द्रिका के रूप में एक महाकाव्य प्रस्तुत 
करने का असफल प्रयत्न किया था । उनके पश्चात्‌ रीति-काल में मुक्तक रचनाग्रों की ही 
प्रधानता रही । रीति-काल के भ्रधिकांश कवि राज-दरवार में अपने श्राश्रयदाताश्रों की 
विल्ासी मनोवृत्ति को सन्तुष्ट करने के लिए शुंगार-रस की कविता करने में प्रवृत्त हुए। 
राज-दखार में उक्ति-वैचि9श्य-प्रघान मुक्‍्तक कविता को ही श्रधिक प्म्मान प्राप्त होता 
था। इस काल के कवियों ने लक्षण-ग्न्धों के रूप में नायिका-भेद, नख-शिख भर पढ्‌- 
ऋतुओओों के वर्णन को प्रधानता देते हुए श्रपती ग्ुक्तक-कविताएं प्रस्तुत कीं। इस काल के 
कवियों की प्रतिभा का विकास मुक्तक के क्षेत्र में ही संभव हुथा । तत्कालीन परिस्थितियाँ 
प्रवन्ध-काव्य अथवा महाकाव्य के सुजत के लिए अनुकूल न थीं। मुवतक-काव्य का 
प्राधान्य होने पर भी इस काल में प्रवन्ध-काव्यों का सर्वेथा प्रभाव नहीं रहा। रीतिकाल 
के कतिपय कवि तत्कालीन परिस्थितियों से ऊपर उठ कर प्रवन्ध-काव्यों की रचना में 
प्रवृत्त हुए, पर इस दिश्षा में उन्हें विशेष सफलता नहीं मिल सकी । रीतिकाल के कतिपय 
प्रवन्ध-काव्यों में कथावस्तु का निर्वाह और वर्णन-विविधता जैसे महाकाव्य के कतिपय 
तलों को स्थान अवश्य दिया गया है किन्तु महाकाव्य की कसौटी पर इस काल 'का कोई 
भी प्रब्न्ध-काव्य खरा नहीं उतरता । इन रोतिकालीन प्रवन्ध-काम्पों का संक्षिप्त परिचय 
यहाँ प्रस्तुत किया जाता है। 
महाभारत | 
रीतिकालीन प्रवन्ध-काव्यों में काल-क्रमानुसार प्रथम स्थाव सदलसिह चौहान- 
कृत महाभारत का है। इसमें महामारत की कथा दोहा-चौपाई छन्‍्दों में. बणित है । इसकी 
भाषा में सरसता भौर सरलता पर्याप्त है किन्तु कथानक में ऋरमबद्धत्ा नहीं पाई जाती । 
छत्र-प्रकाश 
गोरेलाल का 'छत्र-प्रकाश' रीतिकाल के प्रवन्ध-काव्यों में सर्वोत्कृष्ट रचना है। इसमें 
प्रहयराज छत्तसाल' के जीवन की घटनाओं भौर विश्लेषकर उनके युद्धों के सुन्दर वर्णन वर्त- 
मात हैं। इसकी रचना भी दोहा-चोपाई छन्दों में हुई है । इसकी भाषा शुद्ध न्ृजमाया है पर 
कहीं-कहीं उस पर भवधी शोर वुन्देलखंडी का प्रभाव दिखाई देता हैं। इसमें कथावस्तु का 
संगठन अच्छा हुआ है। ऐतिहासिक सत्य शोर कल्पना का सुन्दर सम्मिश्रण इसमें पाया 
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जाता है। कवि ने कधानक के मामिक स्थलों को पहचानने की भी चेप्टा की है। युद्ध- 
वर्णन में पर्याप्त सजीवता हैं । 
सुजान-चरित ' 
सूदन का 'सुजान-चरित” भी इस काल का एक प्रमुख प्रवन्ध-काव्य है। इसमें 
भरतपुर के महाराज वदनरसिह के पुत्र सुजानसिह (सूरजमल) के जीवन की कतिपय 
घटवाओं का वर्णन है। युद्धों का वर्णन श्रधिक विस्तार के साथ किया गया है। ये वर्णन 
कहीं-कहीं नौरस श्र इतिवृत्तात्मक जैसे प्रतीत होते हैँ। कई स्थलों पर विविघ हथियारों 
झौर घोड़ों की जातियों की नीरस नामावली प्रस्तुत की गई है। युद्ध-वर्णन में ध्वन्यात्मक 
शब्दों का प्रयोग प्रचुर परिमाण में पाया जाता है। सुजान-चरित में सूदन ने दोहा-चौपाई- 
वाली शैली को न अपना कर वीररसानुकूल विविध छन्दों का प्रयोग किया है। इसकी 
भाषा समान्यतया ब्रजभापा है किन्तु उसमें झ्वधी, पंजावी, मारवाड़ी श्रादि अन्य भापाश्रों 
के शब्दों का भी सम्मिश्रण पाया जाता है । 
हम्मीर-रासो 
| जोबराज-कृत 'हम्मीर-रासो' एक वीररस-पूर्ण अवन्ध-काव्य है | इसमें रणथम्भौर _ 
के प्रसिद्ध राजपूत बीर हम्मीरदेव ओर अलाउद्दीव के युद्धों का श्रोजस्विनी भाषा में 
वर्णन है । इसके वर्णन पर्याप्त सजीवता और रोचकता लिए हुए हैं । युद्ध-वर्णन के साथ ऋतु- 
वर्णन को भी इसमें स्थान दिया गया है । 
हिम्मतवहादुर-विरुदावली ेु 
पद्माकर की 'हिम्मतवहादुर-विरदावली” की गणना भी रीतिकालीन प्रवन्ध- 
काव्यों में की जा सकती है | इसमें हिम्मतवहादुर के युद्धों का वर्णन है। भाषा 
पर कवि का शअ्रच्छा अधिकार लक्षित होता है। युद्ध-क्षेत्र के सजीव वर्णन प्रस्तुत किये 
गये हैं। कहीं-कहीं अस्त्र-शस्त्रों की नामावली ग्रिचाले की भद्दी प्रवृत्ति भी इसमें दिखाई 
देती है। 
ब्रज-विलास 


रामचरितमानस को शैली पर लिखा हुआ ब्रजवासीदास का 'ब्रजविलास' एक 
सुन्दर अवन्ध-काव्य है । इसमें क़ष्ण-लीला से सम्बन्धित कथाओं का वर्णन है। इसकी 
भाषा ब्रजनापा-मिश्रित भ्रवधी है। इसकी कथाएँ सूरसागर पर भझ्राधारित हैं। इसके 
वर्णन प्रवाहपूर्ण शोर रोचक हैं ओर भाषा में पर्याप्त माघुयं तथा सरसता वर्तमान है। 
रामाश्वभेघ 

मबुलूदनदास-कंत “रामाइ्वमेधा एक उत्कृष्ट प्रवन्ध-काव्य है। इसका मुख्य 
आवार पद्मपुराण-गत रामाश्वमेध की कथा है। इसकी रचना भी मानस की शैली 
पर दोहा-चौपाई छन्दों तथा अवधी में को गई है। प्रवन्ध-कौशल, भाषा-सौष्ठव और 
वर्णन-चिविवता को दृष्टि से यह एक सफल रचना सिद्ध होती है। 


टी कक 
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हम्मी र-हठ 

रीतिकालीन प्रवन्ध-काव्यों में चन्धशेखर वाजपेयी-रचित 'हम्मीर-हठ' का प्रमुख 
स्थान है। 'हम्मी र-हठ में वीररस की व्यंजना सुन्दर ढंग से हुई है। इसकी भाषा झोज- 
पूर्ण भौर प्रवाहमयी है। इस में कवि ने दोहा, चौपाई, कवित्त, सवैया, पद्धरि, चोटक आ्रादि 


विविध छन्‍्दों का प्रयोग किया है । 
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प्रेरक शक्तियाँ और प्रग्नुख प्रवृत्तियाँ 


साहित्य के विविध अंगों के विकास की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य का आधुनिक युग 
ग्रधिक महत्त्वपूर्ण है। साहित्य की विविध विधाओं की जितनी उन्नति इस काल में सम्भव 
हुई उत्तती पहले किसी युग में न हो सकी । गद्य के विभिन्‍न रूपों का प्राघान्य होने के कारण 
हिन्दी साहित्य के व्तेमान युग को गद्य का युग कहा जाता है, कविता का नहीं । किन्तु 
वर्तमान युग में प्रचलित कविता की बहुमुखी प्रवृत्तियों की ओर दृष्टिपात करने पर इस 
कथन में सन्देह उत्पन्न होता है कि श्राज का युग कविता का युग नहीं है । मुक्तक झौर 
प्रबन्ध काव्य के ये दोनों रूप श्राज भी लोक-प्रिय और परिपुष्ट दृष्टिगत होते है । मुक्तक के 
क्षेत्र में गीति-काव्य श्रौर प्रवन्ध के क्षेत्र में महाकाव्य इन दानों काव्य-छूपों का आज 
भी समुचित विकास दिखाई देता है । 

.. कुछ समीक्षकों का विचार है कि वर्तमान काल महाकाव्यों के सृजन के लिए उप- 
युक्त नहीं है। श्राज के कवि की मनोवृत्ति स्वानुभूति के निरूपण में श्रधिक रमती है । 
वाह्य-जगत्‌--समाज या जाति के सामूहिक जीवन--के चित्रण की श्रोर उसकी दृष्टि कम 
जाती है । उसकी यह अन्तम्‌ खी वैयक्तिकता-प्रधान मतोवृत्ति महाकाव्य के निर्माण के श्रनु- 
कूल नहीं बैठती । महाकाव्य के रचयिता कवि की व्यापक दृष्टि व्यक्तिनिप्ठ न होकर 
समष्टि-परक होती है । वह अपने व्यक्तित्व को समाज या जाति के जीवन में लीन करता 
हुआ जातीय जीवन की श्रभिव्यक्ति में प्रवृत्त होता है। वर्तमान युग का कवि अपनी 
वैयक्तिक अनुभूति की व्यंजना को ही भ्रधिक महत्व देता है, इसलिए उसकी भाव-भूमि 
महाकाव्य के सूजन के लिए उवेरा सिद्ध नहीं होती । 

वर्ंमान साहित्य में जीवन की श्रभिव्यक्ति के लिए उपन्यास, कहानी, नाठक 
भ्रादि गश्य-झूपों की अ्रपेक्षाकृत श्रधिक लोक-प्रियता भी महाकाव्यों के विकास में बाधा 
प्रस्तुत करती है । झाज के वैविध्य-पूर्ण, संब्लिष्ट जीवन की श्रभिव्यक्ति पद्च की श्रपेक्षा 
गद्य में ग्रधिक सरलता से हो सकती है । इसी लिए वर्तमान युग का उपन्यास-लेखक जीवन 
का सर्वांगीण चित्र प्रस्तुत करता हुआ महाकाव्यकार कवि का स्थान लेने के लिए कटिवद्ध-सा 
दृष्टिगोचर होता है। 
| वर्तमान वैज्ञानिक युग की जीवन के प्रति बुद्धिवादी दृष्टि भी महाकान्य की सृष्टि 
के झनुरूप नहीं दिखाई देती । पुरातन आदर्शो, जीवन-मूल्पों भ्ौर विश्वासों के प्रति वर्त- 
मान युग की वह भ्रास्था नहीं रही,जो कि श्रादर्शोन्मुख महाकाव्य के लिए पग्रावश्यक 
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समझी जाती है । आज का वुद्धिवादी साहित्यकार भी जोवन के मौतिक सत्य के उद्घाटन 
में ही अधिक प्रयत्नशील है, जीवन के झन्तस्तल में निगूढ़ मनोरम, शाइवत सत्य को प्रकाश 
में लाने की क्षमता उसमें बहुत कम दिखाई देती है। इस क्षमता के अभाव में उसकी लेखनी 
से मद्दाकाव्य के निर्माण की श्राशा नहीं की जा सकती । 

प्रकृति के ताथ मानव के रागात्मक सम्बन्ध के विच्छेद की संभावना भ्राज के युग 
में ग्रधिक वलवती हो गई है। आधुनिक वृद्धिवादी मानव प्रकृति पर विजय प्राप्त करने के 
लिए उत्सुक है । वह अपनी वुद्धि के बल पर वायु, जल, अग्नि और अन्तरिक्ष जैसे प्रकृति 
के शक्तिशाली तत्वों पर अपन प्रभुत्व स्थापित करने का प्रयत्न कर रहा है । इस प्रयल 
के फल-ल्वरूप वह आज प्रकृति की सहलाने वाली गोद में घुलम सुख और शान्ति से वंचित, 
होता जा रहा है । प्रकृति और मानव का यह सम्वन्ध-विच्छेद भी महाकाव्यों के सृजन में 
वाघक प्रतीत होता है। 

उपयु कत कारण कुछ श्रंश तक आज के साहित्य में महाकाव्यों की रचना के लिए 
प्रतिकूल हो सकते हैं । पर इनके ग्रस्तित्व में भी यह स्वी कार करना उचित नहीं कि श्राज का 
युग महाकाब्यों की सूप्टि के लिए सर्वंधा अनुपयुकत है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि वाल्मीकि, 
व्यास, कालिदास, होमर, वरजिल और मिल्टन जैसे युग-अ्रवत्तंक महाकाव्यकारों का जन्म 
दतंमान युग में संभव नहीं | यदि वे आज के युग में फिर से जन्म भी ले सकें, तो उनकी 
प्रतिमा से रामायण, महाभारत, इलियड जैसे महाकाब्यों की प्रसुति श्राज संभव न हो 
सकेगी | वर्तमान काल की नवीन परिस्थितियाँ उन पुरातन महाकाच्यों के निर्माण के लिए 
निस्सन्देह उपयुक्त नहीं हैं । पर इसका अर्थ यह कदापि नहीं कि इस थूग में महाकाव्यों 
को रचना सम्भव ही नहीं है। वर्तमान युग की नवीन परिस्थितियों में मी महाकाव्यों का 
सृजन सर्वथा वन्द नहीं हुआ है। वर्तमान युग के नव-जीवन का चित्रण करने वाले साकेत, 
कामायनी जैसे महाकाव्यों की रचना इस वात का प्रत्यक्ष प्रमाण है कि इस वैज्ञानिक 
युग में भी महाकाच्यों के निर्माण की श्रावश्यकता बनी हुईं है। हाँ, वर्तमान साहित्य में 
जिन महाकाब्यों की रचना हो रही है वे नवयुग की नूतन समस्याझ्रों का समाधान करने 
में पूर्णतया समर्थ हैं । 

मद्दाकाव्यों की रचना का क्रम हिन्दी-साहित्य में आज भी चल रह्दा है। वस्तुतः 
भहाकाव्यों के रूप में कविता की जो घारा संस्कृत-साहित्य में प्रवाहित हुई थी, वह प्राकृत, 
अ्पश्नंय्य भर हिन्दी-साहित्य में भी परिवर्तित परिस्थितियों के अनुरूप नवचेतना से अनु- 
प्राणित होकर चहती रही । हाँ, हिन्दी-साहित्य के ग्रोथुनिक महाकाव्य प्राकृव भौर अपभ्रंश 
की अपेक्षा संस्कृत को महाकाव्य-परम्परा से अधिक प्रभावित दिखाई देते हैं । प्राचीन 
परम्परा से सम्बन्ध रखने पर भी वे नूतन हैं | उनमें अतीत और वर्तमान का सुन्दर साम॑ं- 
जस्य दृष्टियत होता है। - 

प्रत्येक महाकाव्य अपने युग का रुच्चा प्रतिनिधि होता है। उसमें अपने युग की सामा 
जिक, सांस्कृतिक और राजनीतिक आदि समी दशाओं का सजीव चित्रण रहता है। महा- 
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काव्य व्यक्तिपरक न होकर समष्टि से सम्बन्ध रखता है। महाकाव्यकार कवि की बाह्यार्थ- 
निरूपिणी प्रतिभा जातीय जीवन श्रौर आद्शों का समग्ररूप में उद्घाटव करती है। युग की 
विविध समस्याओों श्रौर राष्ट्रीय जीवत की--उसकी शनेक विशेपतापों के साथ-- 
सशक्त और मनोरम श्रभिव्यकिति साहित्य की प्रन्य विधाप्रों की अपेक्षा महाकाव्य मे अधिक 
संभव होती हैं। इसीलिए महाकाव्य को व्यक्तिविशेष की नहीं, सारे समाज या राष्ट्र 
की सम्पत्ति माना जाता है। वह निर्जीव समाज में ववीन चेतना भर सकता है श्रौर उसका 
सच्चा प्रतिनिधि बन कर उसे प्रशस्त मार्ग पर अग्रसर होने की प्रेरणा दे सकता है । 

हिन्दी के प्राधुनिक महाकाव्यों में वतेमान युग की समस्याएँ किस प्रकार प्रति- 
फलित हुई हैं; उनमें कहाँ तक जातीय जीवन की भ्भिव्यक्ति हुई है; श्रौर उनकी रचना 
के मूल में कौन-सी प्रेरक-शवितर्याँ छिपी हुई हैँ, इन्हीं कतिपय प्रदतों का विवेचत हम 
यहाँ करेंगे । 

हिन्दी-साहित्य का आधुनिक काल भारतेन्दु हरिइचन्द्र से प्रारम्भ होता हैं । 
भारतेन्दु-युग वास्तव में श्राधुनिक हिन्दी-कविता का झरुणोदय है । अंग्रेजी शासन के 
स्थापित हो जाने से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय भारतीय जीवन के सामाजिक, राज- 
तीतिक और घाभिक क्षेत्रों में नदीन परिस्थितियाँ उत्पन्न हो रही थी। यह भारतीय 
संस्कृति और पाद्चात्य सभ्यता के संघर्ष का समय था | अ्रंग्रेजी शिक्षा के प्रचार के साथ- 
साथ भारतीय नवयुवक पाइचात्य सम्पता, वेश-मूपा और रहन-सहत का स्वागत करने 
लगे थे। अ्रपने देश, श्रपती संस्कृति और अपने साहित्य के प्रति उतकी उदासीनता बढती 
जा रहो थी। सामाजिक जीवन में श्रनेक प्रकार के ्रन्धविश्वास तथा कुप्रथाएँ समाज को 
शक्तिहीन वना रही थीं | राजनी तिक क्षेत्र में एक-राष्ट्रीयता और स्वतन्त्रता की भावना 
लुप्त होती जा रही थी। इसी प्रकार घाभिक क्षेत्र में विभिन्न मतों तंथा पारस्परिक भेद- 
भाव के शस्तित्व में घामिक संगठन छिन्न-भिन्न होता दिखाई दे रहा था । भा रतेन्दु-युग 
की कविता में तत्कालीन विविध परिस्थितियों के सजीव चित्र देखने को मिलते है। भार- 
तेन्दु तथा उनके सहयोगी कवियों ने तत्कालीन समस्या के समाघान भी प्रस्तुत किए । 
समाज-सुधार, देशभक्ति श्रौर भारतीय संस्कृति के गौरव की श्लोर जनता का ध्यान 
श्राकृष्ट करते हुए उन्होंने जातीय चेतना का प्रशस्त मार्ग प्रस्तुत किया । 

भारतेन्दु-युग साहित्यिक पुनरत्यान का युग था। उस में कविता, नाटक, उपन्यास, 
कहानी, निवन्ध भादि विविध क्षेत्रों में साहित्य की उन्नति हुईं। उस युग के साहित्य में 
प्रादीनता और नवीनता का सुन्दर सामंजस्य दीख पड़ता है। कविता के क्षैत्र में प्राचीन 
काव्य-भाषा--श्रजमापा---श्ौर श्रृंगार, भक्ति, नीति आदि प्राचीन विपयों के साथ- 
साथ नवीन परिस्थिति-प्रसुत सामाजिक, राजनीतिक, और राष्ट्रीय भावनाओं को भी 
स्थान मिलने लगा। इस प्रकार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा उनके सहयोगियों ने नवीन 
राजनीतिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक चेतना को साहित्य में मुखरित किया | जातीय 
भावनाओं तथा सांस्कृतिक चेतना को जगाने का सबसे भ्रधिक उपयुक्त माध्यम महाकाव्य 
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है। महाकाव्यों की स्वना सबंदा नहीं होती, पर जब द्वोती है तव वे जाति के भृतक शरीर 
में लव जीवन का संचार करते हुए उसे प्रशस्त मार्गें दिखाने में समर्य होते हैं। इस काल ' 
की परित्यितियाँ जातीय जीवन को मुखरित करने वाले महाकाव्यों की रचना के लिए 
प्रनुकूल अवश्य थीं, किन्तु फिर भी इस समय महा|काव्यों का सृजन संभव न हो सका ) 

भारतेन्दु-युग संक्रान्ति-काल था। जीवन और कला, सभी क्षेत्रों में नवीन भौर 
प्राचीन संधपं उस समय चलता रहा । इत परिवर्तन-काल के झारम्म में महाकाव्य-जैसी 
महान रचना का न रचा जाता सर्ववा स्वाभाविक है | जीवन के नवीन मूल्यों में कुछ 
स्थामित्व आने के बाद ही मनुष्प उसके आधार पर किसी महानता की कल्पना करता है। 
इसके साथ ही दो भौर कारणों की ओर भी संकेत किया जा सकता है। भारतेन्दु उस 
काल की साहित्यिक चेतना झौर उत्थान के प्रतीक होने के साथ-साथ एकमात्र प्रतिमा- 
सम्पन्न कवि थे, जिनसे महाकाव्य की आशा की जा सकती थी, पर वे मुक्तकों, साटकों, 
निवन्धों तथा कथा-कट्ानियों की रचना में व्यस्त रहने के श्रतिरिक्‍्त इतने कमर वर्षों तक 
जीवित रहे कि मेहाकाव्योचित प्रौदत्व नहीं प्राप्त कर सके । इस प्रकार की कियी भौर 
प्रतिमा का ने पत्रप पाना भी परिवर्तत-जनित जीवन-वेपस्य एवं तज्जवित दृष्टिकीण- 
वैदिध्य का ही प्रतिफल है। साथ ही उस काल में महाकाव्योचित भाषा का स्वरूप भी 
स्थिर नहीं हो सका था। ब्रजमापा और खड़ी बोली का संघर्ष चत्त रहा था ! यदि ब्रज- 
भाषा अपने मावुर्य-प्लाखित मुक्तकोचित व्यवितत्व के कारण महाकांग्य की गरिमा 
सेमालने की तैयार न थी, तो खड़ीवबोली साहित्य के क्षेत्र में अमी श्ेश्व को ही धार कर 
रही थी। गद्य के क्षेत्र में सम्मानित होते हुए भी खड़ीवोली श्रपने खड़ेपत के कारण 
कविता के क्षेत्र में निरादृत हो रही थी । 

भारतेन्दु-युग के पदचाद्‌ हिन्दी-साहित्य में द्विवेदी-युग आरम्भ होता है। यह यूप 
हिन्दी के वर्तमान महदकांब्यों के विकास के लिए महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ। भारतेन्दु-युग में 
ही भारतीय संस्कृति के पुनरुत्यात का प्रयत्त होने लगा था। भारतेन्दु ने विदेशी संस्कृति 
का सर्वथा विरोब ने करके उसके साथ सामंजस्य स्थापित करना उचित समझा । भारतीय 
संस्कृति की रक्षा के लिए भारतेन्दु तथा उनके सहयोगी साहित्यव्वारों ने भारत के महत्व- 
पूर्ण भतीत की ओर जनता का ध्यान आकृष्ट किया और उसके हुदय में श्रपनी संस्कृति, 
अपने देश शोर साहित्य के प्रति गौरव की भावना जाग्रत की ।! आगे चलकर ह्िवेदी-युग 
में अतीत-प्रेस की यह प्रवृत्ति राजनीतिक झोर सामाणिक दोतों क्षेत्रों में मरधिक वल 
पकड़ने लगी | इस काल में राजनीतिक भौर सामाजिक परिस्थितियों में कान्ति दिखाई 
दी। अंग्रेजी शासन-सत्ता के प्रति जनता के हृदय में घृणा की भावचा बलवती हो उठी। 
शासक-वर्ग भौर जमींदारों के ग्रत्याचारों के विरुद्ध जनता में अ्सन्तोए बढ़ने लगा । प्रथम 
भहायुद्ध के भयानक परिणामों को देखकर भारतवापियों की देशभब्ित और राष्ट्रीय- | 
चेतना जाग्रत हो उठी ) सन्‌ १६०४५ के वंगर्ंग-घान्दोलन ने भी इस राष्ट्रीय चेतना को 
भ्रधिक उत्तेजना भ्रदान की । मारतेन्दु-काल में जिस राष्ट्रीय-लेतता का वीज-वपन हुआ था 
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वह दिवेदी-युग में अनुकूल वातावरण पाकर पनपने लगी थी। 

द्विवेदी जी के समय तक राजा राममोहन राय, स्वामी रामकृष्ण परमहंस और 

' स्वामी विवेकानन्द श्रादि अनेक महापुरुष भारतीय संस्कृति के पुनरुत्यथान झौर सारे भारत 
में सांस्कृतिक जागरण की सृष्टि के लिए प्रशंसनीय कार्य कर चुके थे । इत सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण कार्य इस दिश्या में स्वामी दयानन्द ने क्रिया । उन्होंने प्राचीन भारतीय संस्कृति 
के उज्ज्वल चित्र जनता के समक्ष प्रस्तुत किए । राष्ट्रीय-चेतना, स्वतन्त्रता श्रौर सामाजिक 
समता की भावना को जगाने का स्तुत्य प्रयत्न स्वामी दयानन्द-द्वारा ही संभव हुआा। दविवेदी- 
युग में स्वामी दयानन्द-द्वारा प्रवत्तित श्रायंसमाज भ्रधिक शक्तिशाली रूप धारण कर 
चुका था। उसने जनता का ध्यान भारतीय संस्कृति श्रोर उसके उच्चतम निधि बैदिक- 
साहित्य' की भोर प्राकृष्ट करके उस के हृदय में अपने देश के प्रति गव॑ की भावना को जन्म 
“दिया । झ्लार्यंसमाज ने केवल धामिक श्नोर सामाजिक क्षेत्र में ही नहीं, राजनीतिक क्षेत्र में 

भी जाग्रति उत्पन्न की । द्विवेदी-युग के राष्ट्रीय जागरण भौर राजनीतिक चेतना के विकास 
में श्रायंसमाज का महत्वपूर्ण हाथ रहा । आर्यसमाज के प्रशंसनीय प्रयत्न के फलस्वरूप 
जनता की हीनता की भावना दूर होने लगी, उसका प्रात्मसम्मान फिर से जाग उठा और 
वह श्रपती सर्वोच्च संस्कृति के समक्ष पाइचात्य सम्यता को तृच्छ समभने लगी। . 

द्विवेदी-काल में गोखले भ्रौर तिलक द्वारा प्रर्वात्तत और महात्मा गांधी द्वारा 
प्रचारित राष्ट्रीय महासभा का स्वातन्त्य-प्राद्धोलन प्रवलरूप घारण करने लगा था। 
महात्मा जी के सत्याग्रह-प्रान्दोलन से सारे देश में राष्ट्रीय भावना जाग उठी और जनता 
के हृदय में स्वतन्त्रता, देश-भवित भौर श्रपने स्वत्वों की प्राप्ति की प्रवल इच्छा उमड़ 
पड़ो। महात्मा जी ने हिन्दू-मुस्लिम-एकता तथा कृषक, मजदूर भ्रोर भ्रछृतों के उद्धार 
का वीडा उठाया । महात्मा जी के नेतृत्व में राष्ट्रीय महासभा के इस राजनीतिक झआान्दो- 
लत ने भी गौरवमय पतीत से प्रेरणा प्राप्त की और देशवासियों के हृदय में श्रतीत के 
प्रति मौरव की भावना उत्पन्न की । 

तत्कालीन सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों का द्विवेदौ-युग के साहित्य 
पर गहरा प्रभाव पड़ा। उस युग की राष्ट्रीय ओर राजनीतिक चेतना के विकास में 
तत्कालीन साहित्य ने पूर्ण सहयोग दिया। राष्ट्रीय चेतना ने जनता का घ्यान प्राचीन 
गौरव की भ्रोर श्राकृष्ट किया झौर फलत: साहित्य में भी अंतीत के उज्ज्वल-चित्र अंकित 
किए गए । अतीत का अनुराग हिवेदी-युग की प्रमुख प्रवृत्ति वन गई। गौरवमय श्रतीत के 
सहारे वर्तमान और मविष्य की उज्ज्वल वनाने की चेष्टा होने लगी | इसी अतीत-प्रेम की 
भावना झौर राप्ट्रीय चेतना से भ्रभावित होकर द्विवेदी-युग में श्रयोघ्यासिह उपाध्याय 
और मैथिलीशरण गुप्त जैसे कवियों की लेखनी ने प्रियग्रवास, वैदेही-वनवास भौर साकेत 
जैसे महाकाव्यों को जन्म दिया। जनता की तत्कालीन सांस्कृतिक भौर राष्ट्रीय चेतना 
इन भहाकाव्यों में भ्रच्छी तरह प्रस्फुटित हुई है । जनता की अतीतोन्मुखी मनोवृत्ति के 
साथ-साथ हरिओआ्औध श्लौर भ्रुप्त जी की दृष्टि श्रतीत की ओर गई । उन्होंने हिन्दू-संस्क्ृति 
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के उच्चतम प्रतीक कृष्ण श्रौर राम के महामहिम चरित्रों के श्राघुनिक युग के अनुरूप 
चित्र उपस्थित किए । 
महावी रप्रसाद हिवेदी से प्रेरणा प्राप्त करके हरिश्लव ने संस्कृतमयी खड़ीबोली 

में प्रियप्रवास की रचना की। प्रियप्रवास में झावुनिक युग की माँग के अनुरूप कृष्ण 
को एक ग्रादर्श नेता और राघा को एक समाज-सेविका महिला के रूप में प्रस्तुत कियां 
गया है। कवि ने कृष्ण के चरित्र के श्र लौकिक तत्वों को हठा कर उसे आधुनिक युग के 
बौद्धिक श्राग्रह के भ्रनुसार लौकिक रूप प्रदान किया है। केष्ण और राधा का प्राचीन 
पौराणिक रूप आधुनिक यूग के लिए उपयुक्त न था। इस महाकाव्य में कृष्ण और राघा 
केवल प्रेमी और प्रेमिका के रूप में चित्रित न होकर लोकरक्षक नेता झ्नौर समाज-सेविका 
के रूप में प्रतिष्ठित हुए है । द्िवेदी-काल की राष्ट्रीय चेतना के श्राग्रह के अनुकूल कवि 
ने कृष्ण और राधा दोनों के चरित्र में प्रेम की झपेक्षा कतेव्य की भावना को अधिक महत्व 
दिया है । कृष्ण लोक-कल्याण की इच्छा से राजनीति को अपनाते हैं झौर राधा दीन- 
दुखियों की सेवा में लग जाती है । 

भ्राधुनिक युग के वौद्धिकतावाद के भनुसार प्रियप्रवास में हरिश्ौध ने श्रत्तीत की 
अलोकिक घटनाओ्रों को लौकिक श्नौर स्वाभाविक बनाने का प्रयास किया है। भश्रघासुर, 
वकासुर आदि राक्षसों का वव तथा कालिय-दमन और दावाग्नि-प्रशमन भ्रादि श्रलौकिक 
घटनाओं की कवि ने वुद्धि-सम्भत व्याख्या की है। कृष्ण के गोवर्धन-धारण-प्रसंग में मी 
अलौकिक तत्व को हुटा कर कवि ने उसे स्वाभाविक और विद्वसनीय वनाने का प्रयत्न किया 
है । कृष्ण ने वास्तव में गीवर्धन पर्वत को श्रेग्रुली पर नहीं उठाया अपितु क्रजवासियों को भया- 
नक वर्पा से बचाने के लिए उन्होंने गोवर्धन पर्वत के मध्य समुचित स्थान ढूँढ़ निकाला ।* 

आधुनिक युग की समस्याओं से प्रभावित होकर ही हरिश्रोध ने प्रियप्रवास में 
लोकसेवा, देशभक्ति ओर विद्वप्रेम जैसे नवीन तत्वों का समावेश किया है। राघा का 
व्यक्तिगत प्रेम धीरे-धीरे देशभक्ति भर विश्वप्नेम में परिणत हो जाता है। द्विवेदी-युग के 
राष्ट्रीय-जागरण-काल में देश को श्रपनी उन्नति के लिए अपने तुच्छ स्वार्थ की वलि देने 
वाले, लोक-सेवा में निरत नर-नारियों की श्रावश्यकता थी और इसी प्लावश्यकता की 
पूर्ति प्रियप्रवास के कृष्ण और राधा ने की है ।* इस प्रकार हरिसय्रौध ने प्रियप्रवास में 


१. लख श्रपार प्रसार गिरीन्द्र में । न्नज-घराधिप के प्रिय पत्र का ॥ 
सकल लोग लगे कहने उसे | रख लिया उंगली पर श्याम ने 
--प्रियप्रदास, सर्ग १९, ६७ 





२. सच्चे स्तेही श्रवनिजन के देश के इयाम जैसे। 
राघा जैसी सदय-हृदया विश्यप्रेमानुरक्ता 0 
है विद्वात्मा, भरत-भुव के प्रंक में प्रौर प्रादें 
ऐसी व्यापी विरह-घटना किन्तु कोई न होथे 


--प्रियप्रवास, सर्ग १७, ५४ 
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है] 
नवीन तत्वों के समावेश द्वारा प्राचीन कथानक को बुद्धिग्राह्म बचाया है। अपने युग की 
तवीन झाथिक, राजनीतिक और सांस्कृतिक समस्याओं के समाघान के लिए उन्होंने 
प्राचीनता की बुद्धि-सम्मत व्याख्या की है। उन्होंने गौरवपूर्ण भ्रतीत के सहारे वर्तमान 
फो उज्ज्वल बनाने का प्रशस्त मार्ग प्रस्तुत किया है । 


दिवेदी-युग का दूसरा प्रमुख महाकाव्य साकेत है । इसमें ग्ुप्तजी ने महावीरप्रसाद 
द्विवेदी से प्रेरणा प्राप्त करते हुए उपेक्षिता नारी उमिला के चरित्र का उज्ज्वल रूप 
हमारे सामने उपस्थित किया है। प्रियश्रवास की त्तरह साकेत में भी ग्रुप्त जी की दृष्टि 
ग्रतीतोन्मुखी रही है। हिन्दृजाति की तत्कालीन दुर्देशा को देखकर गुप्त जी हमारा 
ध्यान गरिमांमय झ्तीत की ओर आकृष्ट करते हैं। द्विवेदी-युग की राजनीतिक श्ौर 
सांस्कृतिक चेतना साकेत में भी मुखरित हुई है ) साकेत के राम श्रार्य संस्कृति के रक्षक 
हैं । साकेत में राम की विजय भारतीय संस्कृति की विजय है ।* प्रियप्रवास के कृष्ण 
की तरह साकेत के राम को गुप्त जी का भक्त-हृदय सर्वथा मानवीय रूप तो नहीं दे सका 
है, पर तुलसी के राम की श्रपेक्षा वे मानवत्व के अधिक निकट थ्रा गए है । साकेत के राम 
के चरित्र में मनुष्यत्व की ही प्रधानता है। प्रियप्रवास की तरह साकेत में भी गुप्त जी ने 
कतिपय अलोकिक घटनाओं को लौकिक रूप देने का प्रयत्न किया है । द्विवेदी-युग में 
भारतीय नारी के हृदय में जाग्रति उत्पन्न होने लगी थी | साकेत की सुमित्रा, माण्डवी, 
ककैयी श्रौर उमिला के चरित्र में यही जाग्रति यत्र-तन्न प्रस्फुटित हुई है ॥३ 


१. निज-संस्कृति-ससान श्रार्या की श्रग्रमज रक्षा करते थे। 
--साकेत, सर्ग ११, पृष्ठ २७८ 
२. जय जयक्वकार किया सुनियों ने, दस्युराज यों ध्वस्त हुआ्ना । 
श्रार्य-समभ्पता हुई प्रतिष्ठित, आर्य-घर्म श्राइवस्त हुआ ॥ 
>उसाकेत, सर्ग ११, पृष्ठ २७८ 
३. सुमित्रा--“स्वत्वों की भिक्षा कंसी ? दूर रहे इच्छा ऐसी । 
उर में ग्रपता रदत बहे, श्राये-भाव उद्दीप्त रहे । 
पाकर वंशोचित शिक्षा--मागेंगी हम दयों भिक्षा ? ” 
“साकेत, से ४, पृष्ठ ७५-७६ 
माण्डवी--.स्वामी, निज कतेव्य करो तुम निश्चित मन से, « 
रहो कहीं भी, दूर नहीं होगे इस जन से । 
डरा सकेगा अव न श्राप दुर्दम यस मुझको , 
' है श्रपनों के संग मरण जीवन-सम मुझ को ।” 
“उसाकेत, सम १२, पृष्ठ २६५ 
कैकेयी --“समे निज पति के संग गई थी अ्रसुर-समर में, 
जाऊंगी अब पुत्रसंग भी भ्ररि-संगर में ।” 
“:साकेत, सर्ग १२, पृष्ठ ३०१ 
उमिला--साथे का सिन्दुर सजग श्रंगार-सवृक्ष था, 05 
प्रथमातप-सा पुण्य गान्र, यद्यपि वह कृद था । 
बांयाँ कर शन्नुघ्त-पुष्ठ पर कण्ठ-निकट था, 
दाये फर में स्थूल किरण-सा जल विकट था। 
“साकेत, सगे १२, पृष्ठ ३१३ 
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ह्िविदी-काल में महात्मा गाँधी के नेतृत्व में जनता विदेशी शासन से मुक्त होने 

तथा प्रजातन्त्र शासन की माँग के लिए झ्रान्दोलन करने लगी थी । साकेत में भी प्रजा की 

यह माँग यत्र-तत्र अभिव्यकत हुई है।* गाँधी जी के सत्याग्रह श्रान्दोलन ,* ग्राम- 
सुवार?, अ्रछृतोद्धार झौर अहिंसा आदि नवीन विचार-घाराओ्ों का साकेत पर यथेष्ट 

प्रभाव दिखाई देता है। अंग्रेजों के शासनकाल में भारत का घन विदेशों में जाने लगा था !. 
दिवेदी-कालीन भारतीय जनता की तरह साकेत के भरत भी भारत-लक्ष्मी के समुद्र-पार 

चले जाने से चिन्तित दिखाई देते हैँ ।* गाँवी जी की सेविकाञ्नों की तरह सीता भी दलित- 

वर्ग की श्र्व-नग्त वालाओं की स्थिति सुधारने में प्रयत्तनशील दीख पड़ती हैँ ।* साकेत से 
विदा होते समय राम जन्म-भूमि के प्रति अनुराग प्रकट करते हुए द्विवेदी-कालीन देश- 

भवित को मुखरित करते हैं ।४ 


१. राजा हमने राम, तुम्हीं को है चुता,-- 
फरो न तुम यों हाय ! लोकसत अनसुना। 
--साकेत, सर्ग ५, पृष्ठ ८६ 
२. जाप्नो, यदि जा सको रोंद हमको यहाँ । 
यों कह पथ में लेट गए बहु जन चहाँ। 
--साफरेत, सर्ग ५, पृष्ठ ८६ 
३. श्रमी कषक निज वीज-वृद्धि का रखते हें जीवित इतिहास, 
राज-धोष में देखा सेने श्राज नया गोवंश-विकास । 
-साकेस, सर्ग ११, पृष्ठ २७५ 
४. झ्रो भोली कोल-किरात-भिल्ल-बालाओ, 
में श्राप तुम्हारे यहाँ भ्रा गई, श्राओ । 
मुकतको कुछ करने योग्य काम बतलाओ, 
दो झहो ! नव्यता झौर भव्यता पाप्नो । 
ऊ5साकेत, से ८, पृष्ठ १६१ 
४. भारत-लक्ष्मी पड़ी राक्षसों के वन्धन में, 
सिन्धु-पपर वह विलख रही है व्याफुल सन में । 
--साकेत, सर्ग १२, पृष्ठ २९७ 
६. तुम श्रधेनग्न क्यों रहो विशेष समय में, 
श्प्रो, हम फातें-बु्नें गाव फी लय में । 
. “उसकेत, सर्ग ८, पृष्ठ १६१ 
७. जन्मभूमि, ले प्रणति और प्रस्थान दे, 
हमको गौरव, गये तथा निज्ञ मन दे) 


८ >< 
तेरा स्वच्छ समोर हमारे श्वास में, 


मानस में जल और प्रनल उच्छ्वास सें | 
“साकेत, सर्ग ५, पृष्ठ ६३ 
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इस प्रकार भ्ुप्त जी ने साकेत में राष्ट्र की समसामयिक समस्याओ्रों के साथ स्वर 
मिलाकर राष्ट्रीय भावनाश्रों और सांस्कृतिक आदर्शों का प्रतिनिधित्व किया है । साकेत 
वास्तव में द्विवेदी-युग का प्रतिनिधि महाकाव्य है । 
अयोध्यासिह उपाध्याय के वेदेही-वनवास नामक महाकाव्य की रचना भी 
द्विवेदी-काल में ही हुई। प्रियप्रवास की तरह इसमें मी कवि ने प्राचीन कथानक को अपनाया 
है श्लौर राम तथा सीता को भ्राधुनिक युग के वुद्धिवाद के अनुरूप नवीन रूप प्रदान किया 
है | वैदेही-वनवास में राम एक लोकहित-निरत आदशे राजा के रूप में हमारे सामने आते 
हैं। यहाँ सीता केवल प्रतिप्राणा पत्नी ही नहीं, राष्ट्र-हित॑पी आदर्श महिला भी है । प्रिय- 
प्रवार्स की तरह वैदेही-वनवास में भी हरिभ्रौध ने र।म-कथा से सम्बन्धित श्रलौकिक घट- 
नाझों को स्वाभाविक तथा वुद्धिग्राह्म बनाने का प्रयत्त किया हैं । द्विवेदी-युग नारी-जाति 
के सम्मान का युग था । वदेही-वनवास में वत-गमन से पूर्व सीता को लोकापवाद-जनित 
सारी परिस्थिति से परिचित कराने* तथा गर्भवती रानियों को 2सव के समय कुलपत्ति 
के भाश्रम में मेजने की प्रथा * की नवीन उद्भावना करके हरिश्रौध ने सीता के चरित्र 
को गौरवान्वित करते हुए नवयुग की भावनाप्रों के अनुसार नारी-जाति के गौरव की 
रक्षा की हैं। द्विवेदी-युग की श्रद्ृतोद्धार-सम्वन्धी भावनाओं के अनुकूल न होने के कारण 
राम-द्वारा शम्कूक-वध-सम्बन्धी घटना को भी वैदेही-वनवास में स्थान नहीं मिला है। राम 
के चरित्र में गाँघीजी के भ्रहिसावादरय और सीता के चरित्र में जीव-मात्र के हित की भावना 





१. इच्छा है कछ काल फे लिए तमको स्थानान्तरित करूँ। 
इस प्रकार उपजा प्रतीति में प्रजा-पुंज की भ्रान्ति हुं... 
--बैदेही-वनवास, सर्ग ५, २१ 
. ३. है प्राचीन पुनीत प्रथा यह मंगल की आकांक्षा से। 
सब प्रकार फी श्रेय दृष्टि से बालक हित की बांछा से ॥ 
गर्भवती महिला कुलपति-श्राश्मम में भेजी जाती है । 
ययाकाल संस्कारादिक होने पर वापस झ्रातो है ॥ 
--वैदेही-वनवास,सर्ग, ५, ३८ 
 भ्रात्ते लोगों का मासिक कष्ट । 
बहु निरपराघों का संहार ॥ 
वाल-बुद्धों का करण विलाप। 
विवश जनता का हाहाकार ॥ 
श्राहवों में जो हैं श्रनिवाये । 
मुझे करते हैं व्यथित नितान्त ॥ 
--वैदेही-चनवास, सगे ३, ८८-८९ 


नाप 


श्श्र हिन्दी के प्राधुनिक महाकाव्य 


श दर 
तथा विद्वप्रेम * की अभिव्यक्ति नयवुय की सावनाज्नों के अनुकूल ही हुई है । 

दिविदी-युम के पश्चात छायावाद-बुग में हिन्दी-कविता समणष्टिपरक न होकर 
व्यक्पिपरक हो गई। उम्रमें समप्टि का स्थाव व्यक्ति ने ले लिया। हिवेदी-युग को उप- 
देशात्मकता, इतिवृत्तात्मकता और वौद्धिकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में छायावाद , 
युग की कविता ने भावात्मकता और झतीन्द्रियदा को ग्रहण किया । जहाँ द्विवेदी-युग को 
कविता का विपय बाह्य सामाजिक जीवन था, वहाँ छायावाद को कविता व्यक्तिगत 
अन्तरंग जीवन को लेकर विकसित हुई । छाबावादी कवियों की अन्तमु खो प्रवृत्ति वस्तु- 
परक महाकाव्यों की जन्मदात्री न होकर आत्मपरक गीति-काव्यों को सूप्टि के लिए 
उर्वेरा सिद्ध हुई | छायावाद-युय में प्रसाद की कामायनी ही एकमात्र रचना हैं, जिसे एक 
उत्कृप्ट महाकाव्य माना जाता हैं । हिन्दी-चाहित्य में कामावनी युगग्रवत्तंक विचारों का 
प्रतिनिधि महाकाव्य है । उसमें वस्तुतः द्विवेदी-युग की वस्तुपरक और छायावाद-युग की 
आत्मपरक दोनों प्रवृत्तियों का विलक्षण समन्वय दीख पड़ता हैँ । वह वर्तेमान-युग की 
अदभुत देन हैं। श्राज की परिवर्वित विचारबाराएं तथा प्रगतिशील भावानाएँ उसमें 
पूर्णतया प्रतिफलित हुईं है । हिवेदी-क्ालीन प्रियग्रवास, साकेत और वेदेही-वनवास 
जैसे महाकाव्यों में प्रतीत की घटनाओं को नदीन रूप में प्रस्तुत करने का प्रयास हुझा 
है पर उनमें कामाबनी की-ती मौलिकता नहीं पाई जाती । कामायनी में मनु और श्रद्धा 
के कवानक के माध्यम से सम्पूर्ण मानव-जात्ि के विकास की कहानी कही गई है । 
उसमें प्राचीनवा और नवीनता, ऐतिहासिकता ओर अध्यात्मिकता, जआ्ादर्श और बथार्थे, 
हृदवतत्व और वीडिकता कामसुन्दर सामंजत्य दिखाया गया हैं । 

कामवानी का कयानक ऐतिहासिक है | जहाँ उसमें एक ओर झतीत का तदनुरूप 
चित्रण हुआ है, वहाँ दूचरी झोर वर्तमान युग की नवीन समस्याओं भौर परिस्थितियों की 
प्रतिब्वनि भी सुनाई देती है। वस्तुत: प्रसाद जी ने कामायनी की रचना की मूल प्रेरणा 
अपने युग से ही प्राप्त की है। उसके निर्माण में वर्तमान युग का झाग्रह स्पप्ट है) झाज के 
वैज्ञानिक युग का बुद्धिवाद मानव को विनाश की ओर ले जा रहा है। अपनी बुद्धि के 
वल पर भौतिक खुख्यों के साधन जुटा कर भी आज का मानव वास्तविक सुख झौर 
शान्ति से वंचित है। कामाबनी में प्रखाद जी ने वुद्धिवाद से सन्‍्त्रस्त मानव को झाश्वत 
आनन्द और दान्ति का मार्ग दिखाया है। श्लाज के युग की वौद्धिकता की प्रतिक्रिया ने 
ही कामायनी को जन्म दिया है। वर्तमान धुद्धिवादी-युग की स्वार्थपरता और अश्यान्ति ' 





३. सर्वोत्तम साधन हूँ उर में । 
सव-हिंत पूतनाव का भरना ॥ 
स्वानाविक्त सुख-लिप्साओं को । 
विश्ववप्रेम में परिणत करना ॥॥ 


--वैदेही-वनवास, सर्य ७, ७५ हैं 


प्रेरक शक्तियाँ भ्रौर प्रमुख प्रवृत्तियाँ १२३ 


मनु के नेतृत्व में सारस्वत नगर की दुर्देशा के वर्णन में व्यक्त हुई है । स्वेच्छाचारी शासक 
मनु के विरुद्ध सारस्वत प्रदेश की प्रजा के विद्रोह में वतेमान युग की लोकततन्त्र भावना का 
स्वर सुनाई पड़ता है। श्रद्धा थौर इड़ा के चरित्र-ह्वारा कवि ने वर्तमान युग को सनारी- 
स्वातन्ध्य-समस्या का समाघान भ्रस्तुत किया है। कामायत्री पर गाँधी जी की विचार- 
घाराश्रों का भी पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता है | गांधी जी की तरह प्रसादजी ने 
कामायनी में भौतिक और शभ्राध्यात्मिक संस्कृति की समरसता प्रतिपादित की है। 
अहिंसा का समर्थव करती हुई” झ्ौर तकली काततने में भ्रनुरक्त' श्रद्धा के चरित्र में 
महात्मा जी का श्रहिसावाद और ग्रामोद्योग मुखरित हो उठा है । इस प्रकार कामायनी में 
वर्तमान युग की झ्राथिक, राजनीतिक और सांस्कृतिक समस्याओं को अतीत के संदर्भ में 
प्रतिष्ठित करके कवि ने उतका समुचित समाधान प्रस्तुत किया है। प्रसाद जी ने भ्रतीत 
झौर वतंमान में समन्वय दिखा कर प्राचीन भारतीय संस्क्ृति की झ्ाधुनिक यूग के अनुरूप 
वैज्ञानिक भ्ौर व्यावहारिक व्याख्या की है। 

भारत की स्वतन्त्रता से पूर्व व्तेमान गाँघी-युग में कृष्णयन भ्लौर साकेत-सन्त दो 
प्रमुख महाकाव्यों की रचना हुई । कृष्णायन में परम्परागत कृष्ण के चरित्र का वर्तमान- 
युग की आवश्यकताओं के अनुरूप पुर्ननिर्माण किया गया है। इस महाकाव्य में कृष्ण एक 
समाज-सुधारक, देशहितैषी, आदर नेता के रूप में हमारे सामने श्राते हें। कृष्णायन के 
लेखक श्री द्वारकांप्रसाद मिश्र गाँधीजी के परम भक्त और प्रमुख राजनीतिक नेता है। 
इसलिए क्ृष्णायत पर गाँघीयुग के राष्ट्रीय ओर सामाजिक जागरण का पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा ,है । सामाजिक कुरीतियों के निवारण की भावना कृष्णायन में कई स्थलों पर व्यक्त 
हुई है। ग्रन्थ के आरम्भ में ही परतन्त्रता की वेड़ियों में जकड़ी हुई भारतमाता का करुण 


- “अपनी रक्षा करने में जो, चल जाय तुम्हारा कहीं भ्रस्त्र; 

वह तो कुछ समझ सकी हूँ में, हिसक से रक्षा करे शस्त्र । 

पर जो निरीह जीकर भी कुछ, 5पकारी होने में समर्थ; 

वे क्यों न जियें, उपयोगी बन, इसका में समझ सकी न प्रथे !” 

--फामयानी, ईर्ष्या सगग , पृष्ठ १४६ 

२. मे बवेठी गाती हूँ तकलो के, प्रतिवर्तेन में स्वर विभोर--- 

चल रो तकलोी धघोरे-घोरे, प्रिय गये खेलने को अहेर । 
“कमा यनी, ईर्ष्या सर्ग , पृष्ठ १५० 

यों सोच रही भन में श्रपने, हाथों में तकली रही घुम; 

श्रद्धा कुछ-कुछ प्ननमनी चली, शअलके लेती थीं गुल्फ चूम । 
--फामायदो, ईर््या सर्ग , पृष्ठ १४२ 


ध्र्४ ह हिन्दी के ग्राघुनिक महाकाव्य 


स्वर सुन पड़ता हैं ।* स्वदेश झोर स्वदेशी के प्रति अनुराग को अभिव्यक्ति मी इस रचना 
में गाँवी-युग की माँग के श्रनुसार ही हुई हैं। कंस और जरासन्ध जैसे आततायी शासकों 
के शासनकाल में प्रजा की दुर्देशा में मारत में विदेशी शासन के अत्याचारों का प्रतिविम्ब 
दीख पड़ता है। कृप्णायन में गाँधी जी के श्रहिसावाद और युद्धनीति के वीच सामंजस्य 
दिखाने का भी प्रयत्न किया गया है। धर्म की स्थापना के लिए युद्ध की श्रावश्यकता और 
प्रन्त में वत्ंमान जीवन की समस्याग्रों के हल करने में उसकी भ्रसफलता दोनों का चित्रण 
कृष्णायन में हुआ है। पाषचात्य सभ्यता और विदेशी विचारधाराञ्रों की कृष्णायनकार 
ने तीमन्र भ्रालोचना की है ।* अपने समय की सामाजिक, धामिक भौर राजनीतिक. 
दुरवस्था से प्रभावित होकर कृष्णायनकार ने उसके सुधार के मार्ग की शोर संकेत किया है। - 
मिश्र जी का आ्राघुनिक काल की संघर्षमयी परिस्थितियों में भारतीय प्राचीन संस्कृति की- 
पुनः प्रतिप्ठा का प्रयास कृष्णायन में लक्षित होता है । 

साकेत-सन्त भी गाँधी-युग की रचना है। इसमें गाँधी जी की अभ्रहिसा-नीति का 
समर्थन है, श्रद्धतों के उद्धार की शोर संकेत है और कृपकों के देहाती जीवन के 





१. जन्मेउ बंदी-धास, जो जन जननी मुक्ति-हित । 
बंदहें सोह घनश्याम, में बंदी वंदिनि-तनय ॥ 
--#ण्णायन, झ्वतरख कांड, दो० १ 
२. उदघि-पार के नित नव वादा, 
घरत शीद् जे मानि प्रसादा, 
परवद तन सेंग मनहें आपन 
कोन्हेउ जिन पर-चरण समपंण, 
नात पुरातन जिन सव तोरा, 
तिन हित यह प्रयास नाह मोरा । 
| “ऊष्णायन, अ्रवतरण कांड, दो ० ५ 
३. पशु कया न सजीव हुमी से ? 
पशु क्या न दया श्रधिकारो ? » 
कझणा फा बल श्रतुलित हैं. 
क्षत्रियता जिस पर यारी। 
-“साकेत-सन्त, सगे २, ४२ 
४. एक केन्द्र की परिधि बढ़ी यों, सुख सुवितान तना। 
आदिज श्रन्त्यज में समता की सत्य हुई फल्पना 0 
--साकेत-सन्त, सर्ग १४, (५) इ 
कन्द-पमूल फल ले वनचारी, 
झ्ाते थे गाते यह गान, 
गाँव हमारे वन्दावन हैं, 
पशु से हम नर हुए सुजान। 
->साकेत-सनन्‍्त, सर्ग १२, ५५ 


॥ 


का 


प्ररक शवितियाँ भौर प्रमुख प्रवत्तियाँ १२५ 


उत्थान की भावना है ।' 

इस प्रकार एक झोर हिन्दी के महाकाव्यकार कवियों ने भ्रपनी कंतियीं के विषय 
के लिए अतीत की श्रोर दृष्टिपात किया और जनत्ता का ध्यात श्रपने प्राचीन गौरव की * 
प्लोर श्राकृष्ट किया । दूसरी ओर पादचात्य साहित्य और संस्कृति के प्रभाव से भारतीय 
शिक्षित-बर्ग प्रछृता न रह सका । पाश्चात्य साहित्य और संस्कृति से प्रभावित होकर 
हिन्दी के कवियों ने भी भारतीय संस्कृति के पुन्निर्माण की आवश्यकता ग्रनुभव की । 
श्रतीत से प्रेम रखते हुए भी उन्होंने अतीत को उसी रूप में न अपना कर उसे भ्राज की 

समस्याओं के सन्दर्भ में देखना उचित समझा । 
चतंमात युग के मानवतावाद से प्रभावित होकर शआरज के महाकाव्यकार 
कवियों ने यग-यग से उपेक्षित चरित्रों को अपने महाकाब्यों में गौरवान्वित करने का 
प्रयत्त किया । पाश्चात्य सानवतावाद ने सबसे पहले बंगला-साहित्य को प्रभावित किया 
भौर बंगला से घीरे-घीरे यह प्रभाव हिन्दी-साहित्य में दिखाई देने लगा। बंगला में 
माइकेल मधुसूदन दत्त ने अमिन्नाक्षर स्वच्छन्द छत्दों में मेधवाद-वध की रचना करके 
महाकाव्य-जयत्‌ में विषय, नायक भौर शिल्प-विज्ञान सम्बन्धी प्राचीन रूढ़ियों के प्रति 
विद्रोह की भावना जाग्रत की । भेघनाद भ्रौर रावण जैसे चिर-तिरस्कृत चरित्रों को ऊपर 
उठाकर माइकेल ने अनायों और उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति दिखाई | मेघनाद-वध पर 
पहचात्य मानवतावाद भौर 'होमर, वजिल तथा मिल्टन ज॑से महाकाव्यकारों का गहरा 
प्रभाव दिखाई देता है । हिन्दी के श्रनेक सहाकाव्यकार कवियों ने माइकेल के मेघनाद-बघ 
, पे प्रेरणा प्राप्त की है। हिन्दी के वर्तमान सहाकाव्यों में भ्रतीत के उपेक्षित चरित्रों को प्रकाद 
में लाने को प्रवृत्ति पर मेधनाद-वंध का पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता है। हरदयालुर्सिह के 
दैल्यवंध' श्रौर 'रावण', श्राननन्‍्दकुम। र-रचित 'अंगराज', दितकर के 'रश्मिरथी' तथा राम- 

कुमार वर्मा के 'एकलव्य' जैसे महाकाव्यों मे यही प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है) 

सहाकाव्य का रचयिता कवि श्रपनी कृति मे भ्रपते यूग की चेतना को प्रभिव्यक्त 


१. हों मजबूर किसान बन्धु वान्धव से अपने, 
अपने होकर रहें उन सबों के सुख-सपने ) 
भरत हुए ग्रामीण कूदी लघु एफ बनाई, 
मत पर संयस-डोर लेंगोटी तन पर छाई || 
--साकेत-सन्त, सम १४, ४ 
दया उच्च फ्या नीच धपने पराये । 
पारस्परिक सूत्र सब सें ससाये ॥। 
सब ने किया पग्रास को ऋद्ध इतना--- 
स्वायत्त स्वाराज्य से वे सुहाये !॥ 
““साकेत-सन्त, सर्म ९४, (३) ई 


१२६ हिन्दी के प्राघुनिक महाकाव्य 


करता है। इसलिए उसकी रचना पर तत्कालीन युग का प्रमाव पड़ता स्वाभाविक ही 
है। इस प्रकार हिन्दी के झ्राबुनिक महाकाव्यों में मी वर्तमान युग की विविध समस्‍्याएँ 
और प्रवृत्तियाँ प्रतिफलित दिखाई देती हैं । 

महाकाव्य में जातीय जीवन की, उसकी झनेक विशेपताओं के साथ, अभिव्यक्ति 
होती है और जिस प्रकार जातीय जीवन युग श्रोर उसकी परिस्थितियों के अनुसार 
बदलता रहता है, उसी प्रकार उसके प्रतिनिधि महाकाव्य के स्वरूप और आद्शों में भी 
परिवर्तन अवध्यंमावी है । प्राचीन लक्षण-ग्न्धों में निरूपित महाकाव्यों के नपे-तुले श्रादर्शो 
के श्रावार पर ही सफल महाकाव्यों की रचना संभव नहीं हो सकती । माज के युग की नवीन 
भावनाओं झौर परिस्थितियों के श्रनुसार वर्तमान महाकाव्यों के स्वरूप में भी परिवर्तन 
दृष्टिगोचर हो रहा हैं। आधुनिक महाकाव्यों में प्राचीन श्ादर्शो का अक्षरश: पालन 
संभव नहीं । आज उनमें परिष्कार श्रौर संशोधन हो रहा है भझोर साथ ही नए झाद््ों 
की प्रतिप्ठा हो रही है। मानव-जीवन की परिवर्तनशीलत्ता के साथ-साथ झ्ाज के महां- 
काव्यों के श्रादर्शो और उद्देश्यों में परिवर्तव का झाना स्वाभाविक ही है। . 

आ्राज के हिन्दी-साहित्य के भ्रधिकांश महाकाव्यों की कथावस्तु प्राचीन ही दिखाई 
देती है | प्रियप्रवास, साकेत, वंदेही वनवास, कामायनी, कृष्णायन और साकेत-सनन्‍्त सभी 
में प्राचीन कथानक को अपनाया गया है । इसका कारण यह है कि समसा म यिक की अपेक्षा 
प्राचीन कथानक में कवि की कल्पना को स्वच्छन्द विहार करने का भ्धिक भ्रवसर मिलता 
है । केवल काल्पनिक या समसामयिक कथानक के झाघार पर सफल महाकाव्य की रचना 
संभव नहीं होती । महात्मा गाँधी के जीवन से सम्बद्ध वर्तमान कथानक को लेकर शआाज के 
अनेक कवियों ने महाकाव्य लिखने का प्रयत्न किया किन्तु उसका यह प्रयत्न श्रसफल ही रहा । 
ठाकुर प्रसादर्तिह का 'महामानव' रघुवीरशरण मित्र का 'जननायक' झौर ठाकुर गोपाल- 
घरणसिह का 'जगदालोक' इस कथन की पुष्टि करते हें। हाँ, कथानक के प्राचीन होते हुए _ 
भी इन झ्राधुनिक महाकाव्यों में नवयुग की चेतना का स्पन्दन स्पष्ट दीख पड़ता है । झाज 
का महाकाव्यकार प्राचीन कथानक को नवयुग की स्वतन्त्रता और प्रगतिशील भावनाश्रों 
के अनुकूल वनाने में प्रयत्नशील है । | 

परम्परागत प्राचीन भारतीय आदकों के श्रनुसार महाकाव्य का नायक घीरोदात्त 
गुणों से युक्त कोई कुलीन महापुरुष होना चाहिए, किन्तु आधुनिक काल के महाकाव्यकार 
इस नियम की उपेक्षा करने लगे हैं। मानवतावाद के प्रभाव से महापुरुष के सम्बन्ध में बनी 
हुई परम्परा गत वारणा भ्राज वदल गई है और उपेक्षितों, दलितों, मिर्घनों और श्रमिकों 
को भी नायक मानकर महाकाव्यों को रचना होने लगी है । दैत्यवंश भौर रावण जैसी 
रचनाओरों में क्रमशः हिरण्यकशिपु और रावण जैसे असुरों को वायेक के पद पर प्रतिष्ठित 
करने का प्रयास इसी प्रवृत्ति का परिचायक है। इसी प्रकार प्रानन्दकुमार-रचित पंगराज 
और दिनकर के “रश्मिरथी' में सूतपुर कर्ण को नायक बनाया गया, है । रामकुमार 
वर्मा ने 'एकलव्य' में नियादपुत्र एकलव्य के चरित्र की महानता प्रतिपादित की है । 


: प्रेरक शवितियाँ और प्रमुख प्रवृत्तियाँ १२७ 


ग्राज के महाकाब्यों में नायक का सद्वंश् में उत्पन्न होना श्रावश्यक नहीं समझा जाता। 
श्राधुनिक महाक्वाव्यों का नायक भ्रतिमानव या अलौकिक चरित्र न होकर श्रपनी 
वैयक्तिक सबलताओं श्र दुर्बलताञों से युक्त किसी महान्‌ लक्ष्य की ओर श्रग्नसर होने 
वाला मानव चरित्र ही होता है । 

श्राज का युग भारतीय नारी के उत्थान का युग है। श्राज की इसी विचारधारा 
के भ्रनुकूल नारी को झ्ाधुनिक महाकाव्य में नायक (प्रधान चरित्र) के पद पर प्रतिष्ठित 
करने का प्रयत्न भी दृष्टिगत होता है। साकेत में उमिला और कामायनी में श्रद्धा प्रमुख 
चरित्रों के रूप में हमारे सामने श्राती हैं। रामानन्द तिवारी ने 'पार्वती' और परमेश्वर 
हिरेफ ने मीरा! जैसे महदाकाव्य में भी नारी को प्रमुख चरित्र के रूप में सम्मानित करने 
का प्रयत्न किया है । | 

प्राचीन महाकाव्यों में युद्ध-घटनाओं को प्रधानता दी जाती थी पर श्राज के महा- 
काग्पों में उन्हें विशेष महत्व नहीं दिया जाता। बाह्य ध्षंघं की श्रपेक्षा श्रान्तरिक संघर्ष 
को ग्राजकल प्रधानता मिलने लगी हैं । प्राचीन महाकाव्यों में श्रलौकिक घटनाओं का 
समावेद्ञ रहता था किन्तु भ्राज के वैज्ञानिक युग में उनका सर्वथा परित्याग हो रहा है । 
भ्राधुनिक महाकाव्यों में श्रादर्शवाद की श्रपेक्षा यथार्थ को श्रधिक महत्त्व दिया जा रहा है । 
नूतन महाकाव्य वर्णन-प्रधान न होकर विचार-प्रधान होते जा रहे हैं, उनमें बौद्धिकता 
श्राने लगी है। प्राचीन महाकाव्यों में रस को प्रधानता दी जाती थी और पात्रों का चरित्र- 
चित्रण रस का साधन माना जाता था, किन्तु श्राज के महाकाव्यों में चरित्र-चित्रण एक 
भ्रावइयक तत्त्व वन गया है और रस-परिपाक गोण हो गया है । विविध पात्रों के जीवन 
की सफलताओों श्ौर विफलताझों के स्वाभाविक चित्रण-द्वारा विविधतापूर्ण मानव-जीवन 
की सर्वागीण भ्रभिव्यक्ति ही श्राज के महाकाव्यों का मुख्य उद्देश्य दिखाई देता है । चरित्र- 
चित्रण में पात्रों के कार्य-व्यापारों की ओर विशेष ध्यान न देकर भ्राज का महाकाव्यकार 
उनकी श्रन्तवृ त्तियों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण पर विद्येप बल देने लगा है । 

प्राचीन महाकाव्यों--विशेषकर पाइ्चात्य--की तरह श्राज के वैज्ञानिक युग के 
महाकाव्यों में अलौकिक तत्त्वों और नियति को विशेष महत्व नहीं दिया जाता । श्रलौ- 
किकता के परित्याग के कारण आज के महाकाव्य हमारे वर्तमान जीवन के श्रधिक निकट 
भा रहे हैं। उनके चरित्र भ्रपनी शक्ति के झ्ननुसार प्रयत्तशील दिखाई देते हैँ । उनकी 
सफलता या विफलता में किसी अदृष्ट शक्ति का हाथ स्वीकार करना उचित नहीं समझा 
जाता । 

भ्राधुनिक महाकाव्यों में कमी-क्मी नाटकीय तत्वों का समावेश भी समुचित 
समझा जाता है। श्राज के महाकाव्यकार कथोपकथन और दृश्य-चित्रण में कभी-कभी 
नाटकीय शैली को अपनाते हुए दृष्टिगोचर होते हैं । महाकाव्य में कहीं-कहीं नाटकीय ढंग 
से सम्बादों को योजना द्वारा कथानक में रोच़कता तथा भाषा-शैली में सजीवता झा जाती 
है। वेयक्तिकता की भ्रवानता के कारण झाज के महाकाव्यों में गीतों को भी समुचित 


श्श८, हिन्दी के भाधुनिक महाकाव्य 


स्थान मिलने लगा है-। 'साकेत और कामायनी दोनों में कहीं-कहीं ऐसे गींतों का समावेश 
दिखाई देता है जिनमें कवि की व्यक्तिगत अनुभूतियों तथा सूक्ष्म भावों की मामिक 
व्यंजना हुई है । 

श्राघुनिक महाकाव्यों की भाषा-शैली में भी आज के युग की नवदृष्टि के अनु- 
रूप परिष्कार हो रहा है । महाकाव्य के स्वरूप विषयक सम्पूर्ण शास्त्रीय लक्षणों का 
अक्षरश: निर्वाह श्राज के युग में संमव नहीं । इसलिए आज का प्रगतिशील महाकाव्यकार 
सर्ग-रचना, रस-परिपाक और छन्‍्द-पोजना सम्बन्धी परम्परागत रूढ़ियों का पालन 
प्रावश्यक नहीं समझता । युग की परिवर्तित रुचि के श्रनुसार भ्राज के महाकाव्यों की 
भाषा-शैली में भी नवीनता आने लगी है । कामायनी-जसी रचना में चित्रमयी भाषा तथा , 
प्रतीकात्मक लाक्षणिक प्रयोगों को प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है। द्विवेदी-युग के महयकाव्यों 
में भापा-गत सौन्दय श्रौर सरसता की कमी वनी रही किन्तु कामायनी में प्रसाद जी ने 
काव्योपयोगी मनोरम और भावपूर्ण मापा तथा नवीन श्रभिव्यंजना-शैली को स्थान देकर 
ट्विवेदी-युग की न्यूनता की पूर्ति की है। प्रकृति-वर्णन की परम्परागत प्रणाली में भी भ्राज 
परिवतन दृष्टिगत हो रहा है। प्राचीन महाकाव्यों में उद्दीपत विभाव के रूप में ही प्रकृति- 
वर्णन अधिक हुआ है; पर झ्राज का महाकाव्यकार प्रकृति भर मानव-हृदय-के वीच 
सामंजस्य स्थापित करने में भ्रधिक प्रयत्नशील दिखाई देता है। आज के महाकाव्य में 
प्रकृति मानवीय रूप घारण कर मानव के सुख-दुख में हाथ वँटाती हुई दिखाई देती है । 
प्रकृति का सवेदनात्मक रूप प्राधुनिक महाकाव्य में श्रधिक निखर भ्राया है। इस प्रकार 
श्राधुनिक महाकाव्य नवीन विपयों भ्रौर जीवन की नूत्तन समस्याप्रों को आत्मसात्‌ करता 
हुआ विकास की शोर भ्रग्नसर हो रहा है । उसमें प्रतीत भौर वर्तमान की मूल्य-दृष्टियों 
का सामंजस्य दिखाई देता है । 

वेसे तो महाकाव्य के सर्वमान्य शास्त्रीय लक्षणों की कसौटी पर रामचरित-मानस 
के भ्रतिरिक्त हिन्दी की झन्य कोई भी रचना खरी नहीं उत्तर सकती, फिर भी महाकाव्य 
के कतिपय तत्त्वों का निर्वाह त होने पर भी हम महाकाव्य के भ्रधिकांश प्रमुख लक्षणों को 
पात्मसात्‌ करने वाली काव्य-कृतियों का महाकाव्य की दृष्टि से विवेचन उचित समभत्ते हैं। 
महाकाव्य के संकलनात्मक श्रौर कलात्मक इन दो भेदों में से हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्यों 
की गणना कलात्मक महाकाव्यों में ही की जा सकती है। संस्क्ृत के रामायण और महा- 
भारत जैसे संकलनात्मक महाकाव्यों की रचना झाज के युग में संभव नहीं । आज की 
परिस्थितियां ऐसे महाकाव्यों के निर्माण के लिए झनुकूल सिद्ध नहीं होतीं | हाँ, संस्क्ृत के 
कुमारसंभव, रघुवंश्, किरातार्जुनीय, शिशुपालवध भौर नैपघचरित जैसे कलात्मक महा- 
काव्यों के समान हिन्दी में प्रनेक महाकाव्यों की रचना श्राधुनिक काल में हुई है । 

हिन्दी के इन भाधुनिक महाकाव्यों को हमने तीन वर्गों में विभवत करना उचित 
समझा है:--(१) प्रमुख महाकाव्य, (२) श्रन्य महाकाव्य, और (३) तथाकथित 
महाकाव्य । प्रमुख महाकाव्यों में प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी, वैदेही-वनवास, 
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कृष्णायत और साकेत-सन्त ये छः महाकाव्य सम्मिलित हैं। अन्य महाकाव्यों में भ्रजहाँ, 
सिद्धार्थ, दैत्यवंश, अंगराज, वर्धमान, रावण, जयभारत, पावेती, रश्मिरथी, मी रा, एक- 
लव्य, ऊमिला और तारक-बंध को स्थान दिया गया है। तथाकथित महाकाव्यों को उनके 
लेखकों श्रथवा कतिपय प्रम्य विद्वानों ने महाकाव्य माना है, किन्तु हमारी सम्मत्ति में ये 
महाकाव्य कहलाने के भ्रधिकारी नहीं हैं। महाकाव्य-सम्बन्धी कतिपय-लक्षणों का निर्वाह 
होने पर भी इनमें महाकाव्य के स्थायी तत्त्वों का अभाव ही दिखाई देता है। इसलिए 
महाकाव्यों की श्रेणी में इनकी गणना अनुचित हो प्रतीत होती है। तथाकथित महाकावब्यों 
में रामचरित-चिन्त्ामणि, श्रीरासचन्द्रोदय, हल्दीघाटी, श्रीकृष्णचरितमानस, कुरुक्षेत्र, 
भ्रार्यावतें, जौहर, महामानव, विक्रमादित्य, जननायक- जगदालोक, देवाचंन ओर माँसी 
की रानी की गणना की गई है। 


प्रसुख सहाकाव्य 


+ ४: 
प्रिथ्प्रवास 
(रचना-काल--सन्‌ १६१४) 
महावी रप्रसाद द्विवेदी से शुद्ध संस्कृत-गर्भित खड़ीबोली में कांग्य-रचना की 
प्रेरणा प्राप्त करके श्री अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओध ने भिन्‍नतुकान्त छन्दों में प्रिय- 
प्रवास नामक महाकाव्य की रचना की । हिन्दी-साहित्य में प्रियप्रवास खड़ीवोली में 
कृष्णकाध्य-परम्परा का सर्वप्रथम महाकाव्य है । बंगला में माइकेल मघुसूदनदत्त-रचित 
प्रसिद्ध महाकाव्य मेघनाद-वध की रचना संस्कृत-गर्भित वंगला के अमिन्नाक्षर छन्‍्दों में 
प्रियप्रवास से पहले हो चुकी थी । संभवत: इसकी रचना-शैली से भी प्रभावित होकर 
हरिऔधघ ने प्रियप्रवास की रचना की। प्रियप्रवास में परम्परागत कृष्ण-चरित्र को आ्राधु- 
निक रूप देने का प्रयत्त किया गया है। कृष्ण के मथुरा चले जाने पर विरहिणी 
ब्जांगनाशों की विरह-दक्ा का चित्रण करते हुए कवि ने कृष्ण को देशसेवक और जाति 
के हित में निरत एक महापुरुष के रूप में भ्रंकित किया है। भाषा, विपय झौर शैली की 
दृष्टि से यह महाकाव्य तत्कालीन साहित्य में नवीन मार्ग प्रस्तुत करने वाला सिद्ध हुआ 
है। भ्रयोध्या सिह उपाध्याय ने जब प्रियप्रवास की रचना आरम्भ की थी, उस समय खड़ी- 
, बोली में महाकाव्यों का सर्वथा श्रभाव था । तत्कालीन परिस्थितियों में एक प्रारम्भिक 
रचना होने के कारण प्रियप्रवास में महाकाव्य की दृष्टि से कुछ चुटियों का होना स्वा- 
भाविक ही है। विषय की व्यापकता के अभाव में भी खडीबोली का सर्वप्रथम महाकाव्य 
होने का श्रेय प्रियप्रवास को ही है। परवर्ती साकेत, कामायनी जैसे महाकाव्यों के समक्ष 
इसका महत्व भले ही कम हो, इसमें कोई संदेद नहीं कि प्रियप्रवास की रचना-द्वारा 
हरिआ्ध ने पश्चात्‌कालीन कवियों का घ्यान खड़ीवोली में महाकाब्यों के श्रमाव की शोर 
झाकृष्ट किया है । 

प्रियप्रवास का महाकाव्यत्व 
संस्कृत-साहित्य के भाचार्यो ने महाकाव्य के जो लक्षण निर्धारित किए हे, उनके 
, श्राघार पर प्रियप्रिवास एक सफल महाकराव्य सिद्ध होता है। महाकाव्य के परम्परागत 
लक्ष्णों के अनुसार प्रियप्रिवास की रचना एक सर्गवद्ध काव्य के रूप में हुई है। धीरोदात्त 
नायक के ग्रुणों से युक्त यदुवंशीय कृष्ण इसके नायक हैं ।१ विप्रलम्भ-श्ृंगार इसमें प्रधान 

१. सर्गबन्घो महाकाव्यं तत्रेको नायक: सुर: 
सदुवंश: क्षत्रियो वापि घोरोदात्त-गुणान्वितः ॥ 

--साहित्यद॒पंण, परि० ६, ३१५-६ 
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रस है। करुण, वीर, श्ञान्त, वात्सल्य श्रादि अन्य रस भी ग्रौण रूप में इसमें वर्तमान 
हैं। महाकाव्य का कथानक ऐतिहासिक या लोक-प्रसिद्ध होना चाहिए।) प्रिय-प्रवास का 
कथानक भी लोक-प्रसिद्ध क्रृण्ण-चरित्र से सम्बन्धित है, जिसका आधार श्रीमदु- 
भागवत पुराण है। धर्म, श्र्य, काम, मोक्ष (चतुर्वेग) में से किसी एक की सिद्धि महा- 
काव्य का लक्ष्य होना चाहिए ।* इस दृष्टि से प्रिय-प्रवास का अन्तिम लक्ष्य घ॒र्म की आ्राप्चि - 
है। वर्म से प्रभिष्राय यहाँ सारे विश्व को धारण करने वाले लोकघमें से है। प्रियप्न वास में 
कृष्ण का चरित्र एक लोकवबर्म-संस्वापक महापुरुष के रूप में अंकित हुआ है | संसार के 
कल्याण की भावना प्रियप्रवास में प्रधान-रूप से वर्तमान है | महाकाव्य के परम्परागत 
लक्षणों के श्रनुसार महाकाव्य में पाँच नाटकीय सन्वियों का समावेश होना चाहिए । प्रिय- 
प्रवास का कथानक बहुत संक्षिप्त है, उसमें घटनाञं का विस्तार नहीं है । ऐसी दशा में 
कार्यव्यापा र-सम्बन्धी सन्वियों की नाटकीय ढंग से योजना प्रियप्रवास घें नहीं हो पाई है। 
इतना होते हुए भी भ्रियप्रवास के सीमित कथानक के भीतर पाँचों सन्वियाँ साधारण 
रूप में मिल सकती हैं। चतुर्थ सर्म में राघा और कृष्ण के प्रेम-वर्णन में मुख-सन्वि है। 
पंचम सर्ग में क्षण के मथुरा-गमन से लेकर छठे सर्ग में पवन-दुती-प्रसंग तक प्रतिमुख सन्धि 
मानी जा सकती है। ग्यारहत्रें से चौदहवें सर्ग तक ब्रजांगनाञ्ों के विलाप तथा उद्धव के 
साथ उनके वातलाप में गर्भ-सन्धि है। सोलहवें सर्गे में उद्धव-राधा-सध्वाद में विमर्शसन्धि 
श्रौर सभ्रहवें सगे में लोकहित में निरत राघा के चित्रण में उपसंहृति स्वीकार की जा सकती 
हैं। महाकाव्यों की प्राचीन परम्परा के अनुसार महाकाव्य का आरम्भ मंगलाचरण से 
होना चाहिए | यह मंगलाचरण तीन प्रकार का होता है-- नमस्कारात्मक, झशी वाौदात्मक 
प्रीर वस्तुनिर्देशात्मक | प्रियप्रवास का आरम्भ सब्ब्या-वर्णन से इस प्रकार होता है:--- 
“दिवस का झ्वसान समीप था । 
गगन था फुछ लोहित हो चला ।॥ 


तर शिखा पर थो अ्रव राजती । 
कमलिनी-फुल-वल्लभ की प्रभा॥/४ 


इस पद्य में दिवस का अवसान भावी क्ृण्ण-विरह के कारण क्षजजनों के सुखमय 
जीवन के अन्त का सूचक है। इसलिए हम प्रियश्रवास का आरम्भ वस्तुनिर्देशात्मक मंग्रला- 
चरण से मान सकते हैं) महाकाव्य के लक्षणों के अनुसार प्रियप्रवास में श्राठ से श्रधिक 
सत्रह सर्ग हैं। छन्‍्दों के प्रयोग के सम्बन्ध में प्रियप्रवास में परम्परागत नियमों का श्रक्षरश: 
१. इतिहालोद्भवं वृत्तमन्यवृधा सज्जनाभ्रयम्‌ । 


--साहित्यदपंग, परि० ६, ३१८ 
२. चत्वारस्तस्थ वर्गा स्युस्तेप्वेकं व फल भवेत्‌ । मी 


बम “साहित्यदर्पण, परि० ६, ३१८ 
३. श्रादी शीर्वा वस्घुनिर्दश एव था । 


५ - साहित्यदर्पण, परि०६, ३१६ 
४. प्रियप्रवास, सर्ग १, १ 
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पालन नहीं हुम्रा है । प्रत्येक स्ग में एक ही छन्द का प्रयोग और सर के अन्त में छन्द- 
परिवर्तन प्रियप्रवास में नहीं पाया जाता | इसके प्रथम और द्वितीय सर्ग में द्रतविलम्बित 
नामक एक ही उन्द प्रयुक्त हुआ है, किन्तु ग्रन्त में छन्‍्द-परिवतेन नहीं हुआ है । तृतीय सर्ग 
में मुख्यतया द्रतविलम्बित छन्द ही भ्रपनाया गया है, पर बीच में दो स्थलों पर मालिनी 
और शत में शार्दूल-विक्रिडित छन्द का प्रयोग किया गया है। चतुर्थ सर्ग से अन्तिम 
सत्रहवें.सर्ग तक विविघ छन्दों को स्थान दिया गया है । महाकाव्य की परम्परागत परि- 
पाटी के अनुसार प्रियप्रवास में सन्ध्या, राज्ि, सूर्योदय, संयोग, वियोग, नगर, नदी, वन, 
पर्वत आदि के विस्तृत वर्णन पाये जाते हैँ । प्रियप्रवास का नामकरण भी काव्य के प्रति- 
पाद्य विपय के श्राधार पर किया गया है । व्रजजनों के प्रिय कृष्ण के प्रवास का वर्णन ही 
इस काव्य का मुल्य विषय है। इस प्रकार महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों के प्रनुसार प्रिय- 
प्रवास एक सफल महाकाव्य सिद्ध होता हैं। महाकवि हरिओश्रौध ने प्रियप्रवास की रचना 
एक महाकाव्य के रूप में की है श्लौर उसमें महाकाव्य की सारी विशेपताओं का समावेश 
करने का प्रयत्न किया गया है। महाकाव्य में शास्त्रीय लक्षणों के निर्वाह के साथ-साथ 
कतिपय अन्य विश्वेपताएँ भी होनी चाहिएँ। इन विद्येपताञं में विषय की व्यापकता, 
कथानक की विविध घटनाओों के साथ श्रन्विति श्लौर मानव जीवन की गहनतम अनुभूतियों 
तथा उच्च श्रादर्शों की उद्भावना मुख्य हैं। इन तीन प्रमुख विशेषताश्ों में से केवल 
प्रथम विशेषता प्रियप्रवास में नहीं पाई जाती । प्रिय-प्रवास का विपय बहुत संकुचित है । 
उसमें मानव जीवन का सर्वागीण चित्र उपस्थित करने की क्षमता नहीं है। अन्तिम दो 
विशेषताएं प्रियप्रवास में वर्तमान हैँ । उसकी प्रायः सभी घटनाएँ मुख्य कथानक से सम्बद्ध 
दिखाई देती है । मानव-हुदय की भ्राइवत वृत्तियों का चित्रण भी उसमें अ्रच्छा हुआ है। 
राधा और कृष्ण का उदात्त चरित्र प्रस्तुत करते हुए कवि ने कत्तेव्यपरायणता, लोकसेवा, 
स्वार्थत्याग और विद्दवप्रेम झादि उच्च भावनाओं की सुन्दर व्यंजना की हूँ। इस प्रकार 
प्रियप्रवास में महाकाव्य-विषयक परम्परागत लक्षणों का सामोन्यतया निर्वाह दृष्टिगत 
होता है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्रियप्रवास में बैसी रसात्मकता और शैलीगत मनो- 
रमता नहीं है, जैसी कि एक उच्चकोटि के महाकाव्य में होनी चाहिए । किन्तु तत्का- 
लीन परिस्थितियों को ध्यान में रख कर इन त्रुटियों की उपेक्षा करना ही उचित प्रत्तीत 
होता है। संस्कृत की महाकाव्य-शैली का श्रनुसरण करते हुए हरिश्रौध ने प्रियप्रवास की 
रचना उस समय की थी जब कि खड़ीबोली कविता के क्षेत्र में प्रोढ़ता नहीं पा सकी थी। 
इसलिए कतिपय त्रुटियों के अ्रस्तित्व में भी प्रियप्रवास को हम हिन्दी के वर्तमान महा- 
काव्यों का अग्रदूत स्वीकार करते हैं । 


कथानक 

प्रियप्रवास का कथानक कुल सन्नह सर्गो में विभेक्‍त है। प्रथम सर्ग का प्रारम्भ 
सम्ध्या-वर्णन से होता है। इसमें कृष्ण याएँ चरा कर लोटते हैं । उन्हें देख तथा उन्तकी 
वंशी की घ्वनि सुनकर ब्रज की सारी जवता सुखी भौर प्रसन्‍्त दिखाई देतो है। द्वितीय 
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परम्परागत कर्ानिक को मौलिक रूेए देवे का यवेष्ठ भरत (क्या है ६ वेस्पिय में प्िय- 
प्रवास की कंधावस्तू बहुत सीमित है। श्रीमद्भागवर्द के दम स्कस्ध के पूर्वार्द की कतिपय 
घटनाओं के आधार पर उसका निर्माण हैगी । आरस्म में कृष्ण गाएं चराते हुए रैम 

पाकर क्षजवासियोँ 


लौट पाते है.। (प्रयप्रवास की 'थावस्तु संक्षेप में इतनी हो है । कवि ने उसे महाकाव्योचित 
व्यापक रूप देने तथा लदीन ढंग से उपस्थित करने यधाशविंत चेष्टा की है | जियशवात 
का आए्रस्म सर्ध्या-वर्णव तथा बज में झक्र के गम से होता हैं। श्रीमदूभागवत में 


ब्रज भें ह) न्‍्का सी सान्व्यवणन भागवत 
में सही पीगी । प्रिमप्रवार्स में अक्ूर के पास पहुँचते हैं प्लौर उन्हें कंस की 
संदेक्ष सुनते हैं, पर भा पहुंचते ही गोदोह॒न के लिए, गोष्ठ में जति 
क्रृष्ण ते हैं (६ प्रियश्रचास में ्रकूरके साथ ० की मथुरा 
एल विदाई का दृहय सम्बन्ध रखता हुआ भी पर्याप्त मौलिकता लिए है: है 
कृष्ण की आागवत में मोपियों को विरह-कातरता की 
उपस्यित किया गया है 3 परल्तु प्रियप्रवास में केवल गोवियां हो नहीं, यज्ञोदा तथा 
झावालवृद्ध जज सारी ध्याकुल (दवाई. देती हैं.। के" के भथुरा ए्‌ 
प्रस्थान करने क्के उनके ल की. प्रतीक्षा में अरज जनों फी विर्विध सनो- 
दुत्तियों भौर यश्ोदा का चित्रण हरस्मिर्त की मौलिक , प्रतिभा की परि 
कहे पका भी कवि की सिजी उद्भावन्ता है । इस असग 
१. इति संचिन्तयन कुष्णं इवफरकतन सो5ष्यतनि ) 
स्थेन गोकुल शर्ते: सुपेद्चास्त गिर गतः । 


_ भागवत, वश; अध्याय रेप, ऐप 
३. एवंशुबआणा चिरहातुरा भू | 
सजस्थिय: कुष्णविषवतमानसाः 
दिसुज्य ल्ज्जा उष्ठुःस्म सुस्व॒रे 
सोडिल्द मोर माघदेति | 
न “भागवत, दरशशम ०; झष्याथ रेएे। ३१ 
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पर कातिदास के मेबदूत का प्रभाव अवश्य दिखाई देता हे, पर भागवत में ऐसी कोई 

कल्पना नहीं पाई जाती । भागवव की तरह प्रियग्रवास में भी कृष्ण ब्रजजनों को सान्त्वना 
देने के लिए अपने ज्ञानी मित्र उद्धव को ब्रज में मेजते है । पर प्रिवप्रवास में यह ' पतंग 
पर्याप्त नवीनता लिए हुए है। माग्रवत्त में कृष्ण मुल्यतया गोपियों के लिए ही चिन्तित 
दिखाई देते हूँ, जबकि प्रियश्रवास में वे माता यज्ञोदा और वृद्ध पिता चन्‍द का विद्येप ब्यान . 
रखते हुए राधिका तथा अन्य गोपियों को सान्‍्त्वना दिलाने का विचार करते हैं। मागवत 
में उद्धव की ब्रज-यात्रा के समय उन विविध प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन नहीं हुआ है झिनका 
वर्णन प्रियप्रवास में हरिश्रौध् ने किया है । इस प्रसंव में मी कवि की मौलिक सृजन-झक्तिति 
दृष्टिगत होती है। भागवत में उद्धव के आने की चूचना ब्रजवासियों को दूसरे दिच प्रातः- 
काल नन्द-द्वार पर रब को देख कर मिलती है, परन्तु प्रियप्रवास में सन्व्या-समय उद्धव 
के रथ को देख ब्रजवासी हृष्ण के प्रत्यागयमन की आजा से उसे घेर लेते हैं । 

भागवत में श्रमरनीत एक महत्वपूर्ण प्रसंव है। हरिआ्रोध ने प्रियप्रवास में इस 
प्रसंग को संक्षिप्त तवा नवीन डंग से प्रस्तुत किया हैं। प्रियप्रदास में एक गोपिका अमर 
को सम्बोधित करके उस्ते अपना दूखड़ा सुनाती है। उद्धव इस कथन को दूर से ही सुन 
लेते है, पर उस योपिका के साथ वार्तालाप नहीं करते । मागवत में उद्धव को बातचीत 
विश्वेपतया गोवियों से ही होती है । वहां केवल गोपियों की ही विरह-दशा का चित्रण ' 
हुआ्रा है। प्रियप्रवास में गोपियों के अतिरिक्त यशोदा, वृद्ध तवा ववबुवक गोपों और राघा 
की कृप्ण-विरह-जन्य व्याकुलता की व्यंजना मो सुन्दर ढंग से हुई हे । क्रजवासिय्रों के प्रेम 
से प्रभावित होकर ब्रन्त में उद्धव मथुरा लोट आते हैँ । उधर जरासन्ध का वध करके 
कृष्ण द्वारिका में घान्ति-स्थापना में प्रवृत्त हो जाते हैं । म्र॒ज में राधा अपनी सद्धियों-रहित 
लोकसेवा में श्रपना जीवन लगा देती है। प्रिबप्रवात्त में कृष्ण श्र राधिका के चरित्र में लोक- 
सेवा की भावना को प्रधानता देते हुए कवि ने नागवत्त के प्रसंगों में यथोचित परिवर्तन 
किया है। वास्तव में प्रियप्रवास की कथावस्तु वहुत सीमित है। उच्चके आवार पर जीवन 
का विस्तृत और व्यापक चित्रण संभव नहीं । कथानक को व्यापक रूप देने के लिए कवि 
ने कृष्ण के विरह में दुद्धी गोर्षों, यश्नोदा ओर गोपियों के मुख से कृप्ण के पूर्वंकृत्यों का - 
वर्णन कराया है और कृप्ण की वाललीलाग्ोों तथा उनके जीवन से सम्बन्धित कालिय- 
दमन गोवंन-घारण, पुतता, तृषावर्त, अघासुर, केशी-देत्य, व्योमासुर ग्रादि के बंध की 
घटनादों पर भी प्रकाशन डालने का प्रवत्त किया है, परन्तु इन घटनाओं की प्रियप्रवास 
की मुख्य कयावस्तु के साथ पूरी अन्विति नहीं हो सक्ती हूँ । 

इस प्रकार प्रियप्रवास के कंवानक का मुल्य ग्राधार भागवत अवश्य हैं पर उसके 
संगठन में महाकवि हरिभोव ने स्वतन्त्र प्रतिमा से काम लिया हूँ । कहीं कृष्ण और राघा 
के चरित्र में लोक-सेवा को भावना को प्रकाश में लाने के लिए और कहीं कथावस्तु के 
मामिक क्यलों को मनोहर तथा प्रभावशाली बनाने के लिए कवि ने भागवत के प्रस्॑ंगों में 
ययोचित परिवर्तेत करके अपनी प्रतिमा की मोलिकता का परिचय दिया हैं । कृष्ण के 
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जिस लोकसंग्रही चरित्र को प्रस्तुत करने के लिए प्रियप्रवास की रचना की गई है, उसमें 
हरिश्रौध की मोलिक उद्भावना पूर्ण रूप में पाई जाती हूँ | भागवत के कृष्ण के श्रलौकिक 
चरित्र को लौकिक तथा मानवीय रूप देने के लिए हरिश्रौध को प्रियप्रवास में प्रलौकिक 
घटनाओं को लौकिक बनाना पड़ा है। दावानल से कृष्ण-द्वारा ग्वालवालों और गौझों की 
रक्षा से सम्बन्धित प्रसंग का वर्णन भाग वत में कृष्ण के अलौकि दिव्य चरित्र का द्योतक है । 
वहां कृष्ण ने प्रचण्ड दावारिन का पान करके भ्रपनी भ्रलोकिक शवित प्रदर्शित की है | प्रिय- 
प्रवास में इस घटना को लौकिक रूप दिया गया है। यहां कृष्ण ने प्रचण्ड दावानल में प्रवेश 
करके गोपकुमारों तथा गौप्नों की रक्षा करते हुए अपने साहस और कतंव्यपरायणता का 
परिचय दिया है ।* इसी प्रकार भागवत में कृष्ण के गोवर्घन-धारण की घटना अलौकिकता 
लिए हुए है । इस घटना को भी प्रियप्रवास में लौकिक बनाने की चेष्टा की गई है।* 
इस प्रकार प्रियप्रवास में कवि का कथावस्तु को मौलिक रूथ देने का प्रयास प्रशंसनीय 
है, पर महाकाव्य की दृष्टि से कथावस्तु की समीक्षा करने पर उसमें तीन मुख्य त्रुटियाँ 
दिखाई देती हैं । उसमें पहली न्रुटि तो यह है कि वह बहुत व्यापक और विस्तृत न होने 


१. तथेति नीलिताक्षेबु भगवानग्निमुल्बणम्‌ । 
पीत्वा सुखेन तान्‌ कुच्छाद योगाघीशो व्यमोचयत्‌ 0 
भागवत, दशम०, श्रष्याय १६, १९६ 
कृष्णास्य योगवीर्य तद्‌ योगमायानुभावितम्‌ 
दावाग्नेरात्मन: क्षेम॑ दीक्ष्य ते सेनिरेष्मरम्‌ ॥ 
--भागवत, ददयम ०, श्रध्यायथ १६, १४ 
२. स्वसाथियों की यह देख वुर्देशा । - प्रचंड दावानल में प्रवीर से ॥ 
स्वयं घंसे इयाम दुरन्त वेग से । चमत्कृता-सी वनभ्मि को बना 0 
प्रवेश के बाद सवेग ही कढ़े । समस्त गोपालक-घेनु संग वे ॥। 
अ्रलौकिक-स्फूति दिखा त्रिलोफ को वसुन्धरा में फल-फोत्ति वेलि वो ॥ 
--प्रियप्रचास, सगे ११९, €४-६५ 
३. इत्युवत्वंफेन हस्तेव कृत्व! गोवर्धनाचलम्‌ । 
दघार लीलया फ़ुष्णइछत्नाकमिच बालक: ॥॥ 
ह॒ --भागदत, दक्मम०, भ्रध्याय २५, १६ 
डे. सघत गोधन को पुर ग्राम को । सजल-लोचन ने कुछ काल में ॥ 
कुशल से गिरि सधष्य बसा दिया । लघु बता पवनादि-प्रमाद को 0 
. --प्रियप्रवास, सम १२, ६३ 
लख अपार प्रसार गिरान्द्र में ।॥ ब्नजघराधिप के प्रिय पुत्र का 
सकल लोग लगे कहने उसे ॥रख लिया उँगसी पर द्याम ने ॥॥ 
--प्रियप्रवास, सगे १९, ६७. 


३ 


१४० हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


के कारण एक महाकाव्य के लिए उपयुक्त नहीं है । दूसरी ब्रुटि यह है कि कथावस्तु के. 
साथ विविध घटनाओं का पूरा सामंजस्य नहीं दिखाई देता । तीसरी त्रुटि है पाठकों को 
खटकने वाली कथावस्तु की एकरसता। कृष्ण के विरह में यशोदा, गोप और गोपिकापों 
का विलाप ही सारे काव्य में दृहराया गया है। उद्धव के समक्ष एक पाश्न भ्रपती कथा 
समाप्त करवा है, तो दूसरा अपनी राम-कहानी झ्ारम्भ कर देता है ।" वास्तव में प्रिय- 
प्रवास की कथावस्तु में रोचकता, विविधता और घारावाहिकता का अभाव ही दिखाई - 
देता है । 

चरित्र-चित्रण 


महाकाव्यों में पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए कवि को पर्याप्त सुविधाएँ मिल- 
जाती हूँ | विषय की व्यापकता और सम्भीरता के कारण महाकाव्यकार अपने पात्रों को 
जीवन की विविध परिस्थितियों में ले जाकर उनके चरित्र का समुचित विकास दिखाने में 
समर्थ हो सकता है। प्रियप्रवास में विषय की व्यापकता के श्रम्माव में भी महाकवि 
हरिओऔध को पात्रों के चरित्रांकन में पर्याप्ता सफलता मिली है। दसे तो प्रियप्रवास में 
कृष्ण, राधा, नन्‍द, यशोदा, गोप-गोपियाँ, अक्रूर, उद्धव आदि अनेक पात्र हमारे सामने 
प्राते हैं, पर चरित्र-चित्रण की दृष्टि से कृष्ण, राघा, नन्‍्द शोर यशोदा ही विशेष महत्व 
रखते हैं । 
(१ ) कृष्ण 

कृष्ण प्रियप्रवास के वायक हैं। यहां उनका चरित्र परम्परागत न होकर पर्याप्त 
मौलिकता लिए हुए है । भागवत तथा हिन्दी के भक्ति-कालीन काव्यों में कृष्ण का चरित्र 
मनुप्यत्व की कोटि से ऊपर उठा हुआ दीख पड़ता है, उसमें देवत्व की प्रघानत्ता है । 
रीविकालीन श्ंगारो कवियों ने कृष्ण श्रौर राधा को साधारण नायक और नायिका के 
रूप में ही उपस्थित किया है। हरिआओ्रोष ने प्रियप्रवास में कृष्ण को ब्रह्मरूप में नहीं, एक 
महापुरुष के रूप में अंकित किया है । उन्होंने श्रपने नायक के चरित्र में सौन्दर्य, शील 
और शक्ति का सुन्दर समन्वय दिखाया है। भ्रियप्रवास के कृष्ण परम सुन्दर, ललित- 
कला-प्रिय, सहृदय, दयालु, पराक्रमी और लोकसेवा-निरत महापुरुप हैं। प्रियग्रवास के 


१. निज मनोहर भाषण वृद्ध ने। जब समाप्त किया बहु मुस्घ हो । 
प्रपर एक प्रतिष्ठित गोप यों । तव लगा कहने सुगुणावली ॥ 
--प्रियप्रवास, कर्ण ११, ५५ 
समाप्त ज्यों हो इस यूथ ने फिया। प्मतोव प्यारे श्रपने प्रसंग को ॥ 
लगा सुनाने उस फाल ही उन्हें | स्वकीय बातें फिर श्रन्य गोप यों ॥ 
--प्रियप्रवास, सर्ग॑ १२, ७२ 


हे प्रियप्रवास १४१ 


आरम्भ में कृष्ण के सौन्दर्य का मनोहर चित्र उपस्थित किया गया है।* सर्वप्रथम क्ृष्ण 
के इस अलौकिक सोन्दय ने ही ब्रजजनों को मुग्ध किया है।* श्रागे चलकर कृष्ण का लोक- 
रंजनकारी यह रूप शील और शक्ति से समन्वित हो गया है। सौन्दर्य के साथ-साथ 
नम्रता, मृदुभाषिता, उदारता झौर धैर्य आदि गुण उन्तको शीलवान बनाते है। मथुरा- 
गमन से पूर्व लोगों से विदा होते समय उनके शील की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। 
सौन्दर्य श्लोर शील के साथ-साथ उनके चरित्र में श्रतुल शक्ति भी व्यक्त हुई है। प्रिय- 
प्रवास में उनके चरित्रगत शक्ति की व्यंजना ब्नजजनों द्वारा वणित कथाओ्रों में हुई है । 
कालिय-दमन, गोवर्धन-घारण, अघासुर, व्यामोसुर आदि श्रनेक राक्षसों के वध-सम्बन्धी 
घटनाएँ कृष्ण की शभ्रदूभुत शक्ति, साहस और पराक्रम का परिचय देती हैं. । नन्‍्द, यशोदा, 
गोप, गोपिकाओं तथा राधा के प्रति उनके हृदय में विद्येप प्रेम है, पर यह प्रेम देश, जाति 
ओर समाज की सेवा में बाधा नहीं पहुँचाता । कृष्ण को समाज की मर्यादा की रक्षा करने 
वाले महा पुरुष के रूप में चित्रित करने के लिए हरिओध ने चीर-हरण और गोपियों के 
साथ असंयत हास्य-विनोद सम्बन्धी लीलाओं को प्रियप्रवास में स्थान नहीं दिया है। 
रासलीला के वर्णन में कृष्ण के साथ केवल भोपियां ही नहीं, गोपवृन्द भी दिखाई देते है । 
प्रियप्रवास के कृष्ण केवल गोपियों के ही नहीं, श्रावाल-चृद्ध सारे न्नजजनों के प्रिय, हैं ।९* 
कतंव्य से प्रेरित होकर ही क॒ष्ण मथुरा में रहना स्वीकार करते हे; वे ब्रज में नहीं 
लौटते। इतना होने पर भी वे निष्ठुर नहीं हैँ । ब्रजजनों को सान्त्वना देने के लिए उद्धव 
को विदा करते समय उनके हृदय की कोमलता और प्रेम-प्रवणता अच्छी तरह व्यक्त 
हुई है। वे अपने माता-पिता के विपय में चिन्तित हैं, गोप- गोपियों की मधुर स्मृति उनके 
हृदय में मूकवेदना उत्पन्न करती है श्रौर राधा के प्रति उनके हृदय में अगाघ प्रेम 
हैं। इस प्रकार ब्रजवासियों के सम्बन्ध में चिन्तित और दुखी होते हुए भी कृष्ण की दृष्टि 
में प्रेम की अपेक्षा कतेव्य श्रधिक महत्वपूर्ण है। हरिश्रौध के कृष्ण देवता नहीं, श्रादर्श 


१. देखिए---'ककुम-शोशभित ०--प्रियप्रवास, सर्ग १, १४; 
प्रौर (विलसता कहि में ० “-प्रियग्रवास, सर्ग १, १८ 
२. देखिए-- 'मुदित गोकुल फी जनमण्डली ०* 
--प्रियप्रवास, सर्ग १, २६ 
- ३. आज्ञा पाक्े निज जनक को, मान श्रक्र बातें । 
जेठे त्राता सहित जननी-पास ग्रोपाल श्ाये ॥ 
छू साता के पग-कमल फो घोरता साथ वोले। 
जो झ्ाज्ञा हो जननि श्रव तो यान पै बेठ जाऊं।। 
- -प्रियप्रवास, सर्ग ५, ४३ 
४. सच्चा प्यारा सकल ब्रज का वंश का है उज़ाला। 
दोनों का है परस घन औ' वृद्ध का नेत्रतारा ॥ 
श्रवलाओों फा प्रिय स्वजन श्रो! बन्धु है चालकों का। 
« ले जाते हैं सुरतरु फहाँ शाप ऐसा हमारा॥ 
--प्रियप्रवास, सर्ग ५, २८ 


१४२ हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


के 


देश-भकत श्ौर प्रेमी मानव हैं। कवि ने उनके मानव-चरित्र की स्वाभाविकता की रक्षा 
की है। प्रियप्रवास के कृष्ण ने ब्रजजनों के लिए उद्धव द्वारा ज्ञान और योग का सन्देश न 
भेज कर स्वार्थ-त्याग का सन्देश भेजा है। एक कतंव्यपरायण महापुरुष से ऐसा ही सन्देश 
अपेक्षित है। प्रियप्रवास में कृष्ण का चरित्र एक विलासी नायक के रूप में नहीं, कतेव्य- 
निप्ठ लोकसेवक के रूप में श्रंकित है। प्रियप्रवास के कृष्ण अलौकिक देवता नहीं हैं, 
उनमें मानवोचित सभी गुण वर्तमान हैं । एक भ्राद्श महापुरुष के समान वे समाज-सेवा, 
देशहित और मानवजातति के शुम-चिन्तन में निरत हैं । 
(२) राघा 
प्रियप्रवास की सबसे श्रधिक महत्वपूर्ण सृष्टि राधा है।. वह एक विलासिनी 
नाथिका नहीं, आदर्श नारी है। कवि ने आरम्भ में उसे एक सुन्दरी के रूप में श्रंकित किया है। 
चतुर्थ सर्ग में कवि ने रावा के रूप और ग्रुणों का विस्तृत वर्णन किया है। यहाँ 'राकेन्दु- 
विम्बानना', 'तन्वंगी', 'मृगदुगी' आ्रादि विश्वेषण उप्तके अनुपम सौन्दर्य को व्यक्त करते 
हैं । इसी प्रसंग में कवि ने उसे 'नाना-भाव-विभाव-हाव-कुशला', 'लीला-लोल-कटाक्षपात- 
निपुणा', भौर “भ्रूमगिमा-पण्डिता' वताकर 'उसे एक विलासिनी रमणी के रूप में भी 
दिखाया है। राव का यह रूप मागवत तथा गीतगोविन्द-सम्मत होता हुआ्ना भी प्रियप्रवास 
में अंकित उसके चरित्र के अनुकूल नहीं बैठता प्रियप्रवास में राधा को हरिभ्ौध ने प्रण- 
यिनी, वियोगिनी श्रौर लोकप्तेविका इन तीन रूपों में श्रंकित किया है। कृष्ण के प्रति उस 
के हुदय में प्रेम का विकास स्वाभाविक ढंग से दिखाया गया है। वाल्यावस्था में कृष्ण के 
साथ वाल-क्रीड़ाएँ करती हुईं राधा युवावस्था में कृष्ण के प्रति प्रगाढ़ प्रेम को घारण 
करती है। वह कृष्ण को पति रूप में प्राप्त करता चाहती है, पर श्रकूर के साथ कृष्ण के 
मथुरा चले जाने पर असह्य विरह-वेदना झनुमव करती है। कृष्ण के विरह में वह चुपचाप 
घुलती है भ्रौर श्रपनी परवशता श्रनुभव करती है। उस के कृष्ण-विपयक प्रेम में वासना- 
जन्य चंचलता नहीं, गम्मीरता है। विरहिणी राघा की प्रधीरता, श्राशंका और व्याकलता 
का चित्रण वहुत स्वाभाविक ढंग से हुआ है । विरह में चुपचाप झपनी व्यथा सहती हुईं 
रावा अपने प्रगाढ़ प्रेम का ढिढ़ोरा नहीं पोटती । वह एक प्रादशे प्रेमिका है। उसे इस वात 
का पूरा ध्यान है कि वह एक कुमारी है, कृष्ण की विवाहिता पत्नी नहीं। इसीलिए वह 
अपने प्रेम को संयत शौर सीमित रखती है । इस विरह-वेदना ने उसे अ्रधिक उदार भौर 
सहानुभूतिशील वना दिया है। वह पवन को दूती वता कर कृष्ण के पास अपना सन्देश 
मेजना पा, किन्तु यहां भी वह लोकमर्यादा का पूरा ध्यान रखती है। अपने प्रिय तक 
सन्देश पहुँचाने के लिए उत्सुक होफर वह पवन को सम्बोधित करके कहती है कि कहीं 
मार्ग में लज्जा-शील पथिक युवती को विकृतवसना न होने देना, पुप्प-रस-पान-निरत 
अमर भर अमरी की क्रीड़ाओं में वाघा न पहुँचाना और दुखी पथिक तथा श्रान्त कृपक- 
ललनाओं को शान्ति पहुँचाने का प्रयत्न करना | अपनी असद्य वेदना में भी राघा को 
दूसरों की सुख पहुँचाने की चिन्ता है। बोकहित की भावना राघा के चरित्र को एक बड़ी 
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विज्येपता है। वह कृष्ण में अनुरक्त है, पर अपने निजी सुख के लिए वह अपने प्रिय को 
कतंव्य से विमुख नहीं देखना चाहती । वह प्रेम से कतेंव्य को, व्यक्तिगत सुख की अपेक्षा 
समष्टि के सुख को शोर स्वार्थ की अपेक्षा परहित को ऊँचा समझती है । उसके प्रेम में त्याग 
है, सहनशीलता है श्लौर समाज के हित की कामना है । राघा के चरित्र में लोकहित की 
भावता का विकांस, क्रमश: हुआ है | राघा के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए भी कवि ने इस 
भावना की शोर संकेत किया है।? श्रागे चल कर प्र म और लोकहित-भावना में संघर्ष भी 
' व्यक्त हुआ है", पर झन्त में प्रेम पर लोकहित-भावना ही विजयी होती है । उद्धव के साथ 

वार्तालाप में राधा ने श्रपनी शिष्टता, शालीनता तथा अपने संयत पवित्र प्रेम का अच्छा 
परिचय दिया है। राघा के हृदय में नारी-सुलभ चंचलता झौर वुबेलता भी है, पर वह 
क्षणिक ही है, स्थायी नहीं । वह उद्धव के सामने अपनी यह दुर्वलज्ञा स्वीकार करती है ।3 
प्रियप्रवास के श्रन्त में राधा का कृष्ण-विषयक प्रेम दिव्य रूप घारण कर लेता है। विरह 
को आाँच में तप कर वह भ्रधिक उज्ज्वल बन जाता है। श्रन्त में राघा श्रपने व्यक्तिगत 
प्रेम को विश्व-प्रेम में परिणत कर देती है । वह सारे विश्व में श्रपने प्रिय को प्रतिविम्बित 
देखती है। इसी लिए वह झ्ाजन्म कौमार-ब्रत पालन करती हुईं दीन-दुखियों की सेवा में 
निरत हो जाती है । लोकसेविका के रूप में राधा का उज्ज्वल चरित्र हरिश्रीध ने इन 
पंक्तियों में श्लंकित किया हैः: 

“वे छाया थीं सुजन-सिर की शासिका थीं खलों की । 

फंगालों को परम्त निधि थीं श्रौषधी पीड़ितों की ॥॥ 

दीनों को थी बहिन, जननी थीं श्रनायाश्रितों की । 

शाराध्या थीं त्ज-अ्रवनि की, प्रेमिका विश्व की थों7 ३! 


१. .सद्वस्त्रा-सदलंकृता-गुणायुता सर्वत्र सम्मानिता। 
रोगीवृद्धजनोपकारनिरता, सच्छास्त्र-चिन्ता-परा ॥ 
सवृसावातिरता पअनन्य-हृदया सत्प्रेम-संपोधिका | 
राघा थों सुमना प्रसन्‍न-बदना स्त्नीजातिरत्नोपमा ॥ 

-+प्रियप्रवास, सगे ४, ८ 

२- निलिप्ता हूँ श्रघिकतर में नित्यञ्: संयता हूँ । 
तो भी होती श्रति व्यथित हूँ श्याम की याद झाते ॥ 
देसी वांछा जगतहित की ध्राज भी है न होती । 
जँसी जी में लसित प्रिय के लाभ की लालसा है ॥ 

- प्रियप्रवास, सर्ग १६, ५६ 

३. देखिए-- मेरे प्यारे पुरुष, पृथ्वी०' 

-+प्रियप्रवास, सर्ग १६, ५० 

डे. प्रियप्रवास, सर्ग १७, ४६ 


श्‌्ड४ट हिन्दी के झ्ावुनिक महाकाव्य 


राघा के चरित्र में महाकवि हरिआध ने मानवीय दुर्वलता और सहनशीलता, 
चंचलता और गम्भीरता तया मोह भौर त्याग का सुन्दर सामंजस्य दिखाया है। उसके 
चरित्र का विकास स्वाभाविक ढंग से हुआ है । निरन्तर प्रणय की मूकवेदना सहकर श्रन्त ' 
में वह लोकसेवा में अपना मन लगाती हैं। यदि यह लोकसेवा का भ्रवसर उसे न मिलता 
तो नैराश्यपूर्ण प्रेम के श्रावेश में वह अपने जीवन से हाथ घो वँठती अथवा विक्षुब्ध हो 
जाती | प्रियप्रवास में राघा भारतीय नारी की समग्र विभूतियों को भ्ात्मसात्‌ करती हुई 
हमारे: सामने श्राती है। वह समाज और देश की एक सच्ची सेविका है जो व्यष्टि को - 
समप्टि में अन्त हित कर लेती है । 
(३) सन्द | 
प्रियप्रवास में तन्‍्द एक दूरदर्शी, गम्भीर, घयंशाली भौर अनुभवी पिता के रूप में 
हमारे सामने श्ाते हैं। कृष्ण के लिए उनके हृदय में अगाघ प्रेम है पर उसमें मोहजनित 
चांचल्य नहीं, गंभीरता है । कृष्ण के जन्म के समय नन्‍्द एक साथारण पिता के समान 
पुलकित दीख पड़ते है ।! उनके मथुरानामन के समय नन्‍्द भी यशोदा की तरह व्याकुल 
हैं, पर परिस्थिति की गंभीरता को ध्यान में रख कर वे अपनी व्याकुलता बाहर प्रकट 
नहीं होने देते । उस समय नन्द की दक्शा का चित्र इन शब्दों में बहुत सुन्दर ढंग से चित्रित 
हुआ है :-- 
“प्तत्त हुए अपने घुख-लोम फो । कर गहे दुखव्यंजक भाव से ॥ 
विषम चंक्षट बीच पड़े हुए ॥ बविलखते चुपचाप ब्रजेश थे ॥ 
हृदय-निर्गत वाष्प-समूहू से । सजल ये युगलोचन हो रहे ॥ 
बदन से उनके चुपच्ाय ही । निकलती श्रति तप्त उसास थी ॥ 
शयित हो श्रति चंचल-नेत्र से। छत फनो बह ये श्रवलोकतते ॥ 
टहलते फिरते स-विषाद थे। वह कभी निज निर्जन कक्ष में * ।।” 
यहां हम एक विपम परिस्थिति में नी ननन्‍्द के चरिश्र में वह गाम्भीय और चैर्य 
देखते हैं जो कि एक वृद्ध, अनुभवी पिता के हृदय में स्वभावतः पाया जाता है। थे अपनी 
व्यथा को इसलिए प्रच्छन्न रखते हैं कि कहीं यशोदा और भी व्याकुल न हो उठे | मथुरा 
से भकेले लौटने पर भग्त-दृदय नन्‍्द का स्वाभाविक चित्र यहाँ उपस्थित किया गया है:-- 





२. जब हुआ ब्रज-जोबन जन्म था। 
न्रज प्रफुल्लित था कितना हुत्ना ॥ 
उमगती कितनो कृति-म॒ति थीं। 
पुलकते कितने नृप नन्‍्द ये ॥ 

--+प्रियप्रवास, सम ८, ६ 

२. प्रिग्प्रचास, सर्गे ३, २१-२३ 


प्रियप्रवास श्थ्प्ू 


“लज्जा से वे प्रथित पथ सें पाँच भी थे न देते । 

जी होता था व्यथित हरि का पूछते ही संदेसा ७ 

वृक्षों में हो विषय चल ते झा रहे ग्राम में थे । 

ज्यों-ज्यों ग्राते निकट महि के सध्य जाते गड़े थे १ ॥/ 
इत्तना होते हुए भी वे शीघ्र ही कृष्ण के लीट श्राने की श्राशा दिला कर यशोदा 
को झाश्वासन देते हुए अ्पत्ती वुद्धिमत्ता का परिचय देते हैं।* ननन्‍्द अपना दायित्व 
पूरी तरह समभते हैं। अपने प्रिय पुत्र को मथुरा पहुँचा कुर वे स्वयं श्रकेले कलेजे पर 
पत्यर रख कर घर पहुँचते हैं । मोहमग्त साधारण पिता के समान वे कृष्ण के मथुरा-गमन 
का विरोध न करके अपने कतंव्य का पालन करते हैँ । यद्यपि नन्द के चरित्र का चित्रण 
अधिक विस्तार के साथ प्रियप्रवास में नहीं हुआ है फिर भी कवि ने केवल कतिपय प्रसंगों 

में ही उनके चूरित्र पर समुचित प्रकाश डालने का स्तुत्य प्रयास किया है । 


(४) यशोदा 
प्रियप्रवास की यशोदा एक शादर्श जननी है । उसके हृदय में कृष्ण के लिए अपार 

ममता भौर स्नेह है। अपने प्यारे पुत्र के लिए वह झनैक आपत्तियों को अपने सिर पर ले 
सकती है, पर उसे स्वप्त में भी दुखी नहीं देख सकती । कृष्ण की अकूर के साथ मथुरा- 
गमत की तैयारी के समय यशोदा के मातृ-हृदय की व्याकुलता का चितन्नण सुन्दर ढेंग से 
किया गया है। चह एक मानवी माता है, लोक-सेवा का विचार उसकी ममता को दवा 
नहीं सकता । कृष्ण को ले जाते के लिए अकूर के ब्रज में पहुँचने पर यशोदा का दुबल 
द्वदय पुत्र के श्रनिष्ट की श्राशंका से भयभीत हो उठता है। अपने पुत्र को वह क्षण भर भी 
अपने से भ्रलग नहीं करना चाहती | सोते हुए पुत्र के सम्मुख भावी-विरह-जन्य वेदना से 
व्याकूल मातृ-हृदय का मर्मस्पर्शी चित्र इन शब्दों में अंकित है :--- 

“पट हटा सुत्त के सुख कंज की ॥ विकचता जब थीं प्रवलोकती ॥ 

घिचद्-सी जय थीं फिर देखती । सरलता, मृदुता, सुकुमारता ३ ॥/ 

“हुरि न जाग उठे इस शोच से ॥ सिसकरती तक भी बह थीं नहीं ।। 

इसलिए उनका दुख-बेग से | हृदय था शतथघा श्रव हो रहा ॥” 


१. प्रिधप्नवास, सर्गे ७, ४ 
२. सारो बातें व्यथित उर की भूल के ननन्‍द बोले । 
हाँ, झावेगा प्रिय सुत प्रिये गेह दो हो दिनों में ॥। 
ऐसी बातें कथन कितनी और भी नन्‍्द ने फों 
जैसे-तेसे हरिजननि को घोरता से प्रयोधा ॥। 
--प्रियत्रवास, सर्ग ७, ६१ 
३. प्रियप्रवास, सर्भ ३, ३१ 
४. प्रियप्रवास, सग ३, ३३ 


श्थद्‌ हिन्दी के प्राधुनिक महाकाव्य * 


यशोदा फूट-फूटकर रोना चाहती है पर कहीं सोता हुआ वालक जाग न पढ़े, .इस 
विचार से वह सिसकती तक नहीं। वह पुत्र के मंगल के लिए देवी-देवताओं से प्रार्थना 
करती है। जब वह कृष्ण के मथुरा-गमन को अवद्यंभावी समभती है, तब वह अपने पति 
नन्‍्द को उसकी देख-रेख के लिए सावधान करती है। पुत्र के विदा होते समय वह अपने 
बलपूर्वक रोके हुए श्राँधुओं को अन्त तक रोकने में श्रसमर्थ हो जांती है। कृष्ण के चले 
जाने पर वह पल-पल श्रपने प्रिय पुत्र के लौट श्राने की प्रतीक्षा में विताती है। यशोदा के 
चरित्र में इस प्रतीक्षा का चित्रण बहुत स्वाभाविक ढेंग से हुआ हैं । वह पुत्र के लिए श्रच्छे 
फल, मेवे शोर स्वादिष्ट खाद्य-पदार्थ सावधानी से सुरक्षित रखती है भौर थोड़ी-सी आहट 
पाकर चौक पड़ती है। भ्रन्त में नन्द के साथ कृष्ण के न लौटने पर यशोदा निराशा के 
गहन समुद्र में इब जाती है। कई दिलों की प्रतीक्षा के वाद भी पुत्र कोन पाकर उसे 
आश्चर्य होने लगता है कि उसका पुत्र इतना निठुर कैसे हो सकता है । कृष्ण माता को भले . 
हां मूल गया हो पर माता उसे नहीं भूल सकती | पुत्र-वियोग में यश्योदा का हृदय वेदना 
झ्रौर करुणा से भर जाता है। वह पुत्र के विषय में प्रतिक्षण चिन्तित रहती है, देवी- 
देवताओं को मनाती है, ब्राह्मणों से यज्ञ करवाती है और ज्योतिषियों से प्रथ्न पुछवी है । 
बहुत दिनों की प्रतीक्षा के पश्चात्‌ भी जब कृष्ण नहीं लोठते और उत्तका सन्देश लेकर 
उद्धव ब्रज में पहुँचते हैं तव यशोदा विरह-विघुरा माता के रूप में उद्धव से भ्पने प्रिय पुत्र 
का कुशल-समाचार पूछती है। उद्धव के साथ यशोदा के वार्तालाप में मातृहृदय की भ्रसंरुष 
स्मृतियाँ, पीड़ाएं श्ौर श्रसफल श्ाकांक्षाएं सजीव हो उठती हैँ! कृष्ण वास्तव में देवकी 
के पुत्र थे। मथुरा में कंस की मृत्यु के पश्चात्‌ देवकी का कृष्ण को अपने पाम्न रोक लेना 
स्वाभाविक हो सकता था | ऐसी दा में यशोदा के हृदय में देवकी के प्रति ईर्प्या जाग 
उठती है, परच्तु शीघ्र ही यशोदा के हृदय को उदारता इस ईर्ष्या पर विजय प्राप्त कर 
लेती है ।* वह अ्रपते समान देवकी को दुखी नहीं देखना चाहती । वास्तव में यश्ञोदा के 
चरित्र में भारतीय माता के वात्सल्य-पूर्ण हृदय की मार्थिक प्रभिव्यक्ति हुई है। यशोदा 
के हृदय में पुथ्र-प्रेम के श्रतिरिक्त सरलता, दया, सहनशीलता, त्याग और उदारता अआ्रादि 


भुण भरे पड़े हूँ । प्रियप्रवासर में कवि ने उसे वेदवा भर निराशा के गहरे समुद्र में छठपटाती 
हुई छोड़ दिया है । 


१. हो जाती हूँ मृतक सुनती हाथ, जो यों कभी हूँ । 
होता जाता मम तनय भी श्रन्प फा लाड़िला है ॥ 
में रोतो हैँ हृदय श्रपना कूठती हूँ सदा हो । 
हा, ऐसी ही व्यथित श्रव क्यों देवदको को करूँगो ॥। 
ध्यारे जीवें पुलकित रहें श्रो' बनें भी उन्हों फे। 
घाई नाते चंदन दिखला एकदा झोर देवें ४ 
--प्रियप्रवास, सगे १०, ६४-६५ 


प्रियप्रवास १४७ 


प्रकृति-चित्रण 
महाकाव्यों में अन्य वर्णनों के साथ प्रकृति-तर्णन को विशेष स्थान मिलता झाया 
है। प्रकृति-चित्रण कई रूपों में किया जाता है। कोई कवि झालंकारिक रूप में श्रौर कोई 
यथार्थ रूप में प्रकृति का वर्णन करते है । यदि कभी मानव-जगत की घटनाश्रों की पृष्ठ- 
भूमि के रूप में प्रकृति का चित्रण होता है तो कभी मानव-हृदय के भावों को उद्दीप्त करने 
के लिए प्रकृति का वर्णन किया जांता है । कभी-कभी कवि प्रकृति में मानत्र-हृदय की भाव- 
नाश्रों को प्रतिविम्बित दिखा कर प्रकृति भर मानव-हृदय के साथ तादात्म्य स्थापित 
करता हुश्ना दिखाई देता है । प्रियप्रवास में प्रकृति-वर्णन प्राय: इन सभी रूपों में हुआ है। 
प्रालंकारिक रूप में प्रकृति का वर्णन बहुत कम स्थलों पर पाया जाता है। श्रादि से लेकर 
श्रन्त तक प्रियप्रवास में प्राकृतिक दष्यों के चित्र मिलते हैं। काव्य के आरम्भ में सान्ध्य- 
वर्णन इस प्रकार हुआ है:-- 
“दिवस का भ्रवस्ाान सप्तीप था । गगन था कुछ लोहित हो चला ॥। 
तदशिखा पर थी अरब राजती । फमलिनी-कुल-वल्लभ की प्रभा" ॥” 
यहां सन्ध्या का वर्णन भागे श्राने वाली घटना का पृष्ठाधार बन गया है । जिस 
प्रकार सूर्यास्त के साथ-साथ दिवस की शोभा समाप्त हो जाती हैं उसी प्रकार कृष्ण की 
ब्रजजनों को मुग्घ करने वाली मुरली की तान शून्य में लीन हो जाती है । 
द्वितीय सर्ग के आरम्भ में द्विघटी निश्वा के बीतने पर तमसाछन्न ब्रजमेदिती का 
वर्णन हैं। तृतीय सर्म में भरद्ध राशि की निस्तव्बता का चित्रण किया गया है ।* प्रकृति की 
यह भयावह नीरवता झागामी कृष्ण-वियोग-सम्बन्धी दुखद घटना की सूचना देती है । 
अपने प्रिय पुत्र के भावी वियोग की वेदना से नन्‍्द श्रौर यशोदा दोनों दुखी दिखाई देते हैं। 
यशोदा के हृदय की व्याकूलता यहां प्रकृति में प्रतिविम्बित दीख पड़ती है:--- 
“विकलता उसकी श्रवलोक के । रजनि भी करती अनुताप थी ।॥ 
निपट नी रव ही मिस झोस के । नयन से गिरता बहु वारि था ॥। 
विपुल नीर वहा कर नेत्र से | सिस फलिन्द-कुमारि-प्रवाह के ॥ 
परम फातर हो रह मौन ही । रदन थी करती ब्रज की घराउ 0” 
यज्योदा की दयनीय दशा देख कर रजनी भी श्रोस के बहाने आँसू वहाती है और 
सारी ब्नज-भूमि रोती हुईं दिखाई देती है। यहाँ प्रकृति मानव-हृदय के साथ सहानुभूति 
प्रकट करती हुई हमारे सामने श्राती है। चतुर्थ सर्ग में राधा के रूप-वर्णन में प्रकृति का 


१. प्रियप्रवास, सगे १, १ 
(२० सकल पादप नीरव थे खड़े। हिल नहीं सकता यऊ पत्र था।॥। 
च्युत हुए पर भी वह मौन ही । पतित था अवनी पर हो रहा ॥ 


--प्रियप्रवास, सर्ग ३, ३ 
३. प्रियप्रवास, सर्य ३, ८७-८८ 


डे हिन्दी के प्राधुनिक महाकाव्य 


आलंकारिक वर्णन यत्र-तत्र पाया जाता है।* 
आगे चलंकर राघा के हृदय की पीड़ा प्रकृति में प्रतिविम्बित दीख पड़ती है। 
जैसे: +- 
गसब नभ तल तारे जो उगे दीखते हैं। 
यह फुछ ठिठक़े से सोच में क्‍यों पड़े हैं ॥ 
बज-दुख अवलोके कया हुए हैं दुखारी ॥ 
फूछ व्यथित बने से या हमें देखते हैं* ॥॥ 
राधा अपने दुख में सारी प्रकृति को दुखी देखती है:-- 
“ससि सुस्त भ्रव तारे क्यों छिपाने लगे हैं। 
वह दुख लखने की ताब क्या हैँ न लाते ॥। 
परम विफल होके श्रापदा ठालने में । 
वह सुख अपना हैं लाज से या छिपाते। 
क्षितिज निकट कैसी लालिसा दीखती है। 
वह रुधिर रहा है कौन सी कामिनी का। 
बिहग विकल हो हो बोलने थयों लगे हैं। 
सखि सकल दिद्ा में झ्ाग सी क्यो लगी है? ॥* 
कृष्ण-विरह-रूपी श्रापदा को टालने में असफल हो तारे लज्जा से भ्रपना मुँह 
छिपाने लगते हैँ । सूर्य की लाली में राधा को विरहिणी कामिनी का रक्त बहता हुझ्ा 
दीख पड़ता है भौर चहचहाते हुए पक्षी भी व्याकुल प्रतीत होते हैं। इस प्रकार राघा की 
व्याकुलता का मार्मिक चित्रण करते हुए कि ने उसके हृदय श्रोर प्रकृति के बीच सुन्दर 
सामंजस्य दिखाया है। पंचम सर्ग का आरम्म सूर्योदय से होता हें। यहां प्रातःकाल की 
शोभा उल्लास और शभ्ानन्द की सूचिका नहीं, अपितु दुखदायी प्रतीत होती है ।* धीरे- 


१. रुपोद्यान प्रफुल्ल-प्राय-फलिका राफेन्दु-विम्वानना । 
फूले कंज-समान मंजु-दृगता थी मत्तत्ता-कारिणी । 
--प्रियप्रवास, सगे ४, ४-५ 
लाली थी करती सरोज-पग की भूपुष्ठ को भूषिता । 
विम्वा विद्रुम फो श्कान्त करती थी रफ्तता श्रोठ की ॥ 
--प्रियप्रवास, सर्ग ४, ७ 





२. प्रियप्रवास, से ४, ४१ 

३. प्रियप्रवास, सगे ४, ४८-४६ 

४. प्रात: शोमा व्रज अवनि में श्राज प्यारी नहीं थी। 
सोठा सोठा विह॒ग-रव भी काव को था न भाता !! 


“#>प्रियप्रवास, सगे ५, ३ 


प्रियप्रवास १४६ 


घीरे कृष्ण के प्रस्थान का दुखद समय उपस्थित होता है; चारों श्रोर खिन्‍नता छा जाती 
है भौर सूर्य भी इस दुखद दृश्य को देखने में श्रसमर्थ हो पादपों में छिप जाता है:-- 
“शझाई बेला हरिगसन की छा गई खिन्‍तता सी । 
थोड़े ऊँचे नलिनपति हो जा छिपे पादपों में) ॥॥४ 
पष्ठ संग में भी प्रकृति मानव-हृदय के दुख में हाथ बँटाती दिखाई देती है । कृष्ण 
के भ्रागमन की प्रतीक्षा में सारे कब्रजजनों के समान प्रकृति भी कृष्ण की बाट जोह रही 
है।* इसी सर्ग में राधा पवन को दूती बनाकर अ्रपने प्रिय कृष्ण के पास भेजना चाहती 
है। इस प्रसंग में राधा पवन-जैसे जड़, प्राकृतिक पदार्थों के साथ भी बहिन का नाता 
जोड़ती हुई दिखाई देती हैः-- 
“तू जाती है सकल थल ही वेगवाली बड़ी है । 
तु है सीधी तरल-हृदया ताप उन्मूलती है॥ 
में हुँ जी में बहुत रखती वायु तेरा मरोसा। 
जैसे हो ऐ भगिनि, विगड़ी बात मेरी बना दे3 ४” 
प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से सप्तम भौर श्रष्टम सर्ग कोई विशेष महत्व नहीं 
रखते । नवम सर्ग में प्रकृति को महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है। यहां कृष्ण के सन्देशवाहक 
उद्धव के वृन्दावन-गमन प्रसंग में वृन्दावन का सुन्दर, सजीव वर्णन वर्तमान है। गोवर्धन 
पर्वत, विविध लता-पादपों, सरोवर, यमुना, खग, मृग, वन आदि के वर्णनों में यहां प्राक- 
तिक सौन्दयं की श्रभिव्यक्ति वहुत सुन्दर हुई है। श्रधिकतर श्रलंकारों की सहायता के 
बिना ही यहाँ प्रकृति के सौन्दर्य का उद्घाटन हुआ्ला है। एक-दो उदाहरण लीजिए:--- 
“हुरोतिमा का सुविशाल सिन्धु सा। 
| मनोज्ञता की रसणीय भूमि सा॥ 
विचित्रता का शुभ सिद्ध पीठ सा। 
प्रशान्त वृन्दावन दर्शनीय था 
फलोलकारी खग-वृन्द कुंजिता । 
सदेव सानन्द सिलिन्द कूजिता॥ 
रही सुकूंजें वत में विराजिता । 
प्रफुल्लिता पल्‍लविता लतामयी ९ ॥” 


१. प्रियप्रवास, सगे ५, २० 

'२. फूलों पत्तों सकल तरुध्नों भ्रौ' लतावेलियों से । 
आवासों से न्नज-प्रवनि से पंथ की रेणुश्नों से ॥॥ 
होती सी थी यह ध्वति सदा फुंज से फाननों से । 
सेरे प्यारे कुंवर अब भी क्यों नहीं गेह श्राये ॥ 

5 -प्रियप्रवास, सर्गा ६, १० 
३. प्रियप्रवास, सगे ६, ३५ - 
४. प्रियप्रवास सर्म ६, ८३-८४ 


१५० हिन्दी के झघुनिक महाकाव्य .. 


शुक, कपोत्त, कोयल आदि पक्षियों का यथा-तथ्य चित्र ऐसे स्थलों पर खींचा 
“गया है:-- 

“कहाँ शुक्तों का दल वेठ पेड़ को। फलों सशाखा पर केलि-मत्त हो ॥ 

प्रनेक मीठे फल खा कदंश को | गिरा रहा मृपर था प्रफुल्ल हो।॥। 

कहीं फपोती स्वकपोत फो लिये। विनोदिता हो फरती विहार थी ॥ 

कहीं छुनाती निजकस्त साथ थी। स्व-काकली फो कलकंठ फ़ोकिला) ॥“ 


इसी सर्ग में जम्वू, भ्रम्व, कदम्ब, निम्ब झ्ादि विविध बृक्षों की नामावली को 
गणना भ्ररुचिकर श्रवद्य प्रतीत होती है।* 
दशम सर्ग में तमसाच्छन्न रात्रि की पृष्ठभूमि पर यशोदा की विरह-गाया का 
चित्र भ्रच्छा चित्रित हुप्ना है। एकादश सर्ग में प्रीष्म ऋतु का तथा द्वादश में वर्षाकाल का 
दुश्य उपस्थित किया गया है। यहां ग्रीष्म की दावाग्ति-मय-निवारण तथा वर्षा,की 
गोवर्घत-घारण सम्बन्धी घटनाओं से भ्रच्छी संगति वन पड़ी है। च्योदश सर्ग में भी प्रकृति 
के सौम्य रूप का चित्रण है परन्तु यह चित्रण भीषण व्याल के झातंक जैसी प्रतिकूल घट- 
नाश्रों के पूर्वाधार के रूप में हुआ है। चतुर्देद्ा सर्ग में कालिन्दी-तट की रमणीयता तथा 
शारदीय शोभा का वर्णन है। कालिन्दी-तट की रमणीयता का वर्णन उद्दीपत विभाव « 
के रुप में हुआ है। शरदूवर्णन में प्रकृति का यथार्थ रूप अंकित है ।जैसे:--- 4 
“अन्द्रोज्ज्वला रजत-पत्रवती मनोज्ञा। 
शान्‍्ता नितान्त सरसा सुमग्रूय-सिकता ॥ 
शुभ्रांपिनी सुपवना सुजला सुकूला । 
सत्युषयसौरभवती वन-मोदिनों थोी३ ॥/ | 
पंचदश सर्ग में कृष्ण के सखा उद्धव कुंजों में घूमते दृष्टिगोचर होते हैं । इसी झव- 
सर पर उन्हें एक विरहिणी गीप-वाला लता-पादपों से बातें करती हुई दीख पड़ती है । 
यहां यह गोप-वाला जड़-चेतन के मेद-भाव को मिटा कर प्रकृति के साथ बन्धुत्व का 
नाता स्थापित करती हुई दृष्टियोचर होती है। जब पाटलों ने उसका दुखड़ा न सुना तब - 


१. प्रिघप्रवास, सर्ग ६, ६५-६६ 

२. जम्वू, श्म्द, कदम्व, निम्थ, फलसा, जम्दीर श्रौ' श्राँचला । 
लीची, दाड़मि, नारिकेल, इमिलो श्रौ' शिशपा, इंगुदी ध 
नारंगी, श्रमरूद, बिल्व, बदरी, सागौन, शालादि भी । 
श्रेणी-बद्ध तमाल ताल फवली शो शाल्मली थे झड़े॥ 


-+प्रियप्रदास, सर्ग ६, २५ 
३, प्रियप्रवास, सर्ग १४, ६६ 


प्रियप्रवास १५१ 


वह जूही से सहानुभूति की झाशा रखती है।* 
सोलहवें सर्ग में मधुमास को माघुरी का वर्णन सगे के श्रारम्भ में वर्तमान है।रे 
यहां वसन्‍्त की शोभा गोपियों की विरह-व्यथा को उद्दीप्त करती हुई दिखाई देती हैः-- 
“बसन्त-शोभा प्रतिकूल थी बड़ी । 
वियोग-सगना ब्रजभूमि के लिए ॥ 
बना रही थी उसको व्यथामयी । 
विकास पाती चन-पादपावली 3 ॥” 
इस सर में वसनन्‍्त-शोभा-सम्पन्त राधिका की ग्रहवाटिका में निस्तव्धता दिखा 
कर कवि ने राधा के हृदय का सूनापन प्रकृति में प्रतिविम्बित दिखाया है किन्तु श्रन्त में 
प्रकृति राधा के विक्षुब्ध हृदय को श्रपूर्व शान्ति प्रदान करती है:--- 
“फ्ंजों का या उदित विघु का देख सौन्दर्य श्राँखों । 
] या कानों से श्रवण करके गान मीठा खगों का ॥ 
में होती थी व्यथित, भ्रव हूँ शान्ति सानन्‍्द पाती | 
प्यारे के पाँच, सुख, सुरलो-नाद जैसा उन्हें पा ॥ 
सत्रह॒वें सर्ग में प्रकृति के मनोहर दृष्य नन्‍्द, यश्ञोदा, राधा और गोप-गोपियों के 
व्यधित हृदय को शान्ति पहुँचाने में समर्थ दीख पड़ते हैं । यहां प्रकृति उनकी चित्त वृत्ति 
को अपनी ओर आ्ाकृष्ट करके थोड़ी देर के लिए उन्हें भ्रपनी व्यया को भुलाने में सहा- 
यता पहुँचाती है। प्रिय-प्रवास के श्रन्त में प्रकृति का उन्‍्तत और परिष्कृत रूप श्रंकित 
किया गया है। यहां मानव-हृदय के साथ प्रकृति का विरोध नहीं, सुन्दर समन्वय दृष्टि- 
गोचर होता है। प्रकृति श्रपने पुनीत सौन्दय से ब्रजजनों के हृदय के मोहजनित कालुष्य को 
मिटाने में समर्थ होती है। भ्रन्त में राधा प्रकृति में ही श्रपने प्रियतम का दर्शन करती हैः-- 


१. झ्राके जूही-निकट फिर यों वालिका व्यग्र बोली । 
सेरी बातें तनिक न सुनीं पातकी पाटलों ने ॥ 
पीड़ा नारी-हृदय-तल फो नारि ही जानती है । 
जूही तु है विकच-वदना शान्ति तु. ही मुझे दे ॥ 
--प्रियप्रवास सगे १५, ८ 
३, प्रफुल्लिता फोमल-पलल्‍लवान्चिता । 
मनोज्ञता-मूर्ति नित्ान्त रंजिता॥ 
वबनसस्‍्थली थी मफरन्द-मोदिता । 
प्रकोलिता कोकिल-काकली-मयी ।॥ 
-+प्रियप्रवास, सर्ग १६, ३ 
३. प्रियप्रवास, सगे १६ १६ 
४. प्रियप्रवास, सर्गे १६, १०२ 


१४२ हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


“होती राका विसल-विधु से वालिका जो विपत्ना। 
तो भ्री राधा सधुर स्वर से यों उसे थी सुनाती ॥। 
तेरा होना विकल सुभगे, बुद्धिमत्ता नहीं हे। 
कया प्यारे की बदन-छवि तू इन्दु में हे न पाती १ ॥/ 
यहां राकाशश्षि में अपने प्रिय की वदन-छवि को देख राघा के हृदय को प्ालौ- 
किक सान्त्वना मिलती है। 
रस-परिपाक 
महाकांव्य में श्रृंगार, वीर और शान्त इन तीनों रसों में से कोई एक रस प्रधान- 
रूप में होना चाहिए । प्रियप्रवास में श्ंगार (विप्रलम्भ) रस की प्रधानता है। प्रियप्रवास 
के नायक कृष्ण और नायिका राधा हैं। कृष्ण के मथुरा चले जाने पर राधा की विरह-व्यथा 
का वर्णन इस काव्य में प्रमुख रूप में पाया जाता है। इसी प्रकार कृष्ण भी राधा के वियोग 
में दुखी दिखाई देते हैं। उधर ब्रज को गोपियां भी कृष्ण के विरह में व्याकुल दीख पड़ती हैं 
उनकी विरह-व्यथा का चित्रण भी इस काव्य में महत्वपूर्ण है। कुछ विद्वान्‌ प्रियप्रवास में 
करुण-रस को प्रधान रस मानते हैं पर वास्तच में यहां करुणरस को प्रधानता नहीं मिली है। 
इष्ट के नाश और प्ननिष्ट की प्राप्ति से ककणरस की भ्भिव्यवित होती है। इस काव्य में 
न्नजजनों के प्रिय कृष्ण मथुरा चले जाते हैं गौर कायंवश वापिस नहीं श्राते । राधा तथा 
गोपियों को उनके मिलने की श्राज्षा बनो रहती है। इसलिए प्रियप्रवास में विप्रलम्म 
अंगार को ही प्रधान रस मानना उचित है। राधा की विरह-दशा का एक सजीव चित्र 
इन पंक्तियों में अंकित हुआ है:--- | 
“रो रो चिन्ता-सहित, दिन को राधिका थीं ,बिताती । 
श्राँखों को थीं सनल रखतों, उन्मनां थीं दिखाती ॥॥ 
शोभा वाले जलद-वपु की हो रही चातकी थीं । 
उत्कण्ठा थी परम प्रवला बेदना चद्धिता थी *॥” 
इस पद्च में राधा की कृष्ण-विषयक रतति स्थायीभाव है । जलद-वपु कृष्ण झ्ालम्बन 
विभाव है । शीतल, सुगन्धित पवन, ब्रज का छ्लोकाकुल वातावरण श्रादि उद्दीपन विभाव 
है। आँखों में प्राँसुओं का भाना, प्रलाप करता आदि भनुभाव हैं । चिन्ता, स्मृति, उत्सुकता 
झादि संचारी-भाव हँ। इस प्रकार यहां विभाव, अनुभाव और संचारीभावों से परिपुष्ट 
राघा की रति विप्रलम्भ श्यृंगार का रूप घारण करती है। 
कृष्ण के विरह में व्याकुल गोपियों की चित्तवृत्तियों के वर्णन में भी विप्रलम्भ 
श्ृंगार की प्रमिव्यंजता अच्छी हुई है। जैसे:--- - 


१. प्रियप्रदास, सगे १७, २५ 
२. प्रियप्रवास, सर्ग ६, २६ 


प्रियप्रधास १५३ 


“इस क्षितितल में क्‍या यव्योम के श्रंक में भी । 
प्रिय बपु छवि शोभी भेघ जो घूसते हैं ॥ 
इक ठक पहरों में तो उन्हें देखती हैँ । 
कह निज मुख द्वारा वात क्या क्या न जानें '॥ 
इस पद्य में कष्ण-विरह-विधुरा गोपी की कृष्ण विषयक रति स्थायीमाव है। 
कष्ण भ्रालम्बन विभाव श्रौर मेघ, भ्रमर, उपवन की ज्षोभा आरादि उद्दीपन विभाव हैं । 
निर्तिमेष नयनों से मेघ की भोर देखना, प्रलाप करना आदि प्नुभाव हैं। स्मरण, विषाद 
“ जड़ता श्रादि संचारीभाव हैं। इस प्रकार विभाव, झनुभाव शौर संचारीभावों से यहां 
विप्रलम्भ श्ंगार की भ्रभिव्यक्ति होती है । 
विप्रलम्भ छुूंगार के भ्रतिरिक्‍त प्रियप्रवास में संयोग-प्यृंगार, वात्सल्य, वीर, करुण, 
शान्त झादि अन्य रसों को भी गौणरूप में स्थान मिला है। प्रथम सर्ग में संयोग झुंगार 
के अभ्रच्छे उदाहरण वर्तेमान हैं । जैसे:--- 
“बहु विनोदित थीं ब्रजवालिका | तरुणियाँ सब थीं तृण तोड़ती ॥ 
इलि गई बहु वएर व॒योव॒ती छवि विभुत्ि बिलोक दजेन्दु की * ७ 
कृष्ण की वाल-लीलाश्ों के वर्णन में वात्सल्यरस का परिपाक भ्रच्छा हुआ है। 
एक उदाहरण देखिए:--- 
“उम्गते जननी मुख देखते । किलकते हँसते जब लाड़िले ॥ 
ग्रजिर में घुटनों चलते रहे । बितरते तब भूरि विनोद थे3 ॥ 
प्रियप्रवास में हरिग्रौध ने गोप-गोपियों के मुख से कृष्ण के वीरतापूर्ण कार्यो का 
वर्णन कराया है। कालिय-दमन, दावाग्नि-शमन, गोवर्घेन-धारण तथा विविघ राक्षसों का 
संहार झादि झनेक घटनाश्रों के वर्णन में वीर, रौद्र झौर भयानक रस की व्यंजना हुई हे । 
वीररस का एक उदाहरण देखिए:--- 
“स्वस्ाथियों की यह देख दु्देशा । 
प्रचंड-दावानल में प्रवीर से ॥ 
स्वयं घेंसे श्याम दुरन्त-वेग से । 
चमत्कृता-सो वन-भूसि को बना ॥ 
यहां दावानल-शमन-विपयक कृष्ण का उत्साह स्थायीमाव है। प्रचंड दावानल 
आालंवन विभाव तथा ब्रजवासियों की दुर्देशा उद्दीपत विभाव है! शी घ्रता से श्रग्नि 
प्रवेश करना अनुभाव है और घैये, गवं, अ्रमप॑ श्रादि संचारीभाव है ! 





१. प्रियप्रवास, सगे १५, ६५ 

२. प्रियप्रवास, सर्ग १, २९६ ॥ 
३. प्रियप्रवास, सर्ग ८, ३६ 

४. प्रिपप्रवास, सर्ग ११, &४ 


१५४ ह हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


भयानकरत भी कतिपय पद्यों में पाया जाता है। जैसे: -- 
“उन्हें वहीं से दिखला पड़ा वही, भयावना सप दुरन्‍्त काल सा। 
बड़ी बुरी निष्ठरता-समेत जो विनाशता वन्य प्रभूत जन्तु था ॥ 
पला रहे थे उसको विलोफ के, श्रसंख्य प्राणी वन के इत्तस्तत: 4 
पिरे हुए थे महि में ध्रचेत हो समीप के गोप सबेनु-मण्डली * [ 
यहां भय स्थायीभाव है। सर्प श्रालम्बन तथा उसको भयावहूता तथा निष्ठुरता 
उद्दीपन विभाव हैं । इधर-उधर जीवों का भागना भनुमाव है। मोह, त्रास, श्रावेग श्रादि 
संचारीभाव हैं । ;, 
कृष्ण के मथुरा-गमन के समय यश्ञोद्ा के शोकाकुल हृदय का जो चित्र प्रिय- 
प्रवास में अ्रकित है उसमें करुण-रस की व्यंजना भ्रच्छो हुई है। प्रियप्रवास के अन्त में भी 
करुण-रस की छठा दिखाई देती है। वास्तव में प्रियप्रवास का विप्रलम्भ शूंगार सन्त में 
करुण-रस में परिणत हो जाता है । विप्रलम्म का स्थायीभाव रति हैं भौर करुण का शोक । 
करुण में प्रिय के मिलने की आशा नहीं रहती । प्रियप्रवास के झ्नन्त में भी रति शोक में 
परिवर्तित दिखाई देती है गौर कृष्ण के मिलन की झाशा नप्ट हो जाती है । 
इस प्रकार प्रिय-प्रवास में विभप्रलम्भ श्ंगार की प्रधानता के होते हुए भी श्रन्य 
रसों का निर्वाह बथास्थान अच्छा हुआ है । ह 
अलंकार-विवान । 
प्रियप्रवास में अलंकारों का प्रयोग कई स्थलों पर हुआ है । शब्दालंकार और 
अर्थालेंकार दोनों प्रकार के अलंकार इस काव्य में पाये जाते हँ। दोवों प्रकार के श्रल॑-- - 
कारों के प्रयोग में कवि ने स्वाभाविकता की रक्षा का यथासाध्य प्रयत्न किया है। जान- 
बूक कर भलंकारों को ढूँसने का प्रयत्न हरिआ्रौध ने वहुत कम स्थलों पर कियर है | भावों 
का गला घोंट कर अलंकारों का अनुचित प्रयोग प्रियप्रवास में कहीं नहीं हुआ है । शब्दा- 
लंकारों के प्रयोग में मी भावों की वलि देकर केवल शाब्दिक चमत्कार-प्रदर्शव की चेप्टा 
कहीं नहीं की गई है। धनुप्रास का एक उदाहरण लीजिए:--- 
“पद हुटा सुत के मुख-कंज को विकचता जब थीं श्रवलोकती । 
विवश्ञ सी जव थीं फिर देखती । सरलता, मुद्ंता, सुकुमारता: ॥ 
इस पद्य में प्नुप्रास श्रलंकार जननी-हृदय के कोमल-भावों की व्यंजना करने में 
पृर्णतया सहायक है। 
इसी भ्रकार निम्नोद्धृत पद्य में अनुप्रास का प्रयोग वसन्‍्त की विभूति को प्रकाश 
में लाने में समर्थ दिखाई देता हैः--- 
“विमुग्घकारी प्रधु मंजु मास था। चसुन्धरा थी फसनो यतामयी ॥ 
विचित्नता साथ विराजिता रही । वसनन्‍्त-वासन्तिकता वनास्त सेंड ।३* 
१. प्रियप्रवास, सर्ग १३, ५०-५१ 
२ प्रियप्रवास , सर्ग ३, ३१ 
३. प्रियर्भवास, सर्ग १६, १ 


प्रियप्रवास श्श्प 


इसी प्रकार यमक अलंकार की योजना यहां बहुत सुन्दर बन पड़ी है :-- 
“अनार में भ्रो' कचनार मे बसी । ललामता थी श्रति ही लुभावनी ॥ 
, बड़े लसे लोहित-रग पुष्प से । पलाश को थी झपलाशता ढकी " ॥” 
यहां भी कवि ने केवल शब्दाडम्बर को महत्व न देकर भावव्यंजना की स्वाभा- 
विकता की भी रक्षा की है । 
शर्थालंकारों में सेभी अधिकांश झलंकारों का प्रयोग भावों को तीब्र करने के 
लिए हुआ्ना है। उपमा, रूपक, उल्लेख, उत्प्रेक्षा, अपहनुति आदि श्र्थालंकारों के प्रनेक 
सुन्दर उदाहरण प्रियश्रवास में वर्तेमान हे । उपमा अलंकार की इस पद्म में कितनी सुन्दर 
योजना हुई हैः-- 
“क्रकुम-शोसित गोरज दोच से । निकलते म्नजवल्लभ यों लसे ॥ 
कदन ज्यों करके निशि कालिमा । विकसता नभ में नीलनीश है ॥ 
रूपक श्रलंकार का प्रयोग भी प्रियप्रवास में कई स्थलों पर पाया जाता है । 
जैसे:--- 
“वजधरा यक बार इन्हीं दिनों । पतित थी दुख-वारिधि में हुई ॥॥ 
पर उसे झवलम्बन था मिला। ब्रजविभूषज फे भुज-पोत का रे ॥7 
निम्न पद्म में उल्लेख श्र॒लंकार की योजना बहुत सुन्दर वन पड़ी हैः-- 
“सच्चा प्यारा सकल ब्रज का वंश का है उजाला । 
दोनों का है परण घन श्रो” वृद्ध का नेत्र-तारा॥ 
बालाझं का प्रिय स्वजन श्रौ' बन्घु है बालकों का। 
ले जाते हैँ सुरतरु कहां श्राप ऐसा हमाराएँ ॥” 
उल्लेख ग्रलंकार-द्वारा यहां विविध रूपों में कृष्ण का वर्णन करता हुआ कवि 
कृष्ण की लोकप्रियता को व्यक्त करने में समर्थ हुआा है ! 
,. निम्नलिखित पद्य में अपह्तुति श्र॒लंकार की छटा दर्शनीय है:--- 
“विफलता उनकी श्रवलोक के । रजनि भी करती श्रनुताप थी ॥ 
निपट नीरव ही मिस श्रोस के । न यन से गिरता बहु वारि था५ ॥” 
यहां श्रपहनुति अलंकार यशोदा के हृदय की विकलता की व्यंजना में सहायक 
प्रतीत होता है। 
इस प्रकार प्रियप्रवास में भ्लंकारों का प्रयोग काव्य के सौन्दर्य को बढ़ाने तथा 





१, प्रियप्रवास, सर्ग १६, ११ 
२. प्रियप्रवास, सगे १, १५ ! 
३ प्रियप्रवास सर्म १२९, १७ 
४. प्रियप्रवास, सगे ५, २८ 
५. प्रियप्रवास, सर्ग॑ं ३, ८७ 


१४५६ ट्वि्दी के झ्राधुतिक महाकाथ्य 


भावों और मदोदेगों को तीम् करने की क्षमता रखता है । उपयू केत प्रसिद्ध प्र्था्षिकारों के 
प्तिरिक्त स्मरण, यश्रासंस्य और काव्यलिय जैसे साधारण श्रर्लकारों का प्रयोग भी हरि- 
झौधघ ने सफलता के साथ किया है ।* 
अलंकारों के उपयुक्त उदाहरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रियग्रवास में हरि- 
झौध ने घलंकारों की घोजना में पर्याप्त सफलता आराप्त की है। भलंकारों का समुचित 
प्रयोग प्रियप्रवात में भावों की स्वाभाविक व्यंजना और काव्य-कला की सौन्दर्य-वृद्धि में 
समर्थ दिखाई देवा है। 
भाषा दे 
प्रियग्रवास की रचना संस्कृत-गर्भित छड़ी वोली में हुईं है। इसमें मिल्लतुकान्त 
संस्कृत के वर्णिक बृत्तों का प्रयोग किया गया है। इस व्णिक वृत्तों के लिए संस्कृतमयी 
सड़ीबोली हो उपयुक्त थी। द्रुवविलम्बित, मालिनी, बसन्ततिलका, वंशस्थ, मन्दाकास्ता 
श्रादि संस्कृत के वृत्तों के लिए संस्कृतनिष्ठ खड़ीवोंली को प्रपनावा ही हरिभौध ने 
उचित समझा है। इस संस्कृतममी शैत्री के कारण प्रिमप्रवास की भाषा में कहीं-कहीं 
क्लिप्टता तथा दुर्वोधता था गई है। दीघंसमासमयी ओर सन्धियुक्त पएद-योजना से मापा 
की सरलता भौर स्वाभाविकता को यत्र-तत्र आधात पहुँचा है। उदाहरण के लिए इन 
पंवितयों को लीजिए :-- * 
| “सद्वस्ता-सदर्सक्ता गुणयुत्ता सर्वत्र सम्मानिता । 
रोगी-बृद्धजनोपफारनिरता सच्छास्त्र-चिम्ता-परा 0 
संवृभावातिरता प्रनन्प-हृदया सत्प्रेम-संपोधिका । 
राधा थीं चुमता प्रसन्‍्नवदना स्त्रीजातिरत्तोपसा 
इस प्रकार की समास-बहुला क्लिष्ट पदावली के प्रयोग के होते हुए भी प्रिय- 
प्रवास में ऐसे स्थलों की कमी नहीं है जहां भापा में सरलता और स्वाभाविकता पर्याप्त 
मात्रा में पाईं जाती है। जैसे:-- 





१. मघुकर सुन तेरी ध्यामता है न घेसी । श्रति अनुपम जैती दयाम के गात की है 0 
पर जब जब प्रांझ देख लेती तुझे हूँ! तव तब सुद्दि क्रातती दयामली मूर्ति की है ॥॥. 
(स्मरण) -- प्रियप्रदास, सर्ग १५, ६६ 
निस्ग ने सौरभ ने, पराग ने । प्रदान की थी प्रति कासत भात्त ते ॥ 
ब्सुख्परा को, पिक को, मिलिल्द को । भर्ोज्ञता, सादकता, सदास्धता॥ 
(गासंस्य) ---प्रियप्रदास, सगे १६, ४ 
मृतक-प्राय हुई तृणराज्ि भी। सलिल से झिर जोवित हो गई ॥ 
फिर सुजीवत जीवन को मिला । बुध त जीवन क्यों उस को कहें ॥ 


(काव्यलिंग) -+प्रियप्रवास, सर्ग १२, १६ 
२. प्रियप्रवाप्त, सगे ४, ८ 


च प्रियप्रवास १्प्रूछ 


“सुदित गोकुल की जवमण्डली । जब म्रजाधिप सम्मुख्ध जा पड़ी॥ 
निरखने मुख की छवि यों लगी । तृषित चातक ज्यों घत की घटा' 
“घड़े लिये कासिनियाँ, फुमारियाँ। अनेक कूपों पर थीं सुशोभिता। 
पधारतो जो जल ले स्वगेह थीं। बजा बजा फे निज नूपुरादि को * ४ 
ऐसे स्थलों पर प्रियप्रवास की भाषा प्रसाद-गुणयुक्त, कोमल भौर प्रांजल दीख 
पड़ती है । उपयुक्त शब्दों के चुनाव में कवि ने बड़ी कुशलता दिखाई है। कई स्थलों पर 
भावविश्येप के चित्रण के लिए तदनुकूल दाब्दावली का प्रयोग किया गया है। कहीं-कहीं 
अनुप्रासयुक्त सरस श्रौर मघुर शब्दों की योजना काव्य-सौन्दर्य को प्रकाश में लाने में 
पूर्णतया सफल हुई है। जैसे:--- 
“छलफतो मुख की छविपुंजता । छिटकती क्षिति छू तन की छठा ॥ 
- बंगरती बर दीप्ति विगन्त में । क्षितिज में क्षणदा-कर कान्ति-सी3॥/ 


संस्कृत के वणिक वृत्त संश्लेषणात्मक संस्कृत भाषा के लिए ही उपयुक्त प्रतीत 
होते हैं। हिन्दी की विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति उनके श्रनुकूल नहीं बठती। प्रियप्रवास में 
संस्कृत वृत्तों के अनुशासन में पड़कर कवि ने कहीं खड़ीबोली के शुद्ध शब्दों को विक्ृत 
बना कर अपनाया है; कहीं सन्धि तथा समास के नियमों की उपेक्षा भी की है; झौर कहीं 
हुस्वान्त छब्दों को दीर्घान्त तथा दीर्घान्त शब्दों को हुस्वान्त कर दिया है। रत्त, ममे, 
' समय, प्रयाण, यद्यपि, तृणावर्तीय जैसे संस्कृत के शुद्ध शब्दों के स्थान पर क्रमश: रतन, 
मरम, समे, पयान, यदपि, तृणावरतीय जैसे विक्रंत रूपों का प्रयोग प्रियप्रवास में पाया 
जाता है। 'पति-राधिका', सुत-स्वफल्क', 'आानन-कृष्णचन्द्र'ं जैसे समस्त पदों का प्रयोग 
'संस्कृत-व्याकरण के अनुसार न होकर फ़ारसी के ढंग पर हुआ है। कहीं-कहीं पति, ब्रज- 
देवी, रजनी, सेदनी जैसे शब्दों का क्रमदयः पती, ब्नजदेवि, रजनि, मेदनि, इन रूपों में 
प्रयोग हुआ है। ऐसे स्थलों पर छत्दो-भंग दोष से बचने के लिए कवि ने हस्त को दी 
तथा दीर्घ को हस्व कर दिया है । शुद्ध खड़ीवोली को श्रपनाते हुए भी कवि ने कहीं-कहीं 
ब्रजभाषा के शब्दों तथा क्रियापदों का प्रयोग भी किया है। 'लसी', 'बखानते', 'भाखते', 
'नसांति' झादि क्रियाएँ व्रजभाषा 'की हैं । 

” इस प्रकार भापा-सम्बन्धी प्रनेक च्रुटियों के होते हुए भी प्रियप्रवास की भाषा 
साधारणतया शुद्ध और परिमाजित कही जा सकती है। संस्कृतमयी शैली तथा संस्कृत के 
वर्णिक वृत्तों के श्रपनाने के कारण प्रियप्नवास को भाषा में कहीं दुरूहता और कहीं कृत्रि- 
मता अवश्य श्रा गई है। फिरभी वह भावों श्रौर विविध प्रसंगों के श्रनुकूल है। भावों के 

* श्रनुरूप पदयोजना प्रियप्रवास में वर्तेमान है। #इंगार, शान्त झौर करुण रसपूर्ण प्रसंगों 


१. प्रियप्रवास, सगे १, २६ 
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३. प्रियप्रवास, सर्ग॑ १, रे४ 


खबर 


श्प्ष हिन्दी फे आधुनिक महाकाव्य 


में हरिओऔध की भाषा कोमलता श्रौर माघुयें को लिए हुए है, जबकि वीर, रौद्र श्रौर 
भयानक जैसे रसों के वर्णन में वह कठोर श्र भ्नोजस्विनी दिखाई देती है। उद्धव के रथ 
को कृष्ण का रथ समझ कर ब्रजवालाओं के हृदयगत कोमल भावों के अनुसार इस पद्य 
की भापा भी कोमल दिखार्र देती हैः-- 
“तजा किसी मे जल से भरा घड़ा । उसे किसी ने शिर से गिरा दिया ॥ 
भ्रनेक दौड़ीं सुधि गात की गेंवा । सरोज-सा सुन्दर इयास देखने 0 
इस प्रकार दावानल और जलद-समूह की विकरा/लता के वर्णन में कवि ने तदनुकूल 
ओोजस्विनी भाषा का प्रयोग किया हैः-- 
“प्रदाहिता उद्धत तीढ़ वायु से । 
विघृनिता हो लपदें दवाग्नि की ॥ 
नितान्त ही थीं ववती भयंकरी । 
प्रचंड दावा प्रलयंकरी समारे ॥”! 
“सथित चालित ताड़ित हो महा। 
प्रति प्रचंड प्रभंजन वेग से ॥ 
जलद ये दल फे दल आरा रहे 
घुमड़ते घिरते ब्रज घेरते3 पे 
सामूहिक दृष्टि से प्रियप्रवास की मापा परिष्क्ृत और भावानूसारिणी है। विविध 
मनोभावों तथा परिस्थितियों के शव्द-चित्र खींचने में उसे पर्याप्त सफलता मिली है। 
प्रियप्रवास का सन्देश 


प्रियप्रवास खड़ीवोली का सर्वप्रथम महाकाव्य है। इसमें हरिआ्रौध एक श्रादर्शवादी 
सुधारक के रूप में हमारे सामने भ्राते हैँ प्रियप्रवास पर आधुनिक युग की नवीन विचार- 
वाराम्रों का प्रभाव स्पप्ट दिखाई देता है। भक्तिकालीन काव्य में कृष्ण के श्रालौकिक 
चरित्र के साथ वामिक मावना का सामंजस्य दिखाया गया था। रीतिकालीन प्यूंगारी 
कवियों ने कृष्ण को एक विलासी नायक के रूप में हो श्रपनाया | प्रियप्रवास में हरिश्ौध 
ने कृप्ण के चरित्र में लोक-कल्याण की भावना को प्रमुख स्थान देकर उसे बुद्धिवादी इस 
नवीन युग के भ्रनुकूल वनावे का प्रयत्व किया है। प्रियप्रवास के कृंप्ण आदर प्रेमी, सच्चे 
देश-सेवक और करतेंव्यनिष्ठ महापुरुष हूँ । वे 'चोर-जार-शिखामणि' न होकर समाज की 
मर्यादा के संरक्षक हैं। इसी प्रकार राघा भी प्रियप्रवास में एक साधारण प्रेमिका के रूप 
में नहीं, श्राद्श लोक-सेविका के रूप में प्रंकित की गई है। जिस प्रकार कृष्ण अपनी 


इच्छाग्रों का दमत करके, स्वार्थ को हुकरा कर लोकसेवा में संलग्न दिखाई देते हैं, उसी 


१. प्रियप्रवास, सर्ग ६, १२८ 
२. प्रियप्रवास, सं ११, ७३ 
३. प्रियप्रवास, सगे १२, २० 


प्रियप्रवास ११६ 


प्रकार राधा भी अपने मोहजन्य प्रेम को विश्व-प्रेम में परिणत कर देती है और इस प्रकार 
लोकसेवा का ब्रत घारण कर लेती है। इस प्रकार कवि ने प्रियप्रवास में प्रपने नायक 
धौर नायिका के चरित्र में देशसेवा और विश्व-कल्याण की भावना को प्रधानता देकर 
विश्व-कल्याण तथा विश्वप्रेम का सन्देश हमारे सम्मुख प्रस्तुत किया है। क़ष्ण ने निजहित को 
विश्वहित में और राधा ने भी अपने मोहजन्य प्रेम को विदृवप्रेम में परिणत कर दिया है । 
जन-सेवा ही जनादंन की सेवा है भौर विश्वकल्याण में ही मानव का कल्याण निहित है, 
इसी आदर्श की स्थापना हरिओऔ्ध ने प्रिमप्रवास में की है। इसीलिए इस महाकाव्य के 
झ्रन्त में कवि ने विश्वात्मा से कृष्ण श्रौर राधा जैसे विश्वप्रेमानुरक्त श्रादर्श नर-तारियों 
को इस भारत-भूमि में जन्म देने की प्रार्थना की है:-- 

“सच्चे स्तेही प्रवनि-जन के देश के ध्यात्न जैसे। 

राधा जेसी सदय-हुदया थविश्वप्रेमानुरकता ॥ 

है विश्वात्मा, भरतभुव के श्रंक में श्र आावें। 

ऐसी व्यापी विरह-घठना किन्तु फोई न होबे" ४९ 


प्रियप्रवास तथा श्रन्य कृतियाँ 


श्रीमद्भागवत तथो भ्रियप्रवास 
साहित्य-केन्र में प्राय: प्रत्येक लेखक श्रथवा कवि अपने पूर्ववर्ती लेखकों अथवा 

कवियों की कृतियों से प्रभावित होता है। भियप्रवास के लेखक श्री ्रयोध्या सिंह उपाध्याय 
पर भी उनके पूर्ववर्ती अनेक कवियों का प्रभाव दिखाई देता है। प्रियप्रवास का मुख्य 
आधार श्रीमद्भागवत है। प्रियप्रवास की कथावस्तु का विश्लेषण करते समय हम यह 
बता चुके हैं कि प्रियप्रवास और भागवत में कथावस्तु-सम्बन्धी समानता भ्थवा भिन्‍नता 
कहाँ तक है। यहाँ पर हम काव्य-शली की दुष्टि से प्रियप्रवास भौर भागवत के कतिपय 
प्रसंगों की तुला करना उचित सममते हैं। प्रियप्रवास के कधथानक के भागवत की कतिपय 
घटनाओं पर श्राघारित होने पर भी प्रियप्रवास में काव्य-दली की मौलिकता दिखाई 
देती है। महाकवि हरिप्रौध ने भागवत से जो सामग्री ली है उसे नवीत तथा अपने आदर्श 
के श्रनुकूल बनाने में उनका प्रयास प्रशंसनीय है । भागवत में कृष्ण के स्वरूप-वर्णन का 
एक उद्दाहरण यह हैः-- 

अवहाँपी. नट्वरवपु: करणोयो: कणिकार 

विश्वद्‌ वास: कनककपिशं वेजयलन्ती व मालाम्‌ । 

रम्छान्‌ पेणोरधरसुधमा प्रयन्‌ गरोपव॒न्दै--- 

व्‌ न्दारण्यं स्वपदरमर्ण प्राविशद्‌ गीतकीति:* 


१. प्रियप्रवास, सर्ग १७, ध४ 
२. भागवत, दशम-स्कन्घ, अध्याथ २१, ५ 


१६० हिन्दी के भाषुनिक सहाकाव्य हा 


इस पद्च की तुलना ग्रियप्रवास के निम्नोद्धत पद्यों से की जा सकती है :-- 
“विलसता कटि में पट पीत था । रुचिर वस्त्र-विभूषित गात था ॥ 
लस रही उर में वनमाल थी। कल दुकूल-भलंकृत स्कन्ध था।॥ 
मकरकेतन के फल केतु से। लतसित थे वर फुण्डल कान में ॥ 
घिर रही जिनको सव श्रोर थी। विविध भावभयी झलकावलो ॥ 
मुकुट मस्तक फा शिखि-पक्ष का । सघुरिमामय था वहु मज्जु था 0 
श्रसित रत्त-समान सुरंजिता। सतत थी जिसकी वर चन्द्रिका १४ 
संस्क्षत के पद्व में प्रयुक्त “वह्हापीडम्‌, कर्णयो: कणिकारम्‌, विश्रद्‌ वासः कनक- 
कपिशं वेजयन्तीं च मालाम्‌” इन शब्दों का सारा भाव प्रियप्रवास के उपयुक्त पद्यों में 
थ्रा गया है। हरिआ्रोध ने 'मधुरिमामय' और 'मंजु' इन दो विशेषणों से मानों “वहापीड' 
की व्याख्या कर दी है। भागवत के कृष्ण के कानों में कणिकार के फूल हैं जब कि प्रिय- 
प्रव,स के कृष्ण के कान कामदेव के सुन्दर भण्डों के समान सुन्दर कृण्डलों से शोमित हैं । 
जिस प्रकार भागवत के कृष्ण सुनहरे वस्त्र और वजयन्ती माला घारण किए हुए हैं उसी 
प्रकार प्रियप्रवास के कृष्ण की कटि पीताम्वर झौर वक्षस्थल वनमाला से विभूषित है। 
भागवत में क॒प्ण को ब्रह्म रूप में दिखाया गया है पर प्रियप्रवास में वे एक आदर्श 
महापुरुष के रूप में अंकित हैं । भागवत में कृष्ण की वंशी की मघुर ध्वनि सुन न्नज की 
स्त्रियां इस प्रकार कृष्ण के पास्त पहुँच जाती हैं :--- 
“निशम्य गीत॑ तदनंगवर्धनम्‌ 
ब्रजस्त्रिय: कृष्णयूहीतमानसा: । 


प्राजग्मुरन्योन्यमलक्षितोद्यमा : 

स यत्र कान्‍तो जवलोलकुंडल : ७४४” 
“दुहन्त्योई्मिययु: काश्चिद दोहं हित्वा समुत्सुका:। 
पयोषघिश्रित्य संयावमनुद्दास्यापरा ययु:॥ 


परिवेष यन्त्यस्तद्धित्वा पाययन्त्य: शिशुत्‌ पथ: ॥ 
शुश्नपन्त्य:ः पतीन्‌ फाश्चिदइनन्त्योध्पास्य भोजनम्‌ 
इसी प्रसंग का वर्णन प्रियप्रवास के इस पद्य में मिलता है :--- 
“घंशी निनाद सुन त्याग निकेतनों को । 
दोड़ी भ्रपार जनतातिउमंगिता हो ॥ 
गोपो-समेत बवहुगोप तथांगनायें । 
झाई विहाररुचि से वनमेदनी में3 ॥[” 





१. प्रियप्रचास, सर्ग १, १८-२० 
२. भागवत, दशम-स्कन्ध, भ्रध्याय २६, ४-६ 
३. प्रियप्रचास, सगे १४, १०० 


प्रियप्रवास १६१ 


-भागवत्त में केवल गोपियाँ ही कृष्ण के पास पहुँचती हैं । उन्होंने अपने ग़हकार्यों, 
शिशुओं और पतियों तक की उपेक्षा की है भर इस प्रकार लोकमर्यादा का उल्लंघन किया 
है। परन्तु प्रियप्रवास में यह बात नहीं है । वहाँ सारी जनता कृष्ण के पास पहुँचती है । 
वहां गोपियों के साथ गोप भी दिखाई देते हैं । 

भागवत में क्रष्ण ने उद्धव को ब्रज में भेजते हुए कहा है:--- 

“गच्छोद्धव ब्रज सोम्म पिन्नोनो प्रीतिमावह । 
गोपीनां सद्वियोगाव मत्सन्देशविमोचय 
प्रियप्रवास में यही प्रसंग इस पद्य में व्यक्त हुआ है:-- 
“जैसे हो लघु वेदना हृदय की आन बूर होये व्यया । 
पावें शान्ति समस्त लोग न जलें मेरे वियोगारगिन में ७ 
ऐसे ही घर ज्ञान तात क्ज फो देना बताना किया ॥ 
माता का सविशेष तोष करना झौ वृद्ध गोपेश का * ॥” 

भागवत के कृष्ण विशेषकर गोपियों की विरह-व्यथा को अपने सन्देशों से दूर करना 
चाहते हैं पर प्रियप्रवास में वे केवल गोपियों की ही नहीं, समस्त बन्नजवासियों की विरह- 
व्यथा को शान्त करने की इच्छा रखते हुए माता यशोदा झौर वृद्ध नन्द का विशेष ध्यान 
रखते हैं । 

भागवत में मथुरा से झाये हुए उद्धव का रथ ननन्‍्द के-हार पर देख कर गोपियों ने 
ये शब्द कहे हैँ:--- 

“श्रक्रर आगत: किम्वा यः कंसस्यार्थलाघकः। 
बेन नीतो सधुपुरी कृष्ण: कमतललोचनः? ॥४* 

गोपियाँ सोचती हैं कि क्या कंस का हितंषी, कृष्ण को मथुरा ले जाने वाला श्रक्रूर 
ही तो पुनः यहाँ नहीं भरा गया है । 

प्रियप्रवास में त्रजवासियों को पहले ही ज्ञात है कि यह नवागत व्यक्त श्रक्ूर से 
भिन्‍न है। वे सोचते हैँ:--- 

“पल पल श्रकुला फे दीघधे-संदिग्ध होके । 
विचलित चित से थे सोचते ग्रासमवासी ॥ 
वह परम पतूठे रत्न भ्रा ले गया था। 
प्रव यह ब्रज आया कौंत सा रत्न लेने ४ 
वह श्रक्रर तो ब्रजजनों के अनूठे रत्न (प्रिय कृष्ण) को ले गया था, श्रव यह 
नवागन्तुक कौन सा रत्न लेने आया है ? 
१. भागवत, वदांम-स्कन्ध, श्रष्याय ४६, रे 
२. प्रियप्रवास, सगे ६, १० 
३. भागवत्त, दशम-स्कन्च, श्रण्याय ४६, ४८ 
४. प्रियप्रवास; सर्ग &, १३५ 


श्ध्र ह हिन्दी के श्ाधुनिक महाकाव्य 


भागवत की गोपियां कृष्ण के विपय में उद्धव से पूछती हैं:-- 
“ग्रपि बत मधुपुर्यासार्यपुत्रोौ5 घुनाएणस्ते 
स्मरति स वितृगेहान्‌ सौम्य बन्धूदच गोपान्‌ । 
क्वचिदपि स कया नः किकरीरां गृणीते 
भुजमगुरुसुगस्धं सूध्न्येधास्यत्‌ कंदा तु) ॥ 
क्या मथुरा में रहते हुए धारयप्रुत्न कृष्ण कभी अपने माता-पिता, वन्धुओं और ग्रोपों 
को याद भी करते हैं ? क्या वे कमी हम दासियों की भी चर्चा चलाते हैं ? वे भ्रपनी भंगर 
के समान सुगन्धित भुजा को हमारे सिर पर कव रखेंगे ? 
प्रियप्रवास में यशोदा लगभग ऐसे ही प्रश्न उद्धव से पूछती हैः--- 
“प्यारे ऊघो सुरत करता लाल मेरी फभो है ? 
क्या होता है न श्रव उसको ध्यान बूढ़े पिता का ? / 
रो रो, हो हो विकल अपने वार जो हैं विताते । 
हा ! वे सोधे सरल-शिशु हैं क्या नहीं याद श्ाते ॥॥ 
फंसे भूलींसरस खनि-सी प्रीति फी गोपिकाएँ । 
फंसे भूले सुहृदपत के सेतु से गोपनवाले ॥ 
शान्ता घीरा मधुरहृदया प्रेमहपा रसज्ञा । 
फंसे भूली प्रणय-प्रतिमा राधिका मोहमग्नार ॥! 
लोकसेवा में निरत प्रियप्रवास के कृष्ण के सम्बन्ध में यश्ोदा के ऐसे प्रदन सर्व॑था 
स्वामाविक ही है । 
भागवत में कृष्ण का चरित्र श्रतौकिकता को लिए हुए है। वहां नन्‍्द, यश्ौदा, 
गोप-गोपियाँ सभी उनके अलौकिक चरित्र से चकित हैं । पर प्रियप्रवास में ये सारे चरित्र 
मानवीय रूप में प्रस्तुत किये गये हैँ । भागवत में उद्धव-गोपी-सम्वाद में गोपियाँ भ्रमर 
को सम्बोधित करती हुईं कृष्ण को अमर के समान निष्ठुर झोर स्वार्थी बताती हैं । जिस 
प्रकार भौंरा विविध फूलों का रस लेता है भौर फिर उन्हें छोड़ देता है उसी प्रकार कष्ण 
ने भी गोपियों से प्रेम किया और अन्त में उन्हें त्याग दिया । कृष्ण के विषय में भागवत 
की गोपियाँ कहती हैं:-- 
“सक्दधर सुधां स्‍्वां मोहिनों पाययित्वा 
सुमनस हव सद्यस्तत्वजेलस्मान्‌ भवादुक्‌। 
परिचरति कर्थ तत्पादपद्म तु पदुमा 
ह्ापि बत हृतचेता उत्तमइलोफकजल्पे:उ ॥*! 
१. भागवत, दशम-स्कन्घ, ४७, २१ 
२. प्रियप्रवास, सर्य १०, ३३-३४ 
३- भागवत, दसम-स्कन्घ, भ्रध्याय ४७, १३ 


प्रियप्र वास १६३ 


हैं मवुकर, वह कृष्ण एक वार हमें अपने प्रधरों की मोहिनी (सुधा) पिला कर 
शीघ्र ही हमें उसी प्रकार छोड़ गया है जिस प्रकार तुम फूलों को त्याग देते हो | हमें 
आाइचर्य है कि लक्ष्मी उनके चरणकमलों की सेवा कैसे करती है । अवश्य ही वह कृष्ण 
की चिकनी-चुपड़ी बातों पर मुग्ध हो गई है। 
प्रियप्रत्रास में यह प्रसंग एक दूसरे ढंग से उपस्थित किया गया है। यहाँ कृष्ण के 
बिरह में व्याकुल कोई गोपी भ्रमर को श्रपता दुखड़ा सुनाती है। वह भ्रमर को एक फूल 
से दूसरों के पास उड़ता देख कर कहती है:--- 
“कुबलय-कुस में से तो श्रभी तू कढ़ा है । 
बहु विकसित प्यारे-पुष्प में भी रमा है ॥ 
श्रलि श्रब मत जा तू कुंज में मालती की । 
सुन मुझ श्रकुलाती ऊबती की व्याथाएँ १ ॥! 
यहाँ पुष्पों के साथ प्रेम में भ्रमर की चंच्रलता दिखा कर कृष्ण की चंचलता पर 
प्रकाश डाला गया है। भागवत्त की गोपियों के समान प्रियप्रवास की यह गोपी भी कृष्ण 
को भ्रमर-जैसा निष्ठुर बताती हैः--- 
“नव-नव कुसुमों के पास जा मुग्ध हो हो । 
गुत गुन करता हैं चाव से बंठता है 0 
पर कुछ सुनता है तू न मेरी व्यथाएँ। 
मधघुकर इतना क्यों हो गया निर्देयी है* ॥/ 
भागवत के भ्रमरगीत-प्रसंग में उद्धव श्रौर गोपियों का परस्पर वार्तालाप 
दिखाया गया है, पर प्रियप्रवास में उद्धव तटस्थ होकर गोपियों की विरह-कहानी सुनते हैं । 
भागवत के भ्रमरगीत में उद्धव श्रौर गोपियों के सम्बाद में जो मीठा उपालम्भ श्ौर 
नाटकीय चमत्कार वतंमान है वह प्रियप्रवास में नहीं मिलता, फिर भी नारी-हृदय की 
विवशता भ्रौर विशुद्ध प्रेम की भावना प्रियप्रवास में मौलिक ढंग से चित्रित हुई है। 


मेघदूत और प्रियप्रवार्स ! 
प्रियप्रवास के छठे सर्ग में विरहिणी राधा पवन को दूती बनाकर कृष्ण के पास 
अपना सन्देश भेजती है । यह प्रसंग कालिदास के मेघदूत के साथ मिलता-जुलता है। 
कालिदास का यक्ष सेघ-द्वारा अपना सन्देश अपनी प्रिया तक पहुँचाता है। कालिदास की 
तरह हरिग्यौध ने भी इस प्रसंग में मन्दाक्रान्ता छन्‍्द को अपनाया है । विषय की समानता 
प्रियप्रवास के पवन-दूत्ती-प्रसंग तथा मेघदूत में वर्तमान है। विषय-साम्य के साथ-साथ 
पवन-दूती-प्रसंग तथा मेघदूत में कई स्थलों पर भाव-साम्य भी दिखाई देता है। इससे यह 
सिद्ध होता है कि हरिओघ को पवन-दूती-प्रसंग की रचना की प्रेरणा मेघदूत से मिली है। 


१. प्रियप्रवास, सर्ग १५, ५८ 
२. प्रियप्रवास, संगे १५, ७५ 


शर्ट 


विपय, भाव और बेली की 
पसत में पर्याप्त 


यह बात स्पष्ट हो जाती है। 


भ्रकार मेप की 
शार्थना करता है. 


है 


'जात॑ बडे भवन 


भोलिकता लाने का 


हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 
प्रमानता के होते हुए भी हरिश्रोध ने के पवन-दूती- 
अयल्न क्रिया है। नीचे उद्धत कतिप्य उदाहरणों 


ड।ए 
प्रश्नंत! करता हैआ यक्ष उत्त से अपना सबदेश हे जाने की 


पृष्करानतंकाना 


त्यां प्रकृतिपुरुष कासरूए मघोन:। 
ये विधिवशाद इरक्‍्न्धगंतोफ़ 


प्रियप्रवास श्द्द्प्‌ 


/विश्वान्तः सन्‌ ब्रज वतनदीततीरजातानि सिचन्‌ 
उद्यानानां नवजलकणौय थिकाजालकानि ।॥ 
गण्डस्वेदापनयनरुजा. क्लाल्तकर्णोत्पलानां 
छायादानात्‌ क्षणपरिचितः पृष्पलावीमुश्चानाम्‌ "7 
राघा भी इसी प्रकार पवन से मालिनों की श्रान्ति मिठाने की आज्ञा रखती है:--- 
“तू पावेगी छुछ्मम गहने फान्तता साथ पेन्हे। 
उद्यानों में वर नगर के सुन्दरी मालिनों फो॥ 
वे कार्यो में स्वप्रियतम के तुल्य हो लग्न होंगी । 
जो भ्रान्‍्ता हों सरस गति से तो उन्हें मोह लेना १३” 
जहां कालिदास का यक्ष विवृत-जघना सुन्दरी के समान नदी के साथ मेघ की 
ऋ्रीड़ा को स्वाभाविक समभता है:-- 
“तस्या: किचित्कररधृतमिव प्राप्तवानीरशएखं 
हृत्वा नील॑ सलिलवसनं सुझ्तरोधोनितस्वम्‌ । 
प्रस्थानं ते कथमपि सखे लम्बसानस्यथ भावि 
ज्ञातास्वादों विवृतजघनां को विह्ातुं सम्थे: आए 
चहां हरिआऔध की राधा पवन से पथिक-महिलाओं को विकृत-वसना न बनाने 
तथा उनकी श्रान्ति को मिटाने की प्रार्थना करती है:--- 
“लज्जाशीला पथिक महिला जो कहीं दृष्टि श्रावे ॥ 
होने देता 'विक्रतवसना' तो न तु सुन्दरी फो 0 
जो थोड़ी भी श्रमित वह हो गोद ले श्रान्ति खोना ॥ 
होठों की भो! कमलमुख को म्लानहाएँ सिटदाता ४ | 
जहाँ मेघदूत में यक्ष मेघ से महाकाल के मन्दिर में सन्ध्याकालीन पुजा में अ्रपती 
गज्जना द्वारा सम्मिलित होने की झ्राशा रखता है:-- 
“पश्रप्यन्यस्मित्‌ जलधर महाकालसासाद काले 
स्थातव्यं ते नयनविषयं यावदत्येति भानु: । 
फुवेन्‌ सन्ध्यावलिपटहतां ज्लिन: इलाघदीयाम्‌ 
ग्रासन्द्राणां फलसविकल लप्स्पसे गजितानाम्‌ ४॥! 





१. पूर्वमेघ, २८ 5 
२. प्रियप्रदास, सं ६, ५१ 

३. पूर्वमिघ, ४५ 

४. प्रियप्रवास, सग्ग ६, ४१ 

५. पुबबंभेघ, ३८ 


१६६ 2 ह हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


प्रियप्रवास में राघा भी पवन-दूती से मथुरा के मन्दिरों में पूजा के समय वाद्यों की " 
मघुरता को बढ़ाने के लिए कहती है :--- 
"देखे पूजा-लमय मथुरा-मन्दिरों मध्य जाना । 
नाना वादों मधुर स्वर को मुग्धता को बढ़ाना ॥ 
किम्वा ले के रचिर तर के शब्दकारी फर्लो को । 
धीरे-धीरे मधुर-रव से मुग्ध हो हो बजाना ॥॥ 
वायु से बजते हुए कीचकों (वाँसों) का वर्णन मेघदुत और प्रियप्रवास दोनों में 
इस प्रकार हुआ है :--- 
“शब्दायन्ते सधुरमतिले: फीचका: पुर्यमाणाः 
संसक्ताभिस्त्रिपुरविजयों गीयते क्िन्त्रीसि: 
“जो प्यारे मंजु उपवन या बाठिका में खड़े हों, 
छिद्रों में जा ववणित करना देश सा कीचकों को ३॥ 
कालिदास का यक्ष मेघ के सन्देश-वाहक बनने की श्रयोग्यता का विचार तक नहीं 
करता । काम-पीड़ित होने के कारण वह जड़-चेतन सब को एक-जैसा समभता है । प्रिय- 
प्रवास की राधा विरह-विधुरा होती हुईं भी भ्रपनी विवेक-वुद्धि को नहीं त्यागती। वह 
वायु में सन्देश-कथन की अक्षमता भनुभव करती है :-- 
"तेरे में है न यह गुण जो तू व्यथाएँ सुनाये । 
व्यापारों को प्रखर मति श्री' युक्तियों ते चलाना ॥ 
बंठे हों जो मिज-सदन में मेघ त्ती कान्तिवाले । 
तो चित्रों को इस भवन के ध्यान से देख जाना “॥॥” 
राधा पवन से युक्तियों-द्वारा काम चलाने को कहती है । ये युक्तियाँ स्वाभाविक 
और उपयुक्त प्रतीत होती हैं । 
इस प्रकार मेघदूत भर पवनदूती-प्रसंग में कहीं विपय-साम्य और कहीं भाव- 
सास्य के होते हुए भी प्रियप्रवास की मौलिकता कई स्थलों पर व्यक्त होती है | हरि- 
श्रौच्च ने कहीं भी कालिदास के भावों को विक्ृत रूप में उपस्थित नहीं किया है। वास्तव 
में हरिशलोष ने कालिदास के मेघदूत से सामग्री लेकर उसे झपने काव्य के आदर्श के अनुकूल 
बनाने की चेणष्टा की है । 


१. प्रियप्रवास, स्ग॑ ६, ५३ 
२. पूर्वमेघ, ६० 

३. प्रियप्रवास, सर्ग ६, ७१ 

४. कामार्ता हि प्रकृतिकृपणाइचेतनावेतनेपु । | 
-+प्ृर्वेस्ेष, ५ 
५. प्रियप्रचास, सगे ६, ६७ ; 


प्रियप्रवास _१६७ 


सूरसागर और प्रियप्रवास 


प्रियप्रवास का विषय बहुत सीमित है । कृष्ण के मथुरा चले जाने पर ब्नजवासियों 
' की ध्याकुलता का वर्णन और कृष्ण के संदेशवाहक के रूप में उद्धव का उन्हें सान्‍्त्वता देवा 
ही प्रियप्रवास का मुख्य विषय है। कृष्ण के विरह में न्रजजनों की पूर्वस्मृति के रूप में 
कृष्ण के जीवन की श्रन्य घटनाओं का वर्णन भी इस रचना में पाया जाता है। कृष्ण के 
मथुरा-गमन तथा उनके जीवन से सम्बद्ध भ्रत्य घटनाओं का वर्णन सूरदास के सुरसागर 
में भी वर्तमान है | श्रीमद्भागवत के दशमस्कन्घ की प्रमुख घटनाएँ सूरसागर तथा प्रिय- 
प्रवास दोनों में वणित हैं । यहाँ सूरसागर तथा प्रियप्रवास के कतिपय समान प्रसंगों की 
तुलना करने का भ्रभिप्राय केवल यही है कि हरिश्रौध ने किस प्रकार एक परम्परागत 
विषय को नवीन दृष्टि से देखा है। 
सूरसागर में कृष्ण की बाल-लीलाओों के सुन्दर और स्वाभाविक चित्र वर्तमान 
है । प्रियप्रवास में कृष्ण की बाल्यावस्था का वर्णन प्रसंगवश कतिपय पद्यों में किया गया 
है। सुरदास वात्सल्य-वर्णन में अ्रद्वितीय हैं परन्तु इस क्षेत्र में हरिश्रौध का प्रयत्त भी सराह- 
नीय है । सुरसागर के इस पद में यशोदा वालक कृष्ण को चलना सिखाती है :--- 
“सिखवति चलन यकश्षोदा मेया । 
परवराइ कर पानि गहावत, डगमगाई घरनी घरे पैया ॥ 
कबहुंक सुन्दर वदन विलोकति, उर प्रानन्द भरि लेति बलेया 7 
इसी प्रकार का वर्णन प्रियप्रवास में मी मिलता है :--- 
“ठुमुकते गिरते पड़ते हुए । जननि फे कर की उंगली गहे ॥॥ 
सदन में चलते जब श्याम थे । उमड़ता तव ह॒षें-पयोधि था १0४ 
घुटनों के सहारे चलते हुए वालक कृष्ण का चित्र सुरसागर तथा प्रियग्रवास दोनों 
में इस प्रकार मिलता है :--- 
सूरसागर---“घुटुरनि चलत स्पास सनि-श्रॉगन, मातुपिता दोउ.देखत री । 
कबहुँक किलकि तातमुख हेरत, कचहुँ मातु-मुख पेखत री 3॥” 
प्रियप्रवास---/उमगते जननी मुख देखते । किलकते हँसते जब लाड़िले ॥॥ 


झजिर में घुटनों चलते रहे | वितरते तब भूरि विनोद थे ४0” 
>् ६ >< 
सुरसागर--/ले उठाइ श्रंचल गहि पोंछे, घूरि भरी सब देह। 
सुरज प्रभु जसुमति रज भझारति, कहाँ भरी यह खेह *॥” 


१. सूरसागर, दशस-स्कन्ध, ११५ 
२. प्रियप्रवास, सर्ग ८, ४५ 

३. सुरसागर, दशम-स्कन्ध, ६८ 
४. प्रियप्रवास, सर्य 5, ३६, 

५. सूरसागर, दशम-स्कन्घ, १११ 


श्द्द हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


प्रियप्रवास--“नयन रंजन श्रंजन मंजु सी । छविमयी रज इयामल गात की ॥। 
जननि थीं कर से जब पोंछती । उलहती तब बेलि विनोद की १॥* 
६ 
दावानल को विकरालता का वर्णन सूरसागर और ग्रियप्रवास दोनों में बहुत- 
कुछ समानता लिए हुए है:-- 
सुरसागर---“द्वज के लोग उठे अकुलाद । 
ज्वाला देखि श्रकास वरावरि, दसहें दिसा कहें पार न पाइ ॥| 
भरहरात बन-पात, गिरत तर, घरनी तरकि तराकि सुनाई । 
जल वरषत गिरिवर-तर बाँचे, श्रव फंसे गिरि होत सहाइ ॥ 
लटकि जात जरि जरि द्वम-बेली, पटकत बाँस, काँस, कुस, ताल। 
उचटत भरि अंगार गगन लॉ, सूर निरखि ब्नज-जन बेहाल थे”, 
प्रियप्रवास--“प्रवाहिता उद्धत तीन्र वायु से । विधूनिता हो लपटें दवाग्नि की । 
नितान्त ही थी बनती भयंकरी । प्रचंड दावा प्रलयंकरी सभा॥ 
श्रनन्‍्त थे पादप दग्घ हो रहे। प्रसंसुय गाँठें फठतीं सशबव्द थीं ॥ 
विशेषतः वंश-अ्रपार-वृक्ष की । चनी महाशब्दित थी वनस्थली 2” 
जिस प्रकार सूरसागर में कृष्ण के सुन्दर रूप को देख कर गोपिकाएँ भ्रपना तन- 
मन न्यौछावर करती हैं:-- 
“स्रदास प्रभु की छवि म्रज-ललना निरक्षि 
थकित तन-मन न्योछावर करें, झ्ानेंद बहुतें ४॥? 
इसी प्रकार प्रिय्रवास में भी कृष्ण की छवि को देख ब्रजवालाएँ मुम्ध हो 
जाती हैं:-- 
“बहु विनोदित थीं द्रजवालिका १ तदणियां सब थीं तृण तोड़तीं ॥ 
बलि गईं बहु बार वयोवती । छवि विभूति विलोक बजेन्द को *॥” 
सूरसागर में ब्रजललनाएं दोनों लोचन-पुटों से कृष्ण के तन की शोमा का पान 
करती हुई तृप्त नहीं होतीं:-- 
| “माघो जू के तन की सोभा, फहत नहीं बनि श्ावे । 
प्रंचवत सादर दोउ लोचन-पुट, मन नाहीं छृपितावै ता” 
प्रियप्रवास में भी एक दृद्य लगभग इसी प्रकार के शब्दों में वर्णित है:--- 





१. प्रियप्रवास, सगे ८, ४१ 
२. सूरसागर दशम-स्कन्ध, ५६४ 

. ३ प्रियप्रवास, सर्ग ११, ७३-७४ 
४. सूरसागर, दशमभ-स्कन्घ, १३७५ 
५, प्रियप्रवास, सर्गो १, २६ 
६. सूरसागर, दशम-स्कन्ध, १३८४२ 
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प्रियप्रवास १६६ 


“पलक लोचन की पड़ती न थी। हिल नहों सकता त्तनलोम था ॥ए 
छविरता वनिता सब यों बनीं। उपलनिर्भित पुत्तलिका यथा "॥ 
“दोनों शझ्ाँखें मिरख जिसको तृप्त होती नहीं हैँ । 
ज्यों-ज्यों देखें श्रधिक जिसको दीखती मंजुता है *0* 
कृष्ण के मुख की छवि को निरनिमेष नयनों से देखती हुईं ब्रजवनिताएँ उपल- 
निभित पुत्तलिकाशओं के समान स्तव्घ हो रही थीं। उत्तके रूप को देख दोनो आ्राखों की 
तृप्ति नहीं होती थी । 
सूरसागर में गोपी-उद्धव-सम्वाद अमरगीत के नाम से प्रसिद्ध है। सूरसागर में 
यह प्रसंग एक महत्वपूर्ण भ्रंश है। यहां सूरदास की गोपियां मधुकर को सम्बोधित करती 
हुई कभी कृष्ण श्लोर कभी उद्धव को उपालम्भ देती हैं। प्रियप्रवास में भी यह प्रसंग वर्त मान 
है पर वहां गोपियों भ्ौर उद्धव का प्रत्यक्ष वार्तालाप बहुत कम मात्रा में पाया जाता है। 
भागवत की तरह सूरसागर में भी उद्धव के साथ वार्तालाप में गोपियाँ ही विशेष भाग 
लेती हूँ पर प्रियप्रवास में गोपियों के साथ नन्‍्द, यद्योदा तथा वृद्ध भ्ौर युवक गोप भी इस 
वार्तालाप में सम्मिलित होते हैं । सूरसागर की गोपियाँ भोली-भाली होने पर भी वाचाल 
हुँ जवकि प्रियप्रवास में वे संयत झौर गम्भीर दीख पड़ती हैं | इस प्रसंग से सम्बन्धित 
सूरदास भौर हरिओरोध के निम्नोद्धुत कुछ पद्ों में भावसाम्य दिखाई देता है । 
/ भथुरा में रहते हुए, सूरदास झ्ौर हरिश्रोध के कृष्ण नब्रजवासियों को इस प्रकार 
याद करते हैं:-- 
सूरसागर--“हरि गोकुल फी प्रीति चलाई । 
सुनहु उपंगसुत मोहि न विसरत प्नजवासी सुखदाई 0 
यह चित होत जाउें सें ्रव हीं, इहां नहीं सन लागत, 
गोपी ग्वाल गाहट बन चारत श्रति दुख पायो त्यागत 0 
फहें माखन-रोटी, कहूँ जसुमति जेंवहु कहि-फहि प्रेम । 
सूर स्थाम के वचन हँसत सुनि थापत श्रपनी नेम उप 
प्रियप्रवास--“शोभा-सं म्रम-शालिनी द्नजधरा प्रेमास्पदा गोपिका । 
माता प्रीत्तिमयी, प्रत्तीति-प्रतिमा, वात्सत्य-घाता-पिता 0 
प्यारे गोप फुमार, प्रेममणि के पाथोधि से गोप वे । 
भूले ह. न, सदेव याद उनकी देती ज्यथा है हमें ४॥” 
उद्धव को ब्रज में भेजते समय कृष्ण सूरसागर तथा प्रियप्रवास दोनों काव्यों में 


१२. प्रियप्रवसा, सर्ग' १, २७ 

२. प्रियप्रवास, सर्गे १६, ७१ 

३. सूरसागर, वशस-स्कन्घ, ३४२२ 
४. प्रियप्रवास, सर्ग ६, ४ 


१छ० हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


ननन्‍्द, यश्ोदा, योप झऔर गोपियों को इन शब्दों में सान्त्वना देना चाहते हैं:-- 
सूरसागयर->पहिलै प्रनाम नंदराइ सौं। 
“ता पाछ मेरी पालागन फहियौ जसुमति माइ सौ ॥ 
वार एक तुम बरसाने लौं, जाइ स्व सुधि लीजो । 
कहि वृषभान महर सों मेरो समाचार सब दीजो ॥ 
श्रीदामादि सक्तल ग्वालनि को सेरे कोतों सेंट्यौ । 
सुख संदेस सुनाइ सवनि को, दिव-दिन कौ दुख मेट्यों १४ 
प्रियप्रवास-- “जैसे हो लघुवेदना हृदय की श्रौ' दूर होवे व्यया । 
पावें शान्ति समस्त लोग न जलें मेरे वियोगाग्नि में ॥ 
ऐसे ही वर ज्ञान तात प्नज को देना बताना क्रिया । 
भाता का सविशेष तोष करना झ्रो' बुद्ध गोपेश का + ॥! 
८ ५ >< 
सूर-सागर--“वेखो नन्द-द्वार रथ ठाढ़ों । 
बहुरि सखी सुफलक-सुत आ्रायो, पारयो संदेह जिह गाढ़ी ॥ 
प्रान हमारे तह ले गयो झब केह कारत झायोौ 3॥” 
प्रियप्रवाप्त--“पल-पल भ्रकुलाके दीर्घे सन्दिग्ध होके । 
बविचलित चित से थे सोचते ग्रामवासी ॥। 
वह परम अनूठे रत्व को ले गया था। 
श्रव यह ब्रज श्राया कोन सा रत्न लेने 5 0” 
सूरसागर में नन्द के द्वार पर मथुरा से आये उद्धव के रथ को अक्रर का रथ: 
समझ कर गोपियाँ कहती हैं कि वह हमारे प्राण-स्वरूप कृष्ण को पहले ही ले गया था, 
प्रव वह किस लिए आया है। प्रियप्रवास में ब्रजवासियों को पहले ही ज्ञात है कि यह 
नवागन्तुक श्रक्कूर से भिन्‍न व्यक्ति है । वे कहते हैं कि भ्रक्तूर तो हमारे परम अनूठे रत्व 
(कृष्ण) को पहले ही ले जा चुका है, भ्रव यह दूसरा व्यक्ति कौन-सा रत्न लेने आया 
है । सूरदास ने कृष्ण को गोपियों का प्राण कहा है पर हरिश्ौध ने उन्हें ब्रजजनों का परम 
श्रनूठा रत्त स्वीकार किया है। सूरदास ने कृष्ण को गोपियों का प्राण कह कर क्ृण्ण के 
प्रति गोपियों के प्रगाढ़ प्रेम की व्यंजना की है परन्तु प्रियप्रवास में कृष्ण को ब्रजजनों का 
भ्रनूठा रत्त बताकर कवि ने मथुरा के राजा कंस की घन-लिप्सा तथा कृष्ण-जैसे रत्न के 
प्रमाव में त्रजदासियों की श्रकिचनता की और संकेत किया है। 
कृष्ण की श्रमर से तुलना करते हुए सूरदास ने कृष्ण की निष्ठुरता तथा स्वार्थ- 
१. सूरसागर, दशम-स्कन्ध, ३४४६ 
२. प्रियप्रवास, सर्ग ६, १० 
३. सूरसागर, दशम स्कन्घ, रे४८१ 
४. प्रियप्रवास, सगे ६, १३५ 
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प्रियप्रवास १७१ 


मयी प्रीति की व्यंजना इन शब्दों में की हैः-- 
“भलति हो कत सीठो बातनि । 
ए तो श्रलि उनहीं फे संगी, चंचल चित्त साँवरे गातनि॥ 
वे मुरली घुनि जय सन मोहत, इतको गुंज सुमन-सघु-पातनि ॥ 
>< 


>< >८ 
वे भव निसि साननि गृहवासोी, एउ वसत निसि नव जलजातनि । 
बे उठि प्रात श्रनत मन रंजत, ये उड़ि फरत श्रनत रस-रातनि ४ 


>् >< 4 
वे माधो ए मधघुप सूर कहि बहं मे नाहिन कोउ घटि घातनि १॥” 
प्रियप्रवास में हरिऔध ने कृष्ण और मधुकर की समानता इस प्रकार दिखाई है:- 

“तव तन पर जैसी पीत झाभा लसोी है । 

प्रियतम कि में है सोहता वस्त्र वैसा ॥ 

गुत गन फरना भ्रो' गूंजना देख तेरा । 

रसमय सरली का नाद है याद श्राता "॥ 
तन्ददास का भ्रमर-गीत श्ौर प्रियप्रवास 

उद्धव-गोपी-सम्वाद को लेकर नन्‍्ददास ने भी भ्रमर-गीत की रचना की है | ननन्‍्द- 

दास का भ्रमर-गीत काव्यकला की दृष्टि से एक उत्कृष्ट रचना है । ननन्‍्ददास की गोपियाँ 
यहां तकंशील भ्ौर चतुर दीख पड़ती हे। वे वाद-विवाद में उद्धव को परास्त कर देती 
हैं। प्रियप्रवास में उद्धव भौर गोपियों मेँ प्रत्यक्ष कघनोपकथन की योजना नहीं हुई है । वहाँ 
एक भ्रमर को देख कर एक गोपी कृष्ण को याद करती हुई उसे अपनी व्यथा सुनाती है । 
नन्‍्ददास के भ्रमरगीत में तन्द, यशोदा ओर राघा का उल्लेख नहीं है । उसमें तो उद्धव 
और गोपियों की उक्ति-प्रत्युक्तियों की सुन्दर योजना करके नन्ददास ने ज्ञान पर प्रेम की 
विजय दिखाई है। प्रियप्रवास में नन्द यशोदा और राधा की विरह-व्याकुलता पर भी 
प्रच्छा प्रकाश डाला गया है। प्रियप्रवास की गोपियाँ ख़िरह-व्याकुल होने पर भी चंचलता 
से रहित हैं। लोकमर्यादा का उन्हें पूरा ध्यान है। वे कृष्ण को चोर, लम्पट, कपटी आदि 
न बता कर आदशे भारतीय तारियों के समान चुपचाप विरह-वेदना सहती हैं । जिस 
प्रकार नन्ददास की गोपी श्रमर झौर कृष्ण में समानता देखती हें:-- 

'कोड कहे रे मधुप भेष उनको क्‍यों घार्‌यो । 

स्थाम पीत, गुंजार बेनु किकिनि ऋनकारयौ ॥ 

बापुर गोरस चोरिक फिर श्रायो या देस । 

इन कौ जिनि सानो कोऊ कपटी इनको भेस 0 

चोरि जिति जाय कछु 3 
१. स्रसागर, दशम-स्कन्घ, ३७६० 
२. प्रियप्रवास, सगे १५, ६७ 
है. नन्ददास-ग्रन्या ०, भऋ्रमरगीत, ४8 


श्छर्‌ हिन्दी के भ्राघुनिक महाकाव्य 


उसी प्रकार प्रियप्रवास में भी श्रमर को देख कर एक गोपी कृष्ण को इन शब्दों 
में याद करती है:--- 
“तब तन पर जैसी पीत श्राभा लसी है । 
, प्रियतम फटि में है सोहता घस्त्र चेसा ॥ 
गुन-गुन करया श्री” गूंजना देख तेरा। 
रसमय मरली का नाद है याद शझाता १॥/ 
नन्‍्ददास की गोपियां कृष्ण के समान अमर को “चोर' झौर 'कपटी” बताती हैं, 
पर प्रियप्रवास की गोपियाँ भ्रमर को देख कृष्ण के रूप झौर गुणों को याद करती हैं । 
नन्‍्ददास की गोपियों की उक्तियों में दाशेनिकता झ्नधिक रूलकती है । प्रिय- 
प्रवास में राधा तथा गोपियों के कथन में दाक्षेनिक विचारों को बहुत कम स्थान मिला है । 
हरिश्रौध की राधा प्रियप्रवास में कहीं-कहीं अपने दाशंनिक विचारों को व्यवत करती है । 
जिस प्रकार नन्‍्ददास की गोपियाँ ईश्वर के निम्न॑ण रूप को नहीं भश्रपना सकतीं: -- . 
“जो मुख नाहिन हुतो कहो फिन साखन सखायौ ? 
पायन बिन गो संग कहो को बन बन घायौ ? 
आँखिन में अंजन दियो, गोवरघन लियो हाथ । 
नंद-जसोदा पूत्त है, कुंवर कान्ह तन्नजनाथ ॥ है 
सखा सुनि स्पाम के 577 
उसी प्रकार हरिओश्लौध की राघा ईह्वर को निम्नुण मान कर भी उसकी समग्रुणता 
स्वीकार करती हैः-- 
"शास्त्रों में है कथित प्रभु फे शीश झ्लौ' लोचनों फी । 
सख्याएँ हैं झमित पग झो हस्त भी हैं भ्रनेकों ॥ 
सो हो फे भी रहित मुख से नेत्र नासादिकों से । 
छूता, खाता, ध्क्षण फरता, देखता, सूंघता है 3॥” 
कविरत्त सत्यनारायण का भ्रमरदूत और प्रियप्रवास 
कविरत्न सत्यनारायण और अयोध्यासिह उपाध्याय लगभग समकालीन कवि हैं । 
इसलिए यह कहना कठिन है कि दोनों पर एक दूसरे का प्रभाव कहाँ तक पड़ा है। एक ही 
प्रसंग को इन दो कवियों ने किस प्रकार भ्रपनी कृतियों में स्थान दिया है,. यह दिखाने के 
लिए यहां दोनों की तुलना की जाती है । 
कविरत्न सत्यनारायण ने भ्रमरद्वत में क॒ष्ण के द्वारिका चले जाने पर यशोदा की 
विरह-व्यथा का चित्रण किया है। इसमें राष्ट्रीय-मावना तथा मातृ-हृदय की ममता की 


१. प्रियप्रवास, सर्ग १५, ६७ 
२. नन्ददास-प्रन्या०, अमरगीत, १० 
हे. प्रियप्रवास, सगे १६, १०७ 
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सन्दर ग्रमिव्यवित हुई है । कविरत्न ने इस प्रसंग को यशोदा तक ही सीमित रखा है । 
यहाँ उद्धव, गोप-गोपियाँ तथा राधा अ्रनुपस्थित हैँ । यहाँ स्वयं कृष्ण ही अमर के रूप में 
यज्षोदा के सम्मुख पाते है । कविरत्न ने भी हरिझध की तरह कृष्ण के द्वारिका-गमन का 
कारण लोक-कल्याण ही बताया है:--- 
“कंस माररि भू-भार-उतारन, खलदल-तारन । 
विस्तारन विज्ञान विमल, ल्ुति-सेतु सं वारन ॥ 
जन-सन-रंजन सोहना, ग़ुन आगर छित-चोर। 
भव-भय-भंजन मोहना, नागर ननन्‍्द-किशोर 0 
गयो जव द्वारिका  ॥” 
प्रियप्रवास में भी कृष्ण के मथुरा-गगमन का कारण लोक-कल्याण ही बताया 
गया है। | 
अ्रमर श्रौर कृष्ण की कविरत्न झोर हरिओऔध ने इस प्रकार तुलना की है:--- 
“तेरो तन घनस्थाम, स्पाम घनस्थाम उते सुनि । 
तेरी गुंजच सुरलि भधुप, उत मधुर सुरलि घुनि॥ 
पीत रेख तव कटि बसति, उत पीतास्वर चार। 
विपिन बिहारी दोउ लक्षत, एक रूप सिगार॥ 
जुगल रस के चत्ा 
“तब तन पर जैसी पीत आभा लसी है। 
प्रियतम कि में है सोहता वस्न चेसा ॥ 
गुत गुन करना श्रौ” गूंजना देख तेरा। 
रसमय मुरली का नाद है याद श्राता 3॥ 
कृष्ण की अनुपस्थिति में कविरत्न श्रौर हरिओऔध दोनों कवियों ने ब्रज के सारे 
प्राकृतिक दृश्यों को श्राभाहीन बताया है:-- 
“वुही कलिन्दी-कूल-कदस्बन के चन छाये। 
बरन बरन के लतात्षवन मनहरन सुहाये ॥। 
बुही छुन्द की पुंज ये, परम प्रमोद समाज । 
पै मुकुन्द विन लिस भये, सारे सुखमा साज॥ 
चित्त वाँहों घरुयो ४ 
१. कविरत्न सत्यनाराषण---श्रमरगीत 
२. कविरत्व सत्यनारायण--श्रमरगीत 
३. प्रियप्रवास, सगे १५, ६७ 
४. कविरत्न सत्यतारायण-..अमरगीत * 
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“घारा वही जल वही यमुना वही है। 
है फूंज वैभव घही वन-भ््‌ वही है ॥ 
हैं पुष्प-पल्लव वही न्रज जी वहीहै। 
ये हैँ वही न घनद्याम विना जनाते १॥* 
कविरत्न और हरिओ्रौध दोनों ने यशोदा को प्रात: मक्खन निकालते समय कृष्ण 
के विषय में चिन्तित दिखाया है:-- 
“यहूँ को नव नवनीत मिल्यो मिसरी श्रति उत्तम । 
भला सके मिलि कहाँ सहर में सद या फे सम ॥ 
रहै यही लालो श्रजहुँ, फाढत याँहू जब भोर। 
भूछ्तो रहत न होइ कहें, मेरो माखन चोर 
“प्यारा खाता रुचिर मवनो को बड़े चाव से था । | 
खाते खाते पुलक पड़ता नाचता कूदता था ॥ 
ऐ वातें हैँ सरस नदनी देखते याद श्रार्ती । 
हो जाता है मधुरतर भी' स्तिप्प भी दाह-कारी 3॥7 
इस प्रकार कविरत्न सत्यनारायण के भ्रमरगीत और हरिओघध के प्रियप्रवास में 
भोड़ी-बहुत समानता दिखाई देती है। कविरत्न ने अपने भ्रमरगीत में राष्ट्रीय-भावता को 
दूँसने का ्रयत्व किया है, पर राष्ट्रीय-मावना का मूल प्रसंग के साथ सामंजस्य नहीं 
दिखाई देता। प्रियप्रवास में भी देश-भक्ति श्रोर लोकहित की भावना वर्तमान है परल्तु 
उनका समावेश काव्य में स्वाभाविक ढंग से हुआ है । 


हरिगप्रोध तथा कतिपय अन्य कवि 


प्रियप्रवास की रचना में महाकवि हरिझध ने श्रनेक पूर्ववर्ती कवियों की कृतियों 
से लाम उठाया है। कहीं विषय झोर कहीं भाव-घाराग्रों तथा शैली को प्पनाते हुए 
उन्होंने भ्रन्य कवियों का भ्रनुकरण किया है परन्तु ऐसे स्थलों पर भी उन्होंने प्राय: सर्वत्र 
नवीनता लाने की चेप्टा की है। निम्नोद्धत कतिपय उदाहरणों से यह कथन स्पष्ट हो 
जाता है । है 


प्रियप्रवास में ऋूषण को एक क्तेव्यपरायण लोकसेवक के रुप में अंकित किया 


गया है। दावारित के भीषण प्रकोप से ब्रज को रक्षा करमे के लिए वे ब्रजजनों को इन * 
शब्दों में प्रोत्ताहित करते हैं:--- | 


१. प्रियप्रवास, सर्ग १४, १४२ 
२. फविरत्त सत्यनारापण--.भ्रमरगोत 
हे, प्रियप्रवास, सगे १०, ३१ 
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धबढ़ो करो वीर स्वजाति का भला । 
अ्रपार दोनों विष लाभ है हमें 0 
किया स्वकतेव्य उबार जो लिया। 
सुकीति पाई यदि भस्म हो गये १४” 
यह पद्य हमें युद्धभूमि में भ्रजु न को युद्ध के लिए भोत्साहन देते हुए कृष्ण के इन 
शब्दों की याद दिलाता है:-- - हु 
“तो वा प्राप्स्यसे स्वर्ग जित्वा वा भोक्ष्यसे महीम्‌ । 
तस्मादुत्तिष्ठ कौन्तेय युद्धाय कृत-निक्चय: अं 
संस्कृत के कवियों ने देव की विचित्र गति का वर्णत ऐसे पद्चों में किया है:-- 
“रविनिशाफरयोग्रेहपोडन 
गज-भुजं गविहंगम-बन्धनम्‌ ॥ _* 
मतिमतां च निरीक्ष्य दरिद्वतां | 
विधिरहो वलवानिति में सति: 30” 
प्रियप्रवास में भी दंव की श्रपटुता का उल्लेख हरिश्रौध ने ऐसे स्थलों प' 
किया है :-- पा ॥॒ 
“कर्नल का दल भी हिमपात से । 
दलित हो पड़ता सब काल है॥ 
फल कलानिधि को खल राहु भी। 
निगलता करता बहु कलान्त है ए” _ 
विद्यापति झौर हरिश्रोध के निम्नोद्धत पदों में भी भाव-साम्य दुष्टिगत होता है:-- 
#काक भाख निज भाखह रे। 
पहु॒मभ्ाश्नोत मोरा । 
खीर खाँड भोजन देव रे। 
भरि. फनक-कटोरा ४]! 
“झ्राक्के कागा यदि सदन सें बंठता था फहीं भी । 
तो तन्वंगी उस सदन की यों उसे थी सुनाती ॥ 
जो भाते हों कुंवर उड़ फे फाफ तो बेठ जातू। 
में खाने को प्रतिदित तुझे दूध औ' भात दूँगी 
१. प्रियप्रवास, सगे ११, ८७ 
२. गीता, अध्याय २, ३७ 
३. पंचतन्न्न, मिन्नसम्प्राप्ति, इलोक २२ 
४. प्रियप्रवास, सर्ग ४, २१ 
५, विद्यापति-पदावली, १६० 
६. प्रियप्रवास, सर्म ६, ८ 
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पद्मावत में जायसी की नाथिका नायमती भी अपने प्रिय के विरह में अपने शरीर 
को जला कर उस की राख को प्रियतम के मार्ग की घूल में मिलाने के लिए इस प्रकार 
उत्सुक दील पड़ती है:--- 
“्यह्‌ तन जारों छार के कहाँ कि पवन: ! उड़ाव । 
सक्ु तेहि सारण उड़ि परे, फनन्‍्त घर जहें पाव ॥४ 
प्रियप्रवास में भी एक गोप-बाला प्रिय कृष्ण के विरह में मिराश होकर यमुना की 
धारा में गिर कर अपने शरीर को बज की मिट्टी में मिला देना चाहती है:-- 
“विधिवश यदि तेरो घार में श्रा गिछ में । 
मन तन त्ज ही की मेदिनी में मिलाना ॥| 
उस पर शब्रनुकूला हो, बड़ी मंजुता से ॥ 
फल-फुसुम श्रनठो-यामता के उग्ाना *॥७ 
यहाँ जायसी भौर हरिओऔध दोनों ने विरहिणी नायिका के भग्नहृदय की कामना 
की कोमल श्रभिव्यंजना की है । 
कृष्ण श्रक्रर के साथ प्रातःकाल होते ही मथुरा जाने वाले हैं । यशोदा कृष्ण के 
भावी विरह में व्याकूल है! वह पुत्र-वियोग के दुखद समय को देखना नहीं चाहती । वह 
तारों से अपना स्थान न छोड़ने के लिए विनती करती हैं झौर इस प्रकार आशा करती है 
कि रात्त वीतेगी ही नहीं तथा कृष्ण का मथुरागमन टल जायेगा:-- 
“चमक-चमक तारे घोर देते हमें हैं । 
सखि मर दुखिया की बात भी क्‍या सुनेंगे ? 
परहित-रत हो ए ठोर को जो न छोड़ें । 
निशि विगत न होगी बात सेरो बनेगो 3॥४ 
मतिराम तथा विहारी की नायिकाओं ने भी इसी प्रकार अपने प्रिय के परदेश- 
गमन को ठालने की नई युक्तियाँ निकाली हैं:-- 
“प्राननाथ परदेस को घलियें समो घिचारि । 
स्पाम नेन घन बाल के बरसन लागे बारि ४॥” 
“पूस मास सुनि सखिनरु पे साईं घलत सवाद। 
गहि कर दीन, प्रदीन तिय राप्यो राग मलार ४॥” 
मतिराम की नायिका ने स्वयं अपनी आँखों से वरसात की भड़ी लगा दी । 


२१. पदुमावत, नागभ्ती-वियोग-खंड, दोहा १२ 
२. प्रियप्रवास, सर्ग १५, १२५ 

३. वही सगे ४, ४४ 

४. मतिराम-सतसई, ३९६ 

५ विहारो-सतसई, १४६ 


प्रियप्रवास १्छछ 
$ 


विद्वारी की प्रवीण तायिका ने मलार राग्र छेड़ कर बरसात लाने का प्रयत्त किया । इन 
दोनों का प्रयत्न सराहनीय है। प्रियप्रवास की यद्योदा जानती है कि कतंथ्यपरायण कृष्ण 
वर्षा होने पर भी नहीं रुकेंगे, यदि रात लम्बी हो जाय तो पुत्र-विरह की घड़ी टल 
सकती है । 
प्रियप्रवास की गोपियाँ ब्रज की उन कुंजों को बड़े चाव से देखती हैं जहाँ कृष्ण ने 
अनेक क्रीड़ाएँं की थीं:--- 
"ऐसी कुंजें ग्रज-पवनि में है श्रनेकों जहाँ जा । 
थ्रा जातो है दग-पुगल के सामने मूति न्‍्यारी ॥ 
प्यारी लीला उमग जसुदा-लाल ने है जहाँ फी । 
ऐसी ठौरों ललफ दग है आज भी लगन होते )॥” 
निम्नलिखित दोहे में विहारी ने भी यही भाव व्यक्त किया है:--- 
“सघन कुंज छाया सुखद सीतल सुरध्ति समीर । 
मनु है जातु श्॒जों पहै उहि जमुता के तीर *॥/ 
कृष्ण की कीड़ास्थली ब्रजभूमि के सामने प्रियप्रवास की गोपियों को स्वर्ग भी 
श्रच्छा नहीं लगता:--- 
“जहाँ न चुन्दावत है विराजता। जहां नहीं है त्रजभ्‌ सनोहरा ॥ 
न स्वर्ग है वांछित, है जहां नहीं । प्रवाहिता भानुसुता प्रफुल्लिता 3॥/” 
बिहारी की नायिका भी उसी प्रकार अपने प्रियतम से न मिलाने वाली मुक्ति को 
भी ठुकराने के लिए तैयारी हैः-- 
“जौ न जुगति पिय मिलन फो, धूरि सुकति मुंह दीन । 
जौ लहिये सेंग सजन तो धरक नरक हु की न ॥ 
प्रियप्रवास के पवन-दृती--प्रसंग में राधा की तिम्नोद्धृत उक्तियों की तुलना 
घनानन्द के निम्न कवित्त से की जा सकती है:-- 
“तु जाती है सकल थल ही वेगवाली बड़ो है। 
तू है सीधी तरल-हृदया ताप उन्मूलती है *॥” 
जोला देगी चरण-रज तो तू बड़ा पुण्य लेगी। 
पता हेँगी भगिनि, उसको श्रंग सें से लगाके।॥। 
पोतेंगी जो हृदय-तल में चेदना दूर होगो। 
डालंगोी से सिर पर उसे शभ्राख में ले मलंगी ६” 
१. प्रियप्रवास, सर्ग १४, ४६ 
२. बिहारी-सतसई, ६८१ 
३, प्रियप्रवास, सगे १४५, ६४ 
४. विहारी-सतसई, ७५ 
५. प्रियप्रवास, सगे ६, १० 
६. प्रियप्रयास सगे ६, ५३ 
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४एरे दोर पोन ! तेरो सबे प्लोर गोन, बौरी, 
तो सो श्लौर कौद मनें ढरकोंहीं दानि दे।, 
जगत के प्रान, श्रोछे बड़े सों समान घत-- 
श्रानेंद-निघान सुख्बदात वुसखियानि दे ॥ 
जान उजियारे शुक्त-भारे श्रंत 'सोही प्यारे, 
श्रव हूँ श्रमोही बंठे, पीठि पहचानि दे । 
विरह-वियाहि मूरि, झँंखित में राखों पूरि, 
घूरि तिन पायत फो हाहा ! तेफु आनि दे १४” 
माइकेल मघुसूदन दत्त और हरिग्रौध 
बंगला के प्रसिद्ध कवि माइकेल मघुसूदनदत्त के मेघनाद-वध का भी प्रियप्रवासः 
, की भाषा-शली पर प्रभाव पड़ा है। जिस प्रकार भिन्न तुकान्त संस्कृतमयी भाषा में 
मेघनाद-वघ की रचना-द्वारा माइकेल ने बंगला साहित्य में नये युग का झ्राविर्भाव किया 
उसी प्रकार हरि ने भी माइकेल को भाषा-शैली का श्रनुसरण करते हुए संस्कृत के 
भिन्‍नतुकान्त व्णिक वृत्तों श्लौर संस्कृत-गर्मित खड़ीवोली में प्रियप्रवास की रचना 
करके हिन्दी कवियों के लिए नवीन मार्ग प्रस्तुत किया है । माइकेल की शब्दावली भौर 
भावों का श्रनुकरण तो हरिभ्रौध ने नहीं किया है किन्तु मेघवाद-वघ की भाषा-शैली का 
प्रियप्रवास पर श्रवश्य ही प्रभाव पड़ा है। माइकेल ने मेघनाद-वध भौर हरिश्रौध ने प्रिय- 
प्रवास की रचना-द्वारा यह प्रमाणित किया है कि संस्कृत के काव्यों की तरह बंगला भौर 
हिन्दी में भी भिन्न तुकान्त छन्दों में सरस और हृदयग्राही कविता लिखी जा सकती है। 


छे 


( १. घनानन्द-फर्चित्त, ७० 


भ्टू 
साकेत 


(रचनाकाल--सन्‌ १६२६) 

हिन्दी के आधुनिक महाकाव्यों में श्री मैथिलीशरण गुप्त के साकेत का महत्वपूर्ण 
स्थान है। परम्परागत रामकथा को लेकर तुलसी ने रामचरितमानस की रचना करके 
महाकाव्य-कला, को चरमोत्त्कषे पर पहुँचा दिया था। मानस की रचना के पश्चात्‌ राम- 
कथा को लेकर मानस के समकक्ष या उससे भी उत्कृष्ट महाकाव्य की रचना अ्रव हिन्दी- 
साहित्य में संमव न थी। केशव ने रामचन्द्रिका के रूप में मानस-जैसा महाकाव्य लिखने 
का प्रयास भ्रवदय किया था किन्तु वे इस प्रयास में वे सव॑था श्रसफल रहे । प्राघुनिक युग में 
गुप्त जी ने उसी प्राचीन रामकथा को नूतन सुधारवादी दृष्टि से देखकर साकेत के रूप में 
एक नूतन महाकाव्य की सृष्टि की है। साकेत रामचरितमानस का समकक्ष महाकाव्य न 
होकर भी श्राज के युग की नव-चेतना से श्रनुप्राणित एक उत्कृष्ट रचना सिद्ध होती है। 

वंगला के प्रसिद्ध साहित्यकार रबीन्द्रनाथ ठाकुर श्नौर महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 
अपने युग के कवियों का ध्यान हमारे साहित्य के उपेक्षित पान्नों की श्लोर झाकुष्ठ किया 
था। फलत: ग्रुप्त जी का ध्यान भारतीय साहित्य की उपेक्षिता उमिला-जैसी नारियों की 
शोर गया। साकेत में इसी उमभिला के चरित्र की विशेषताश्रों को प्रकाश में लाने का 
प्रयत्न किया गया है । 


साकेत का महाकाव्यत्व 

साकेत एक सफल महाकाव्य है। महाकाव्य के परम्परागत अधिकांश लक्षणों का 
इसमें समन्वय हो जाता-है। यह एक सर्गंवद्ध रचना है। इसमें श्राठ से श्रधिक (बारह) 
सगे हैं। इसके कथानक का आ्राधघार लोकविश्वुत रामकथा है। सर्वग्रुण-सम्पन्त कुलीन 
क्षत्रिय वीर लक्ष्मण घीरोदात्त नायक श्रौर कतेव्यपरायणा, तपस्विनी उ्भििला इसको 
नायिका है। इसमें विप्रलम्भ प्यंगार प्रधान रस है; करुण, वीर, रौद्र झ्रादि रस उसके 
सहायक हैं । धर्म, भ्रथें, काम और सोक्ष में से धर्म की सिद्धि साकेत का मुख्य लक्ष्य है । 
प्राचीन महाकाव्यों की तरह साकेत में भी प्रभात, सन्ब्या, राति, नगर, वन, पर्वत, नदी, 
पट ऋतुओं और युद्धयात्रा आदि के सुन्दर वर्णन वर्तमान हैँ। साकेत के प्रारम्भ में भी 
गणेश की वन्दना के रूप में मंगलाचरण को स्थान दिया गया है । साकेत के प्राय: प्रत्येक 
सर्ग में एक ही छन्द को प्रधानता दी गई है और सर्ग के श्रन्त में छन्‍्द परिवर्तन के नियम 
का पालन भी किया गया है। महाकाव्य में उन्द प्रयोग-सम्बन्धी नियम के झनतसार हां 


ध 
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साकेत के नवम सर्ग में विविध छन्दों का प्रयोग मी दिखाई देता है। इस प्रकार साकेत में 
महाकाव्य के परम्परागत मुख्य लक्षणों का सामान्यतया निर्वाह दृष्टिगत होता हूँ । ेल्‍ 
भाधुनिक विद्वानों ने महाकाव्यों के दी वर्ग स्वीकार किये है--घटना-प्रधान और 
घरित्र-प्रयान | घटना-प्रवान महाकाव्यों पें विविध घटनाओं को प्रमुख स्थान दिया जाता 
है। व्ाँ पात्रों का चरित्र घटनाओं के विकास में सहायक होता है । चरित्र-प्रधान महा- 
कार्यों में विविध घटनाएँ पात्रों के चरित्र के विकास में योग देती हैं। साकेत एक चरित्र- 
प्रधान महाकाव्य है। यद्याप इस रचना में घटनाओं को भी पर्याप्त महत्व दिया गया है, 
पर वे सारी घटनाएं ग्रन्ततः उमिला भौर लक्ष्मण जैसे पात्रों की चरित्रगत बिशेपताओं 
को प्रकाश में लाने में सहायक ही प्रतीत होती है । 
पाश्चात्य विद्वानों ने महाकाव्य के संकलवात्मक (छज़ंए ७ 00४8) श्ौर 
कलात्मक (890 ० &7) ये दो भेद माने हैँ। संकलतात्मक महाकाव्य सम्पूर्ण देश, 
जाति या राष्ट्र का प्रतिनिधित्व करने की क्षमता रखते हैं । उनमें जातीय जीवन के उद्दात्त 
प्रादर्शो की भभिव्यक्ति रहती है। कलात्मक महाकाध्यों में उसके रघयिताओं की काव्य- 
कला का परिष्कृत रूप वर्तमान रहता है ओर उनके व्यक्तित्व की छाप भी दिखाई देती ' 
है | साकेत में दँंसे तो संकलनात्मक औ्रौर कलात्मक दोनों प्रकार के महाकाव्यों की विशेष- 
ताएँ वर्तमान हूँ। उसमें एक शोर जातीय जीवन की ्भिव्यक्तित हैं तो दूसरी प्रोर वह 
कैवि के व्यक्तित्व श्लौर काव्यशली का कलात्मक चित्र भी उपस्थित करता है। इतना 
होते हुए भी साकेत में रामायण, महामारत भौर मानस की तरह जातीय जीवन' के 
विभिन्‍न रूपों फी अभिव्यक्तित प्रमुख रूप में नहीं हुई है । इसलिए हम साकेत की रामा- 
यण प्ौर महाभारत जैसे विशालकाय संकलनात्मक महाकाव्यों में गणना न करके उसे 
संस्कृत के रघुवंश-ज॑से कलात्मक महाक्वाग्यों की श्रेणी में स्थान देवा उचित समभते हैं । 
साकेत में ग्रुप्त जी ने महाकाव्य के परम्परागत लक्षणों का अक्षरश: पालन नहीं 
किया है। महाकाव्य की प्राचीन परम्परा के प्रनुसार महाकाब्य का नायक (प्रमुख चरित्र) 
कोई प्रसिद्ध पुरुप होना चाहिए; पर साकेत में नारी (उमित्षा) को मुख्य चरित्र के रूप 
में स्थान दिया गया है। परम्परागत परिपाटी के धनुसार लक्ष्मण को साकेत का तामक 
भाना जांता है परन्तु उसके चरित्र को साकेत में प्रधानता नहीं मिली है। चिरकाल से 
उपेक्षिता वारी को गुप्त जी ने साकेत में अघान पात्र के रूप में अपना कर पश्राघुनिक युग- 
भावना से अनुकूल नारी-जाति का सम्मान किया है। साकेत की सारी घटनाएँ उमिला 
के चरिश्र को विकसित करती हैं। प्रथम सर्य में उमिला-लक्ष्मण-्सम्वाद में उमिला को 
प्रमुख स्थान मिला है। चतुर्थ सर्ग में राम, सीता और लक्ष्मण के वनगमन का निश्चय 
कर लेने पर उमिला की विवश्षता का चित्र वहुत थोड़े किस्तु माभिक बाच्दों में श्रंकित हुमा 
है । इस प्रसंग में राम, लक्ष्मण, सीता, कौशल्या झौर॑ सुमित्रा ने भी उपिला के चरित्र की 
भहृत्ता स्वीकार की हैं। पष्ठ सर्ग में दशरथ की मृत्यु के श्वसर पर मून्छिता उमिला की 
' दयत्तीय दक्षा कैकैयी के हृदय को हिला देती है। अ्रष्ठम से में चित्रकूट की भरी सभा में 
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बैकेयी ने उमिला के चरित्र का गौरव स्पष्ट शब्दों में व्यक्त किया है । इस संग के अन्त में 
चित्रकूट की पर्णकुटी में लक्ष्मण झौर उमिला के क्षणिक मिलन के अवसर पर लक्ष्मण ने 
भी माभिक दाब्दों में उमिला के चरित्र की सराहता की है। नवम और दशम सम में तो 
उ्मिला का ही राज्य है। वहाँ उसकी करुण-कहानी विस्तार के साथ वरणित है । एकादश 
सर्ग में मरत भर माण्डवी भी उर्भिला के चरित्र से प्रभावित दिखाई देते हैं । लक्ष्मण- 
दक्ति का समाचार पाकर साकेतवासियों की रण-सज्जा के श्रवसर पर उमिला एक वौर 
नारी के रूप में हमारे सम्मुख भ्राती है। साकेत के श्रन्त में उमिलां-लक्ष्मण-मिलन प्रसंग 
में भी उर्मिला के चरित्र की गरिमा व्यक्त हुई है। इस प्रकार साकेत में उमिला प्रमुख 
चरित्र के रूप में भ्रंकित हुई है और उसका चरित्र साकेत की सम्पूर्ण कथावस्तु के ऊपर 
व्याप्त है । 

साकेत में नायिका (उमिला) के चरित्र को नायक (लक्ष्मण) के चरित्र की 
झपेक्षा श्रधिक महत्व दिया गया है। साकेत में लक्ष्मण श्लौर उमिला के नायक श्रौर 
नायिका के पद पर प्रतिष्ठित होने पर भी वे राम भ्रौर सीता के चरित्र से प्रभावित दीख 
पड़ते हैं। काव्य-कला की दृष्टि से यह बात अनूचित-सी प्रतीत होती है; पर श्रादर्श के 
अनुसार लक्ष्मण श्रौर उमिला का राम श्रौर सीता के समक्ष भुकने में ही गौरव है । 
वस्तुतः गुप्त जी ने उस प्रसिद्ध राम-कथा को साकेत का विपय बनाया है, जिसमें राम 
और सीता को गौण स्थान मिल ही नहीं सकता । दूसरी बात यह है कि ग्रुप्त जी के हृदय 
में राम के प्रति श्रगाघ भक्ति और श्रद्धा है। लक्ष्मण और उर्मिला को ऊपर उठाने की 
इच्छा रखते हुए भी वे साकेत में राम श्रौर सीता को उनके 'प्रतिष्ठित श्रासन से नीचे नहीं 
उतार सके। इत्तना होते हुए भी उनके हृदय की सब से श्रधिक सहानुभूति और श्रद्धा 
उभिला को ही प्राप्त हुई है। साकेत में गुप्त जी का कविहृदय उमिला को किन्तु भकक्‍त- 
हृदय राम-सीता को भ्रपित हुआ्ा है । 

साकेत का तामकरण श्राचीन महाकावग्यों की तरह नायक-नायिका के नाम पर 
श्रथवा महाकाथ्यगत कथा के श्राधार पर नहीं हुआ है। साकेत भ्रयोघध्या का प्राचीन नाम 
है, उसी के श्राधार पर इस रचना का नामकरण किया गया है। इस काव्य की समस्त 
घटनाप्रों का मुख्य केन्द्र साकेत ही है। मानस में तुलसी श्रपने प्रभु राम के साथ कभी 
वन में और कभी लंका में घूमते दिखाई देते हैं किन्तु साकेत में गुप्त जी साकेत (अयोध्या) 
में ही श्रासत जमा कर भ्पनी उपास्य देवी उमिला की भारती उतारते हैं । जनकपुरी 
भौर लंका की घटनाओं का सारा वृत्तान्त हमें अयोध्या में ही मिल जाता है । एक बार 
साकेतकार भरत के साथ चित्रकूट में अवदय पहुँचते हैं, किन्तु वहां भी सारे साकेत-समाज 
के उपस्थित होने से साकेत का-सा वातावरण बन जाता है। साकेत का नामकरण उमिला 
के नाम पर भी हो सकता था, पर सीता-राम के भक्त गुप्त जी ने सीता के गौरव को 
अक्षुण्ण वनाये रखने के लिए ऐसा करता उचित नहीं समझा। 

इस प्रकार साकेत की रचना में साघारणतया महाकाव्य की परम्परागत झैली 


श्फर हिन्दी के आधुनिक महाकांव्य 


का अनुसरण करते हुए भी कवि ने कतिपय मौलिक विश्ञेषताओं की सृष्टि की है। साकेत 
में नाटकीय तत्वों की प्रचुरता है । कहीं नाटकीय ढंग से सम्वादों की योजना करके, कहीं 
नाटकीय विपमताओों की सृष्टि करके और कहीं गीतों को समुचित्त स्थान देकर गुप्त जी 
ने इस महाकाव्य को नवीन रूप प्रदान किया हैं । साकेत में नगर, वन, पर्वत भ्रादि के' 
परम्परागत वर्णनों के भ्रतिरिक्त देशभक्ति, नारी की महत्ता, साम्यवाद, प्रजातंत्र श्रादि 
नए विषयों तथा विचारधाराओं के सुन्दर व्याख्यान भी वर्तमान हैं | इस प्रकार साकेत 
एक उच्चकोटि का महाकाव्य सिद्ध होता है। उसमें महाकाकाव्य की प्राचीन भौर 
प्र्वाचीन मान्यताभों की मनोरम सन्धि दिखाई देती है। . 
कथावस्तु 

साकेत की कथावस्तु का मुख्य भ्राघार वही परम्परागत रामकथा है जिसको 
लेकर संस्कृत में मह॒पि वाल्मीकि ने रामायण तथा तुलसीदास ने रामचरितमानस की 
रचना की। इस प्राचीन रामकथा को साकेत में ग्र॒ुप्तजी ने श्राधुनिक युग के प्रनुरूप 
नवीन रूप देने का प्रयत्न दिया है | साकेत की कथावस्तु बारह सर्गों में विभकत हैं । 
प्रथम सर्ग का आरम्भ राम के राज्याभिषेक की तैयारी से होता है । सारी साकेत नगरी 
सजी हुई है। पुरवासी वड़ी उत्सुकता के साथ राम के राज्यामिपेक की शुभ घड़ी की 
प्रतीक्षा कर रहे हैं । इसी सर्ग में लक्ष्मण श्रौर उमिला परस्पर वाग्विनोद करते हुए पारि- 
वारिक जीवन का सुखमय चित्र उपस्थित करते हैं श्रोर राम के अभिषेक की सूचना पाकर 
प्रसन्‍न दिलाई देते हैं। द्वितीय सर्ग में भरत की अनुपस्थिति में राम का राज्याभिपेक कैकेयी 
की दासी मन्यरा को अखरता है। वह कैकेयी के समक्ष मरत पर राजा दशरथ का सन्देह प्रकट 
करती है । कंकेयी राम शोर भरत में भेदभाव न रखती हुई भी प्रन्त में मरत की श्रनु- 
पस्थिति में राम के श्रभिषेक की तैयारी में राजा दशरथ की बुरी नियत का आभास पोती 
हैं। वह भ्रचानक ऐसी स्थित्ति उत्पन्न कर देती है जिसमें राम के राज्याभिपेक की सारी 
योजना छिन्म-भिन्‍न हो जाती है । वह्‌ दशरथ से राम का वनवास और भरत का राज्या- 
भिपेक थे दो वर माँगती है । देवासुर-संग्राम में दशरथ ने कैकेयी को दो वर देने की प्रतिज्ञा 
की थी। इसलिए दृढ़प्रतिज दशरथ इन वरों को अस्वीकार न करते हुए भावी पुत्र-विरह 
की भाशंका से मूच्छित हो जाते हैँ । तृतीय सर्ग में राम-लक्ष्मण पितृवन्दना के लिए राज- 
महल में दशरथ के पास पहुंचते हैं । वहां दशरथ को व्याकुल देख उन्हें सारी परिस्थिति का 
ज्ञान हो जाता है| स्पष्ट शब्दों में पिता के मुख से वतगमन की गझ्ाज्ञा न पाकर भी वे वन 
जाने का निश्चय कर लेते हैं। चतुर्थ सर्ग में राम कौदल्या से वन में जाने की श्रनुमति माँयते 
हैं । कौशल्या सह उन्हें वन जाने की झआञाज्ञा दे देती है । सुमित्रा भी लक्ष्मण के राम के साथ 
वन जाने में श्रपता गौरव समझती है झौर सीता वहुत कुछ सममाने-बुझाने पर भी पति के 
साथ वन जाने में ही झ्पता कल्याण मानती है। उमिला लक्ष्मण के मार्ग में बाधा न डाल कर 
प्रिय-विरह की वेदना का भार स्वीकार करती हुई साकेत में ही रह कर तापस जीवन 
धपनाने के लिए विवश हो जाती है। पंचम सर्ग में ग्ररुजनों से विदा होकर प्रजा को 


साकेत १ पद रे 


सान्त्वना देते हुए राम लक्ष्मण और सीता के साथ रथ पर बैठ कर वन को प्रस्थान करते 
हैं। तमसा के तीर पर पहुँच कर वे पहली रात वहीं विताते हैँ । वहां से चलकर श्यूंगवेरपुर 
में मुहराज को कृतकृत्य करते हुए गंगातट पर पहुँचते हैं श्रौर सारथि सुमंत्र को अयोध्या 
के लिए समुचित सन्देश देकर विदा करते हैं। गुहराज की नाव पर बैठ कर वे गंगा के 
पार पहुँच भरद्वाज मुनि के भ्राश्नम में विश्वाम करते हैं। प्रयाग में भरह्ाज मुनि से विदा 
पाकर वे चित्रकूट में निवास करते हैँ। पष्ठ सर्ग में साकेत में उमिला, कौशल्या, सुमित्रा 
और दशरथ व्याकुल दिखाई देते हैँ । यहां पुत्र-विरह में दशरथ की दशा अधिक शोचनीय 
हो जाती है। इसी भ्रवसर पर सुमन्त्र रीता रथ लेकर साकेत में प्रवेश करते हैं। राम को 
बन से लौटा हुश्रा न देख दशरथ “राम-राम' की रट लगाते हुए प्राण त्याग देते हैं। 
_दद्षरथ के देहावसान से राजमहल में भीषण हाहाकार मच जाता है। कौशल्या, सुमित्रा 
झौर उमिला सभी शोकाक्‌ल दिखाई देते हैँ । वशिष्ठ सबको सान्‍्त्वना देते हुए भरत को 
नाना के घर से बुलाने के लिए दूत भेज देते हैँ । सप्तम सर्ग में भरत ननिहाल से श्रयोध्या 
पहुँचते हैँ। वहां पिता की मृत्यु और राम, लक्ष्मण तथा सीता के वतगमन की सूचना 
पाकर भरत भ्रपने भ्रापको तथा माता कैकेयी को कोसने लगते हैं । शोकाकुल भरत पितः 
का दाह-संस्कार करते हैं किन्तु ग्ररुजनों के समभाने पर भी राम की श्रनुपस्थिति में 
श्रयोध्या का राज्य स्वीकार नहीं करते। वे राम को अयोध्या लौटा लाने की इच्छा से 
साकेत-समाज-सहित चित्रकूट को प्रस्थान करते हैं। अ्रष्टम सगे में चित्रकूट में राम सीता 
झ्ौर लक्ष्मण के साथ तापस जीवन विताते हुए दिखाई देते हैँ। इतने में साकेत्त-समाज- 
सहित भरत चित्रकूट में पहुँच जाते हैँ। लक्ष्मण को दल-बल-सहित चित्रकूट में पहुँचने में 
भरत की बुरी नियत का झाभास मिलता है परन्तु राम उन्हें श्वान्त कर देते हैं। भरत 
चित्रकूट में राम से मिल कर अपने श्रगाघ आतृ-प्रेम का परिचय देते हैं। राम वशिष्द 
झ्रादि मुनियों और माताश्रों का हृदय से स्वागत करते हैं । कैकेयी यहां रो-रो कर अपना 
कलंक धोती हैं। बहुत-कुछ समभाने-बुझाने पर भी राम साकेत को लौठना उचित नहीं 
समभते | अन्त में भरत राम की चरण-पादुकाएं लेकर उनके विनीत सेवक के रूप में 
राज्य की देख-रेख करना स्वीकार कर लेते हैँ । सीता के चातुर्य से पर्णकुटी में लक्ष्मण 
भ्ौर उमिला की भेंट हो जाती है। उमिला लक्ष्मण को वन में सन्तुष्ट देख कर सनन्‍्तोप-लाभ 
करती है। नवम सर्ग में साकेत-निवासिनी उमिला के विरह की मामिक व्यंजना की गई 
है। दशम सर्ग में उडमिला श्रपती सखी सरयू के समक्ष श्रपना जन्म, रघुकुल-परम्परा, 
राम-लक्ष्मण-जन्म, उनकी बाल-लीलाएँ, ताड़का-बध, सीता-स्वयम्बर तथा श्रपना चिबाह 
आदि घटनाओं का स्मृतिरूप में वर्णन करती है। एकादश सर्ग में प्रभु-सेवा में निरत 
भरत झौर माण्डवी उमसिला की शोचनीय दक्षा के कारण चिन्तित दिखाई देते हैं। इसी 
अ्रवसर पर भरत को शत्रुघ्न राम-लक्ष्मण के वी रता-पूर्ण कार्यो को सूचना देते हैं। मेघनाद 
की शक्ति से लक्ष्मण के मूच्छित हो जाने पर हनुमान संजीवनी वूटी लाने के लिए हिमालय 
की शोर प्रस्थान करते हैं पर भरत के वाण से बीच में ही अयोध्या में ग्र पड़ते हैं। 


पं हिन्दी के भाषुनिक महाकाव्य 


हनमान सीताहरण से लेकर लक्ष्मण की मूर्च्छा तक की सारी घटनाशों का संक्षेप में वर्णन 
करते हैं और भरत से संजीवनी बूटी लेकर राम के पास पहुँच जाते हैं। द्वादश सर्ग में 
प्रयोध्या की सारी प्रजा भरत के साथ लंका पर चढ़ाई करने के लिए उद्यत हो जाती है। 
राम, लक्ष्मण और सांता पर आई हुई घिपत्ति की सूचना पाकर उमिला का सोया हुमा 
वीरभाव जाग उठता है भौर वह भी युद्ध के लिए तैयार हो जाती है। इतने में महंपि 
वशिष्ठ सारी प्रजा को सान्त्वना देते हुए भ्रपनी दिव्य दृष्टि के वल से लक्ष्मण के जीवित 
हो उठने और लंका में राम की विजय का सारा दृश्य साकेत-निवासियों को दिखा देते हैं । 
लंका-विजय के पश्चात्‌ राम-सीता भौर लक्ष्मण साकैत में लौट श्राते हैं । साकेतवासी 
राम के राज्याभिपेक की तैयारी करते हैं । राम भी वधू उमिला की मुक्तकण्ठ से प्रशंसा 
फरते हैं। श्रन्त में लक्षण और उमिला के मिलन में कथा की समाप्ति होती है । 
कथानक में नवीन उद्भावनाएँ 

वाल्मीकि तथा तुलसी की तरह मैथिलीशरण गुप्त ने साकेत में कथावस्तु का _ 
प्रारम्म रघुकुल-परम्परा तथा रामजन्म से तहीं, राम के राज्या्िषेक की तैयारी भौर 
उमिला-लक्ष्मण-संवाद से किया है। साकेत के प्रथम तर्ग में उमिला झौर लक्ष्मण का प्रेम- 
पूर्ण वाग्विनोद की अवतारणा कवि की अपनी सूक है। राम के जीवन की घटनाश्रों का 
जैसा क्रमिक विकास वाल्मी कि-रामायण और रामचरितमानस में दिखाई देता है, वैसा 
साकेत में नहीं पाया जाता । साकेत के रचयिता ने रामायण तथा मानस के विस्तृत कथा- 
नक के कतिपय मामिक स्थलों को चुन कर अपनी कथावस्तु की मोजना की है। राम के 
राज्यामिषेक की तैयारी भे लेकर चित्रकुट में मरत-मिल्ाप तक की घटनाओं को साकेत में 
प्रमुख स्थान मिला है। राम के राज्याभिपेक की तैयारी से पूर्व की घटनाओं का वर्णन 
उमिला ने दशम सर्ग में स्मृतिरूप में किया है। चित्रकूट में भरत-मिलाप के बाद की घट- 
नाएँ झंशत: हनुमान के मुख से और अंशतः वशिष्ठ की योगदृष्टि-द्वारा संक्षेप में व्यक्त हुई 
हैं। वास्तव में उपेक्षिता उमिला के चरित्र की महत्ता प्रतिपादित करने के लिए ही साकेत 
की रचना हुई है! इसीलिए साकेतकार ने रामायण तथा मानस की केवल उन्हीं घटनाशों 
की मुख्य हूप में अपनाया है जो उमिला के निर्मल चरित्र को गौरवान्वित करने की क्षमता 
रखती हैं। 

प्रथम से में उमिला और लक्ष्मण का वार्तालाप कवि की मौलिक भावुकता श्ौर 
कल्पनाशक्ति का परिचय देता है। ककेयी और मन्यरा के सम्बाद में भी पर्याप्त मौलिकता 
है। साकेत में यह प्रसंग अ्रधिक मनोवैज्ञानिकता लिए हुए है; उसमें अ्रलौकिक तत्त्व का 
समावेश नहीं है । साकेत में मानस की तरह कैकेयो की मति भ्रलौकिक शक्ति (सरस्वती) 
से प्रभावित नहीं दिखाई देती १। साकेत-गत कैकेयी-मन्यरा-सम्बाद रामायण और मानस 

१. नाम भन्धरा मन्दमति, चेरी कैफ फेरि। ' ह 

श्रजस पेटारी ताहि करि, गई गिरा सति फेरि ॥ 
“भ्ानस, भ्रयो०, (दो० १२) 


साकेत श्य्भ्‌ 


की तरह विस्तृत भी नहीं है। वाल्मीकि श्लौर तुलसी की मन्यरा की तरह साकेत की 

मन्थरा वाचाल नहीं है। उसका एक ही वाक्य--“भरत से सुत पर भी सन्देह। बुलाया 
तक न उसे जो गेह" -..कैकेयी के हृदय में वाण की तरह चुभ जाता है । रामचरितमानस 
में केकेयी के राम-वनवास और भरत के राज्याभिषेक का वर माँगने के पश्चात्‌ राम और 
लक्ष्मण दद्दरथ के पास बुलाए जाते हैं किन्तु साकेत में वे तित्यनियमानुसार पितृवन्दना के 
बिए स्वयं पिता के पास पहुँचते हैं ॥ राम, लक्ष्मण भौर सीता के वनगमन-निदचय के 
श्रवसर पर साकेत में उ्िला की विवशता और मूकवेदना का जो चित्र उपस्थित किया 
गया है चहु रामायण तथा मानस में नहीं मिलता | साकेत में उमिला और लक्ष्मण तथा 
वशिष्ठ और दशरथ के वार्तालाप में राम के श्रभिषेक के समय भरत की अनुपस्थिति के 
कारणों की मौलिक उद्भावना की गई है । दशरथ की मृत्यु का साकेत में करुणापूर्ण चित्र 
चित्रित है। रामायण तथा मानस के कवि इस अवसर पर कौशल्यग, सुमित्रा श्नौर सुमन्‍्त्र 
झ्ादि की श्ोकाकुलता का वर्णन करते हुए भी उमिला फे विषय में मौन दिखाई देते हैं । 
साकेत में दशरथ की मृत्यु पर शोकाकुला उमभिला मूच्छित होकर कैकेयी के आगे गिर 
जांती है? । यह भी साकेतकार की मौलिक उद्मावना है। इस अ्रवसर पर उमभिला का 
कंकेयी के सामने वेसुध होकर गिर पड़ना परिस्थिति को और भी गंभीर बना देता है श्रौर 
केकैयी के हृदय पर तीन्न श्राघात पहुँचता है । इसी प्रकार सप्तम सर्गे में दश्रथ-मरण 
पर रानियों का सती होने का प्रस्ताव भी साकेतकार की मौलिक कल्पना है। साकेत में 
शोकाकुल रानियाँ सती होकर अ्रपने दुखमय जीवन का श्रन्त कर देना चाहती हैं पर भरत 
भौर वशिष्ठ के समभाने पर वे सहमरण से विरत हो जाती हैँ? । रामायण तथा मानस 
में इस प्रकार के सहमरण के प्रस्ताव का कोई उल्लेख नहीं है । दशरथ-जैसे राजा की 
मृत्यु पर द्योकाकूल रानियों का सती हो जाने की इच्छा प्रकट करना स्वाभाविक ही है । 
चित्रकूट में समाज-सहित भरत झौर राम के मिलन-प्रसंग में गुप्त जी ने ककेयी का 
पदचात्ताप बहुत ही मामिक छब्दों में व्यक्त किया है। मानस की ककैयी इस श्रवसर पर 


१. साकेत सगे २, पृ० ३५ 
२. माँ, कहाँ गये वे पूज्य पिता ? करके पुकार यों झोक-सिता। 

उमिला सभी सुध-बुध त्यागे, जा गिरी फैकेयो के श्रागे॥ 

---साक्केत, सर्ग ६, पृष्ठ १२३ 

३. सहमरण के घमे से भो ज्पेष्ठ, 

ग्रायु भर स्वामि-स्मरण है श्रेष्ठ । 

तुम जियो झपना वही त्रत पाल, 

घमम की वसनवृद्धि हो चिरकाल 0 

--साकेत, सर्ग ७, पृष्ठ १४८ 


श्प६ हिन्दी के प्राघुनिक महाकाव्य 


चुपचाप आत्म-लानि झनुमठ करती है? किन्तु साकेत में वह स्पष्ट शब्दों में भ्रपने कृत्य 
का सनोवैज्ञानिक कारण उपस्थित करती है | साकेतकार ने कैकेयी के चरित्र को पदचाताप 
की आग में तपाकर चित्रकूट की सारी सभा की आँखों में मी उसे ऊपर उठा दिया है? । 
चित्रकूट में सीता के लाघव से उमिला और लक्ष्मण का पर्णकुटी में क्षणिक मिलन का _ 
दृद्य भी साकेतकार की तिजी उद्भावना है। साकेत के नवम सर्ग में उमिला की विरह- 
दशा का चित्रण गुप्त जी की नूतन सृष्टि है। साकेत में हनुमान संजीवनी बूटी लाने के 
लिए हिमालय नहीं पहुँचते । उन्हें यह वूटी साकेत में ही मरत से मिल जाती है । भरत ने 
किसी महात्मा से यह बूटी प्राप्त की थी। संजीवनी बूटी के साकेत में ही मिल जाने से 
हनुमान को साकेतनिवासियों को लंका का वृत्तान्त सुनाने का समुचित अवसर मिल गया 
है। हनुमान से लक्ष्मण-शक्ति का समाचार पाकर रामायण तथा मानस में श्रयोध्या- 
निवासी मौत ही रहते हैं, पर साकेत में इस अवसर पर वे लंका पर आक्रमण 
करने के लिए सन्नद्ध हो जाते हैँ । राम-लक्ष्मण को संकट में जान कर भरत, श््रुध्न और 
प्रजाजवों का युद्ध के लिए तैयार हो जाना स्वाभाविक ही है। इम प्रसंग में विरहिणी 
उमिला को भी साकेतकार ने एक वीरांगना के रूप में उपस्थित किया है । साकेत के 
कथानक का यह प्रसंग श्रधिक स्वाभाविकता और सजीबवता लिए हुए है। उमिला के 
चरित्र से सम्बन्ध रखने वाली सारी घटनाएँ साकेत में मौलिक हैँ । उमिला ने स्मृतिरूप में 
अ्रपने विवाहोत्सव की ओर भी संकेत किया है। रामायण तथा मानस में जनक की 
पुष्पवाटिका में केवल सीता ही राम शौर लक्ष्मण को देखती है पर साकेत में यह बताया 
गया है कि इस अवसर पर उमिला भी सीता के साथ थी। उमिला ने भी पुष्पवांटिका में 
लक्ष्मण को ललक कर देखा था। इसी प्रकार घनुप-यज्ञ-प्रसंग में भी साकेत की उमिला 
लक्ष्मण की वीरता से प्रभावित हुई थी । साकेत के ग्रन्त में उमिला-लक्ष्मण-मिलत का जो 
चित्र उपस्थित किया गया है, वह रामायण तथा मानस में नहीं मिलता । 

इस प्रकोर साकेत में म॑थिलीश्वरण गुप्त ने प्राचीन रामकथा को अपनी श्रदूभुत 
कृवित्व-शक्ति-द्वारा नवीन रूप दिया है। कवि ने श्रपने काव्य के परम्परागत कथानक में 
यत्र-तन्न परिवर्तन किए हैं और नवीव उद्भावनाओं की भी सृष्टि की है| साकेत के 
कथानक में अविकांदय परिवर्तन उमिला, मरत भौर कंकेयी जैसे पात्रों की चरिश्रगत 
विशेषताशों को प्रकाश में लाने के लिए किए गए हैं । साकेत के परम्परागत लोक-प्रसिद्ध 
कथानक में श्रधिक हेरफार के लिए गृंजायश न थी, फिर भी गुप्त जी ने यप्र-सत्र उसमें 
परिवर्तत करके उसे मौलिक तथा झ्राघुनिक रूप देने का सफल प्रयास किया है। 


१. गरइ गलानि कूटिल कंफेई । फाहि कहे फेहि दूपतु देई ॥ 


& “मानस, श्रयो ०, दो० २७२ 
२- पागल सी प्रभु के साथ सभा चिल्लाई--- 


सौ वार घन्य वह एक लाल को माई।' ह॒ 
--साकेत, सगे ८, पृष्ठ १८० 


साकेत श्घ्छ 


कथावस्तु का निर्वाह 


महाकाव्य की सफलता बहुत-कुछ कथावस्तु के निर्वाह पर आश्वित होती है। 
उसकी कथावस्तु में श्रविक्छिन्त धाराग्रवाह होना आवश्यक है। उसमें शिथित्रता या 
रुकावट नहीं आती चाहिए) वहां मुख्यकथा और शानुपंगिक घटनाश्रों में पुरा सार्मजस्थ 
झावश्यक है। साकेत में रांम के राज्याभिषेक की तैयारी से लेकर भरत के राम की 
चरण-पादुकाएँ लेकर चित्रकूट से विदा होने तक की कथा प्रत्यक्ष रूप में घटित हुई है। 
वास्तव में यही कथा साकेत फी मुख्यकथा है। अभिषेक से पूर्व की कथा उमिला ने 
स्पृतिरूप में संक्षप से कही है । सीत्ता-हरण से लेकर लक्ष्मण-शक्ति तक की कथा 
हनुमान ने श्रौर उसके बाद की कथा वह्षिष्ठ ने योग-दृष्टि द्वारा संक्षेप से वर्णित की है । 
साकेत की मुख्यकथा के साथ भ्रभिपेक से पूर्व की तथा चित्रकूट में भरत-मिलाप के बाद 
फी घटनाओं की समुचित श्रन्विति हुई है । प्रथम सर्य से लेकर भ्रष्टम सर्ग तक की सुरुय 
कथा में पर्याप्त प्रवाह वर्तमात है। नवम सर्ग में उमिला के विरह का विस्तृत वर्णन 
मामिक होने पर भी कथावस्तु के विकास में शिथिलता उत्पन्न करता है। अमभिपेक से 
पूर्व की श्रोर भरत-मिलाप के बाद को घटनाएँ कथावस्तु के प्रवाह में यत्न-तत्र वाघा 
उपस्थित करती हैं पर गुप्त जी ने इस बिखरी हुई घटनांश्रों का मुख्यकथा के साथ 
तारतम्य जोड़ने में पर्याप्त सफलता प्राप्त की है। साकेत की कथावस्तु में सरसता और 
रोचकता पर्याप्त मात्रा में वर्तमान है। कहीं सजीव सम्बादों की योजना से, कहीं सुन्दर 
दृश्य-चित्रण श्रौर कहीं ताटकीय ढंग से परिस्थति में परिवर्तन करके ग्रुप्त जी ने साकेत 
की कथावस्तु की सरस श्रौर रोचक बनाया है। 


चरित्र-चित्रण 


साकेत एक चरित्र-प्रधान महाकाव्य है। उसमें सवसे अधिक महत्त्वशाली चरित्र 
उसिला का है। वशरथ, राम, लक्ष्मण, भरत, सीता, ककेयी, कौशल्या, सुमित्रा आदि पात्रों 
का चरित्र-चित्रण उभिला के चरित्र के विकास में सहायक सिद्ध होता हें । साकेत की , 
विविध घटानाएँ भी प्रत्यक्ष या भप्रत्यक्ष रूप में उ्मिला के चरित्र के विकास में ही 
सहयोग देती हैँ। साकेत के सभी पाजों का चरित्र-चित्रण स्वाभाविक तथा मनोदैज्ञानिक 
ढंग से हुआ है । केवल राम को छोड़कर साकेत के सारे पाञ्न मानवीय हैं--वे मानवीय 
दुर्बंलताओ्ं और विशेषताओं को लिए हुए हैं। ग्रप्त जी के भकत-हृदय ने भगवान्‌ राम 
को देवत्व के उच्च आसन से सर्वथा मनुष्यत्व की भूमि पर उतारता उचित नहीं समझता । 
राम के प्नत्तिरिकत साकेत के सारे पात्र इसी मत्यंत्रोक के साधारण व्यक्ति हैं। उनके 
चरित्र के ब्वेत श्रौर श्यामल दोनों पहलुझों पर भ्रुप्त जी ने प्रकाश डाला है। उनके 
चरित्र-चित्रण में शुप्त जी ने मनोव॑ज्ञानिकता से भ्रघिक काम लिया है। विविध परि- 
स्थितियों में पात्रों को मनोवृत्तियों श्रौर मानसिक संधर्पो का विश्लेषण साकेत में बहुत्त 
प्रच्छा हुआ है । साकेत के श्रधिकांश पाश्न परम्परागत होते हुए भी अ्रपत्ती निजी चिद्षेप- 


तन 
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ताम्रों से जगमगा रहे हैं। उमिला श्ौर माण्डवी का चरित्र साकेतकार की निजी सूष्टि 
हैं ही, लक्ष्मण, कैकेयी, भरत, शत्रुघ्न आदि अन्य पात्रों के चरित्र में मी वाल्मीकि- 
रामायण झर रामचरित-मानस की श्रपेक्षा भ्रधिक सजीवता श्र मौलिकता - 
वर्तमान है । हे - 
उमिला 
सती-शिरोमणि उमिला साकेत की चायिका है। वह रघुकूल की श्रसहाय बहू, 
मर्यादा-पुरुपोत्तम रामचन्द्र की भ्रनुजवबू, भ्रातुभकत लक्ष्मण की पत्नी, ज्ञानी जनक की - 
पुत्री और पतिप्राणा सीता की छोटी वहन है। उसका हृदय त्याग भौर विज्ुद्ध प्रेम से 
परिपूर्ण है। वह ललित-कलाओं में --विशेप कर चित्र-कला झौर संगीत-कला में--प्रवीण 
हैं। साकेत के आरम्भ में उमिला की झ्राकंति का मनोरम चित्र कवि ने इन शब्दों में 
अंकित किया है:-- 
“पहु सजीव सुवर्ण की प्रतिमा नई, 
शाप विधि के हाथ से ढाली गई ॥ 
कनक-लतिका भी कमल-सी कोमला, 
घन्य है उस कल्प-शिल्पी की कला १” 
वह इस घरती पर खिला हुश्ना एक स्वर्गीय सुमन है, जो भ्पने शील-सौरभ से 
सारे संसार को सुरभित करता है:-- 
“स्वगें का यह सुमन घरती पर खिला, 
नाम है उसका उचित ही 'उमिला'। 
शोील-सौरभ की तरंगें श्रा रहीं, 
दिव्य-भाव भवाब्बि में हें ला रहीं *।” 
साकेत के प्रथम सम में उमिला न्लनोर लक्ष्मण के पारस्परिक हास्य-विनोद में 
उमिला के हृदय का विशुद्ध और ग्रम्भीर प्रेम कलकता है। राम के वनगमन के समय 
सीता उनकी अनुगामिनी वन जाती है झ्रोर लक्ष्मण भी राम के साथ वन जाने का निश्चय 
करके अपने आतृत्व का आदर्श उपस्थित करते हैँ । इस अवसर पर उमिला की विवशता 
की सुन्दर प्रभिव्यक्ति हुई है। उसने सीता की तरह श्रपने पति के साथ वन जाने का 
शाग्रह न करके अद्भुत त्याग और कतेव्यपरायणत्ता का परिचय दिया है। सीता मी उमिला , 
की विवशता को इन छव्दों में व्यक्त करती है:--.- 
“बहन ! बहुन ! ” कह कर भीता करने लगी व्यजन सीता । 
“झ्राज भाग्य जो मेरा, वह भोहुझआ न हा ! तेरा 3!” 


१. साकेत, सगे १, पृ० १६ 
२. साकेत, सगे १, पु० २० 
रे- साकेत, सर्ग ४, पु० ८ 
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' राम के शब्दों में उमिला साकेत में रह कर भी वनवासिनी बन जाती है---- 
' लक्ष्मण, तुम हो तपस्पृह में वन में भी रहा गृही । 
वनवासी, है निर्मोही, हुए वस्तुतः तुम दो ही ।* 
उमिला अपने प्रेम से कतंव्य को वड़ा समझती है । वह श्रपने प्रिय के कतंव्य-पथ 
पं बाधा न डालकर उनके भ्रातृ-प्रेम के आदर्श को गौरवान्वित करती है:--- 
है प्रेम स्वयं कर्तेव्य बड़ा, जो खींच रहा है तम्हें खड़ा। 
यह भ्रातृ-स्नेह ऊना न हो, लोगों के लिए नमूना हो।* 
वास्तव में उमिला का चरित्र स्वार्थ और त्याग, अनुराग शौर विराग के संघर्ष 
के बीच आन्दोलित होता हुआ विकास पाता है । राम और सीता के साथ लक्ष्मण के वन 
जाने पर वह चुपचाप विरह की असह्य वेदना सहती है। एक साधारण प्रेयसी की तरह 
वह प्रिय-विरह में अपने कतंव्य को नहीं भूलती । विरह की झ्ाग में तिल-तिल कर जलती 
हुई भी वह भ्रपने प्रिय से मिलने की श्राशा के सहारे जीती है। वह लैक्ष्मण को एकाकी 
नहीं, राम और सीता के साथ साकेत में लौटते हुए देखना चाहती है--- 
लौटेंगे क्या प्रभु ओर बहन ? उनके पीछे हा, दुःख-दहन । 
वन में राम भ्रोर सीता की सेवा में निरत लक्ष्मण यदि उमिला की स्मृति अपने 
हृदय में बनाए रखें तो वह भपने श्राप को भाग्यवती समभेगी:--- 
झ्राराष्य-युग्म के सोने पर, निस्तब्ध निश्ञा के होने पर, 
तुम याद करोगे मुझ्के कभी, तो बस फिर में पा चुकी सभी ॥।४ 
वह यह नहीं चाहती कि लक्ष्मण अपने आ॥ाराध्य-युग्म (राम-सीता) के सोने से 
पहले भी उसे याद करें क्योंकि उसे यह डर है कि कहीं उसकी स्मृति लक्ष्मण के आराष्य- 
युग्म की सेवा में वाघा उपस्थित न कर वैठे । प्रिय-विरह में उमिला की मुख-कान्ति पीली 
पड़ जाती है, उसका शरीर कश हो जाता है” पर उसका प्रेम, त्याग, विश्वास और घी 
झौर भी दृढ़ता प्राप्त कर लेते हैं। चित्रकूट में सीता के चातुर्य से उमिला श्रौर लक्ष्मण 
का क्षणिक मिलन होता है। इस मिलन के अवसर पर उमिला की विरहजनित कृशता 
को देख कर लक्ष्मण स्तव्ध रह जाते हैं पर उमिला इस विपम परिस्थिति में भी अ्रपने 
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सुख-कान्ति पड़ी पीली पीली, श्राँखें श्रशान्त नीली नोली। 
क्या हाय ! यही वह कृशकाया, या उसकी होष सूक्ष्म छाया ? 


--साकेत, सगे ६, पृू० ११५ 
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कतंव्य को नहीं भूलती । वह इन शब्दों में लक्ष्मण को विव्वास दिलाती है कि बह उनके 
क॒तंव्य पथ में विष्त उपस्थित वहीं करेगी :--- 
मेरे उपवन के हरिण, आज वनचारी, 
में बाँध म लगी तुम्हें, तजो भय भारी ? ॥ 
उ्भला पअपने हृदय की विवद्यता, करुणा भ्रौर वेदवा को व्यक्त न करके पति के 
सन्तोप में ही भ्रपना सन्‍्तोप समभती है :--- 
हा स्वामी, कहना था क्‍या क्‍या 
कह न सकी कम का दोष? 
पर जिसमें सन्‍्तोष तुम्हें हो 
मुझे उसी में है सन्‍्तोष * ॥ 
साकेत के नवम सर्ग में उमिला एक विरहिणी नायिका के रूप में हमारे सामने 
ग्राती है। उसका प्रेम यहाँ विरह की आँच में तपकर निर्मल झौर गंभीर रूप घारण .कर 
लेता है। उसका विरह संयत और मर्यादा के भ्रन्दर है। उसमें उसके हृदय की सहिष्णुता, 
उदारता भ्रोर कोमलता श्रच्छी तरह व्यक्त हुई है । वियोग-व्यथा से दूसरों के प्रति 
उसकी सहानुभूति और श्ात्मीयता की भावना जाग्रत हो जाती है और वह भ्पने निकट- 
वर्ती सारे प्राणियों के साथ श्रात्मीयता का सम्बन्ध जोड़ने लगती है। वियोग की व्यथा 
ने उप्तके हृदय को शक्ति प्रदान की है। मेघनाद की शक्ति से अपने प्रिय लक्ष्मण की 
मूर्च्छा का समाचार पाकर वह एक वीर वारी के रूप में साकेत की सेना के साथ लंका 
पर भाक मण करने के लिए सन्वद्ध हो जाती है। यहाँ उसके विरह-क्षीण शरीर के श्रंदर 
सोई हुई वीरता जाग उठती है। अपने प्रिय को संकट में देख वह साधारण श्रवलाझों की 
तरह संज्ञाहीन या निश्चेष्ट नहीं हो जाती, श्रपितु इस अवसर पर भ्रपनी पश्रदुभुत विवेक- 
बुद्धि तथा साहस का परिचय देती है। जब शत्रुघ्न साकेत की सेना को स्वर्णपुरी को लूटने 
की भ्राज्ञा देते हैँ, उस समय उमिला दात्रुपुरी के सोने से भी घृणा प्रकट करती है :--- 
गरज उठी--ब्रह नहीं, नहों पापी का सोना, 
यहाँ न लाता, भले सित्घु में वहीं इबोना 3। 
साकेत के अंत में उमिला के चरित्र का उज्ज्वलतम रूप हमारे सामने आ्राता है। 
उसका प्रेम यहाँ परिप्कृत और गम्भीर रूप घारण कर लेता है। चौदह वर्ष की अखंड 
तपस्या के पश्चात पपने प्रियतम को पाकर उमिला उनके हृदय में अचल आसन प्राप्त कर 
लेती है श्ौर अ्रपने झाडम्वर-रहित प्रकृत रूप से ही उन्हें प्रभावित करती है :--- 


१. साकेत, सगे ८, पृ० १६३ 
२. साकेत सर्ग ८, पृ० १६३ 
३. साकेत सगे १२, पृ० ३१३ 
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झ्राँखों में ही रहों ध्र॒मी तक तुम थी सानों, 
भ्रन्तस्थल में भ्राज अचल निज आसन जानों। 
परिधि-विहीन सुधांशु-छुदृश् सस्ताप-विमोचन, 
घूल रहित, हिमघोत सुमन-सा लोचन-रोचन । 
श्रपनी थुति से श्राप उदित, भ्राउम्बर त्यागे, 
घन्प प्रनावृतत्यकृतन्‍्झप यह मेरे श्ागे १। 
वस्तुत: उमिला के चरित्र में विद्युद्ध प्रेम, त्याग, द॑न्‍्य, साधना, सहनशीलता और 
क्तेब्य-मिष्ठा आदि का बड़े सुन्दर ढंग से विकास हुआ है । 
लक्ष्मण 
लक्ष्मण साकेत के नायक हैं। उतका चरित्र एक कर्तव्य-परायण वीर योद्धा के 
रूप में भ्रंकित हुआ है। वे रधुकुल-कमल-दिवाकर राम के भ्रनुज हैँ । उनके हृदय में राम 
के प्रति अगाध प्रेम है। साकेत के आरम्भ में उमिला के साथ हास्यपूर्ण वर्तालाप में 
लक्ष्मण के हृदय की भावुकता और कोमलता व्यक्त हुई है। यहाँ उनके चरित्र का कोमल 
रूप हमारे सामने श्रात्ता है। वे उग्र प्रकृति के क्षत्रिय वीर होते हुए भी एक सुकुमारवेत्ता 
प्रणयी हैं ।पर उमिला के प्रति उनका प्रेस शिष्टता, मर्यादा शोर श्रात्मसंयम को लिए 
हुए है। अपनी प्रिया उमिला के समक्ष भी भपने झ्ापको राम का एक सैतिक मात्र 
समसभने में वे भ्रपत्ता गौरव समझते हैं :--- 
| भावती से भार लूँ किस काम का ? 
एक सैनिक-सातन्र लक्ष्मण रास का । 

. लक्ष्मण का भ्रातृ-प्रेस अनुकरणीय है। इसके भागे वे भ्रपना सब कुछ त्याग सकते 
हैं। वे एक उम्र-स्वमाव वाले वीर हैं। उग्रमावना उन्हें भाता सुमित्रा से संस्कार रूप में 
प्राप्त हुई है । उनका वीरोचित दर्प राम के चनगमन के समय कैकेयी श्रौर दशरथ के प्रति 
क्रोध में और चित्रकूट में भरत के आगमन पर उनकी शंका में श्रच्छी तरह व्यक्त हुआ 
है। ककेयी और दशरथ के प्रति उनकी कटूक्तियों३ में लक्ष्मण को तेजस्विता और 
चपलता का परिचय मिलता है। वे क्षण भर में सावावेश में झा जाने वाले वीर हैं । उनका 
स्वभाव-जत्य क्रोध स्थक्ष-स्थल पर व्यक्त होता है किन्तु यह कोघ स्थायी नहीं, क्षणिक 
ही सिद्ध होता है। राम के प्रति उनके हृदय में इतनी श्रद्धा है कि भावावेश्ञ में थ्रा जाने 


१. साकेत, सर्ग १२, पृ० २३४-३३५ 
२. साकेत, सर्गे १, पृ० श८ 
३. “झरे मातृत्व तू श्रव सी जवाती, ठसक किसको भरत की है बताती ? 
भरत को मार डालूं और तुझ फो, नरफ सें भो न रक्‍्खूं ठौर तुकको ॥” 
भला वे कौन हैं जो रज्ज्य लेवें, पिता भी कौन हैं जो राज्य देवे ?” 
--साकेत, सर्म है, पृ० ५६ 


१६२ हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


पर भी राम के एक इंगित मात्र से वे शान्त हो जाते हैँ। साकेत के लक्ष्मण मानस के 
लक्ष्मण की श्रपेक्षा अ्रधिक उम्र स्वभाव वाले प्रतीत होते हैं। मानस के लक्ष्मण के चरित्र 
में नम्गरता और श्राशाका रिता अपेक्षाऊंत श्रधिक है। साकेत में राम श्र सीता के सामने 
भी वे अपने स्वभावगत अ्रभिमान को बनाए रखते हैं। चित्रकूट में दल-बल-सहित भरत 
के श्रागमन में शंका करते हुए लक्ष्मण भ्रभिमान से सिर ऊँचा करके भरत के साथ युद्ध 
करने को तैयार हो जाते हैँ । वे राम के निपेघ-वाक्यों को भी सुनने के लिए तैयार नहीं:-- 
ग्राये होंगे यदि भरत कुमति-वह्ञ मन में, | 
तो मैंने यह संकल्प किया है सन सें--- 
उनकी इस छार का लक्ष्य चुनूँगा क्षण में, 
प्रतिषेध श्रापका भी न सुनूँगा रण सें॥" 
लक्ष्मण को अपनी शक्ति पर पूरा विश्वास है। संसार में कोई भी उन्हें भपने 
वीरोचित झादझ्श से नीचे नहीं गिरा सकता | लक्ष्मण का श्रात्मसंयम भी प्रशंसनीय है । 
चित्रकूट की पर्णकुटी में क्षीप:काय उमिला को भ्रचानक देखकर वे थोड़ी देर के लिए 
विस्मय में प्रवश्य पड़ जाते हैं पर श्रपने कतंव्य को नहीं भूलते । राम-सीता की सेवा 
करके वे श्रपने श्रापको भाभी की भग्रिनी (उमिला) के योग्य बनने का प्रयत्न करते हैं:-- 
वन सें तनिक तपस्या फरके ह॒ 
बनने दो सुक्त को निज योग्य । 
भाभी फी भगिनि, तुम मेरे 
अर्थ नहीं केवल उपभोग्य ।* 
वन में जब राम मायावी मृग मारीच के पीछे दूर निकल जाते हैं, सीता हा 
लक्ष्मण ?” 'हा सीते ?” इन शब्दों को सुनकर राम को संकट में समझ चिन्तित हो जाती 
हैं। वे लक्षण को राम का पता लगाने की आज्ञा देती हैं । लक्ष्मण राम की शक्ति पर पूरा 
विश्वास रखते हुए सीता को भ्रकेली छोड़ कर जाना उचित नहीं समझते पर जब सीता 
लक्ष्मण के निष्किय होकर घर बैठे रहने की निन्‍्दा करती हैं तब लक्ष्मण का वीर हृदय 
जाग उठता है और वे इस प्रकार गये के साथ सीता को उत्तर देते हैं:--- 
। में कंसा छ्षेत्रिय हें, इसको तुम क्या समफ्कोगी देवो, 
रहा दास ही झोर रहूँगा सदा तुम्हारा पद-सेवी । 
. उठा वित्ता के भो विरुद्ध में, किन्तु भ्रा्य-भार्या हो तुम, 
इससे तुम्हें क्षमा करता हूँ, प्रवला हो, श्रार्या हो तुम ॥3 
साकेत के भ्रन्त में लक्ष्ण को हम एक भआादर्श पति के रूप में देखते हैं। राम- 
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साकेत १६३ 


सीता की सेवा में निरत होकर लक्ष्मण ने जो साधना की है उससे उनका पत्वी-प्रेम आदर्श 
रूप ग्रहण कर लेता है। चौदह वर्ष की कृुठिव तपस्या के बाद उन्होंने उमिला के योग्य 
पति बनने की क्षमता प्राप्त की है। सीता के विरह में राम को रोते देख भौर हनुमान से 
लंका में सीता की विरहव्यथा की कथा सुनकर लक्ष्मण को वास्तव में उमिला के त्यागमय 
जीवन का महत्व ज्ञात होता हैः--- 
सिला उसी दिन किन्तु तुम्हें में खोया खोया, 
जिस दिन श्रार्या बिना आय का सन था रोया, 
पूर्णझूप से सुनो, तुम्हें मेंने कब पाया, 
जब आया का हनुमान ने विरह सुनाया । 
भ्न्त में के केवल वस्वालंकार से मुग्ध होने वाले, लोलुप कामी पति के रूप में 
नहीं, उमिला के सच्चे स्वामी बन कर हमारे सामने झाते हैँ:--- 
जो लक्ष्मण था एक तुम्हारा लोलुप कामी, 
कह सकती हो श्रएज उसे तुम श्षपतता स्वासी | 
राम है 
राम साकेत के अ्रधिनायक हैं। यहाँ उतका चरित्र कुछ श्रंथ तक भ्रतिमामवीय 
रूप लिए हुए है। राम के अन्य भक्त होते हुए गुप्तजी ले उनके चरित्र में परम्परागत 
ईंद्वरत्व की रक्षा की है। राम के ईश्वरत्व में विश्वास रखते हुए उन्होंने कहा है:-- 
राम, तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो क्या 73 
साकेत के राम एक ग्रादर्श महापुरुष हैं। उनकी पितृभवित, उनका मातृ-प्रेम 
श्ौर उनकी कत्तंव्यपरायणता सभी झादर्श रूप लिए हुए है। उनके चरित्र में त्याग, 
क्षमावृत्ति, गम्भीरता और नम्नता का प्राघात्य है। परिस्थित्तियाँ उनके भ्रादर्श को 
भ्राधात नहीं पहुँचा सकतीं । वत-गमन का नि३रचय कर लेने पर माता कौशल्या के समक्ष 
वे श्रपता मस्तक गे से ऊँचा किए इन दब्दों में अपने अद्भुत त्याग का परिचय देते है।--- 
अबल तुम्हारा राम नहीं, विधि भी उस पर वाम नहीं । 
वृथा क्षोम का काप्त नहीं, धर्म बड़ा धन-धाम नहीं 
किसने क्या प्रन्याथ किया, कि जो क्षोत्र यों जाय किया ? 
माँ ने पुत्रवुद्धि चाही, नृप ने सत्यसिद्धि चाही *। 
राम के हृदय में कैफेयी भौर भरत के प्रति भी अग्ाध प्रेम है। विपम परि- 
स्थितियों में भी उनके हृदय में कैकेयी के प्रति क्रोध तथा भरत के प्रति ईर्ष्या उत्पन्न 
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नहीं होती । कौशल्या का ममता-पूर्ण मातृ हृदय भी वन्रगमन के समय राम के उच्च 
आ्ादशों को ध्यान में रखकर उन्हें वनगमन की आज्ञा दे देता है । सुख-दुःख और हर्ष-शोक 
को राम समान रूप से स्वीकार करते हैं । श्रभिषेक और वनगमन के समय वे एक जैसी 
मनोवृत्ति को घारण करते हैं :-- * 
राम-भाव झसिपेक-समय जैसा रहा, 
घन जाते भी सहज सौम्य वैसा रहा १ । 


राम का भरत की मातृ-भक्ति पर अटल विश्वास है। चित्रकूट में भरत के 
ग्रागमन पर लक्ष्मण को शंका होती है पर राम को भरत के साघुभाव पर स्वप्न में भी 
सन्देह नहीं हो सकता। राम एक आदर्श वीर हैं। उनकी वीरता में चपलता नहीं, 
गाम्मीर्य है। राम के चरित्र में मानवीय दुर्वलताझों का अभाव है। उनका त्याग श्रलौ- 
किक है, उनकी शक्ति अ्रदुभुत है । वे श्रपनी श्रदुभुत शक्ति का परिचय इन ाब्दों में 
देते हैँ :-- 
भव में नव वेभव व्याप्त कराने श्ाया, 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने श्राया, 
संदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल फो ही स्वर्ग बनाने श्राया *। 
यद्यपि साकेत में राम के चरित्रांकन में गुप्त जी ने विशेषकर राम के परम्परांगत 
श्रादर्श स्वरूप को ग्रहण किया है फिर भी उनके चरित्र में देश-प्रेम, प्रजाहित-चिंतन 
भ्रादि मौलिक भावनाएं भी यत्र-तत्न व्यक्त की गई हैं। भ्रयोष्या से वन को विदा द्वोते 
समय जन्ममभूमि के प्रति उनका प्रेम इन शब्दों में प्रस्फुटित हुआ है :--- 
जन्मभूमि ले प्रणति झोर श्रस्थान दे, 
हमको गौरव गये तथा निज मान दे 3। 
साकेत के राम ईश्वर होते हुए भी हमारे भ्रधिक निकट हैं । 
सीता 


साकेत में सीता को गुप्त जी ने भ्रधि-वायिका के पद पर प्रतिष्ठित किया है। 
सीता एक सती-साध्वी आदर्श देवी हें। उनका घैये, शील, साहस, सन्तोप झौर त्याग 
प्रशंसनीय है । वे कठिन से कठिन समय का भी सामवा कर सकती हैं। उन्हें साकेत में 
एक आदेश वधू, एक आदर्श पत्तों और एक आदर वीरांगना के रुप में देखते हैं । एक 
भादर्ष पुञ्न-वधू के रूप में वे माता कोशल्या की सेवा में तत्पर दिखाई देती हैँ :--- 
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'माँ क्‍या लाऊँ ?' कह कह कर--पूछ रही थीं रह रह फर। 
सास चाहती थीं जब जो, देती थीं उनको सब सो ॥ 
कभी आरती धूप कभी, सजती थीं सामान सभी १ । 
एक लज्जाशील कुलवधघू के समान वे सास के सामने पति को उपस्थित देखकर 
सकूचा जाती है :-- 
हँस सीता कुछ सकुचाई, श्राँखें तिरछो हो झाई। 
लज्जा ने घूंघद काढा--मुख का रंग किया गाढ़ा * ॥ 
राम के वन गमन की तैयारी के अवसर पर वे एक झादशें पत्नी के रूप में पति 
की प्रनुगामिनी बनने में ही अपना कल्याण समझती हैं :--- 
मेरी यही महामति है---पत्ति ही पत्नी की गति है। 
नाथ न भय दो तुम हमको, जीत चुकी हैँ हम यम को । 
सतियों को पतिसंग कहीं--भगम गहन क्या दहन नहीं 3 ॥ 
पति के साथ वे वन में भी राज्यभवत का सा सुख झनुभव करती हैं :--- 
सम्राट स्वयं प्राणेश, सचिव देवर हैं, 
देते झाकर आशीष हमें मुनिवर हे। 
धन तुच्छ यहाँ, यद्यपि अ्संख्य श्राफर हे, 
पानी पीते सृगर्नसह एक तट पर है। 
सीता रानी को यहाँ लाभ ही लाया, 
मेरी कुटिया में राजभवन मन-भाया ४ । 
अयोध्या के राजमहल में उन्हें हम एक कुल-वधू के रूप में ही देखते हैं पर राम 
के साथ वन की पर्ण-कुटी में वह एक आदर्श पत्नी बन जाती हैं :-- 
वह वधू जानकी बनी भ्ाज यह जाया, 
मेरी कुटिया में राजभवन सत-भाया ४ । 
वन-जीवन की कठिनाइयों को वे सहपं झेलती है । रावण द्वारा भ्रपहत होने 
पर सीता राम के श्रस॒ह्य वियोग में व्याकुल होकर भी रावण को अपने सतीत्व, श्रद्भुत 
साहस श्रौर वल से प्रभावित करती हैं । जब लंका में रावण सीता को लंका की रानी 
बनाने की इच्छा प्रकट करता है तव सीता इन शब्दों में उसे फटकारती है :--- 
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जीत न सका एक झवला का मन तु विद्वजयी कैसा ? 
जिन्हें तुच्छ कहता है, उनसे भागा क्यों तस्कर ऐसा ? 
में वह सीता हूँ, सुन रावण, जिसका खुला स्वयंवर था, 
वर लाया क्यों मुझे न पामर, यदि यथार्थ ही तु मर था १ ? 
सोता सतीत्व की श्रादर्श प्रतिमा है। रावण जब उसके सतीत्व पर आघात 
पहुँचाने का प्रयत्न करता है तव सीता का सुकुमार हृदय कठोर रूप धारण कर लेता है । 
सीता का अपने सतीत्व पर पूर्ण विश्वास है भौर इस विश्वास के आगे रावण का सारा 
गव च्र-चूर हो जाता है । 
कैकेयी 
साकैत में कैकेयी के चरित्र-चित्रण में गृप्त जी को सवसे अधिक सफलता मिली 
है । उसके चरित्र में विविध भावों का उत्थान झोर पतन सुन्दर मनोवैज्ञानिक ढंग से 
दिखाया गया है। साकेत के द्विद्नीय सर्ग में कंकेयी के चरित्र का उदात्त रूप हमारे सामने , 
आता है। राम के राज्याभिपेक के समय उसको उतनी ही प्रसन्नता है जितनी राम-माता 
कौशल्या को । ककेयी राम श्रोर भरत में कोई भेद नहीं देखती । मन्थरा कैकेयी के 
सरल हृदय में सौतिया डाह उकसाना चाहती है किन्तु भारम्म में मन्थरा की दाल नहीं 
गलती । कैकेयी इन शब्दों में उसे फटकारती है :--- 
न समझी कंकेयी वह बात, 
कहा उसने--यह क्‍या उत्पात ? 
बचत क्यों कहती है तू वाम ? 
नहीं क्या मेरा वेश राम * ? 
परन्तु अन्त में कैकेयी के ममतापूर्ण मातृ-हृदय में मनन्‍्यरा के ये शब्द विप-दग्घ 
वाण की तरह तीज चाघात पहुँचाते हैँ :--- 
भरत से सुत पर भी सन्वेह, 
बुलाया तक न उन्हें जो गेहु ३ ? 
ककेयी मानवी माता है, स्वर्ग की देवी नहीं। वह अपने प्यारे पुत्र भरत के लिए 
सव कुछ कर सकती है। मन्यरा के वचन-वाणों से विद्ध होकर उसका सरल हृदय कठोर 


रूप घारण कर लेता है। पुत्र के प्रति होते हुए भ्रन्याय को देखकर उसकी मनोदशा 
वदल जाती है भौर उसके हृदय में प्रतिशोच की भावना जाग्रत हो उठती है :--- 
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साकेत १६७ 


किन्तु चाहे जो कुछ हो जाय, 
सहूंगो कभी न यह श्रन्याय । 
करूँगी में उसका प्रतिकार, 
पलद जावे चाहे संसार १ । 
कैकेयी का स्नेह-मरा मातृ-हृदय कठिन यातनाओं को सहकर भी भरत को 
सुखी देखने के लिए तड़पने लगता है । उसके दृदय की स्वाभाविक कोमलता कछोरता में 
बदल जाती है परच्तु यह कठोरता स्थायी रूप नहीं ग्रहण कर पाती । दशरथ की मृत्यु 
झौर प्रिय पुत्र भरत की विरवित पूर्ण कठोर वाणी की चोट से कैकैयी का यह कठोर रूप 
पुन: कोमल हो जाता है। जिस पुत्र के लिए उसने न्याय और धर्म की प्रवहेलना की भर 
बंधव्य का दुःख सहा उसी को अपने प्रस्ताव का निरादर करता हुआ देख मौकेयी की 
दर्षभावना, प्रतिहिसा और कऋरुत्ति क्षण भर में विलीन हो जाती है। भ्रव वह अपने 
वास्तविक रूप में हमारे सामने श्रा जाती है । ऊँची श्राश्ाप्रों को लेकर घह जिस भरत 
को राज्यसिहासन बैठा देखना चाहती थी, उसी की भर्त्सना पाकर भौर राज्य के प्रति 
उसका उपेक्षा भाव देखकर उसके हृदय को गहरी चोट पहुँचती है। उसके हृदय में 
एकदम निराशा, स्लानि और पश्चाताप का उदय हो जाता है। चित्रकूट में वह राम के 
सामने भ्रपना भ्रपराध स्वीकार करती है। पश्चाताप की भाग में वह अपने हृदय को 
परिष्कृत कर लेती है। भ्राँस्‌ बह्म कर वह अपने कालुष्य को घो डालती है। जब यह सारे 
भ्रतर्थ का मूल-कारण अपने आपको समझती है । मन्यरा भी उसे निर्दोष दीख 
पड़ती है :--- 
बया फर सकती थी, मरी मस्यरा दासी, 
पेरा ही सत रह सका न निज्-विस्वासी *। 
कैकेयी के हृदय का स्वार्थ ओदायें में, ममता दूसरों के प्रति सहानुभूति में, प्रभि- 
मान नम्नता में और प्रतिहिसा आ्रात्मग्लानि में वदल जाती हैँ। साकेत में कैकेयी का 
चरित्र बाल्मीकि-रामायण तथा मानस की अपेक्षा अधिक मनोव॑ज्ञानिकता भ्ौर 
स्वाभाविकता लिए हुए है। गुप्त जी ने युग-युय से क्रंकिता कैकेयी को एक भव्य माता 
के रूप में अंकित किया है। चित्रकूट की सारी सभा भी मुक्त-कंठ से कैकेयी की सराहना 
इन शब्दों में करती हैं :--- 
पागल सी प्रभु के साथ सभा चिल्लाई--- 
“सी बार घन्य वह एक लाल की माई 3 ।॥ 
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श्द्८ हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


दशरथ 
साकेत में दशरथ का चरित्र एक ममतालू पिता के रूप में अंकित हुआ है । उनके 
हुदय में अपने पुत्रों भौर विश्ेपकर ज्येप्ठ पुत्र राम के लिए अगाघ प्रेम है। वृद्धावस्था 
में सन्‍्तवि-लाम होने के कारण उनके हृदय में अपनी सन्‍्तान के लिए मोह का होना 
स्वाभाविक ही है। राम के राज्याभिपेक की तैयारी के समय उनका हृदय हर्ष से फूला 
नहीं समाता । वृद्धावस्वा में राज्यमार से मुक्त होने की आशा और राम को सिंहासन पर 
प्रतिष्ठित देखने की इच्छा उनके हृदय को ह॒र्पोद्रेक से ग्रान्दोलित कर देती है। पर झ्चा- 
नक कंकेयी के राम के वन-वास और भरत के राज्यामिपेक के लिए पूर्व-प्रतिश्रुव बरों 
की याचना करने पर दशरथ की सारी आजश्माओं पर पानी फिर जाता है। इच्छा न होने : 
पर भी उन्हें राम के वत-गमन का दुस्सह दुख देखना पड़ता है। पिता का ममतापुर्ण 
हृदव यह पुत्र-वियोग नहीं सह सकता और इसी प्रसह्म वेदना में उनका देहान्त हो 
जाता हैं| चाकेत में गुप्त जी ने दशरव के मोहाभिभूत हृदय का चित्रण मनोवैज्ञानिक 
ढंग से किया है पर एक वीर राजा के रूप में उनके चरित्र में घै्यं, साहत भौर वीरता 
आदि की अभिव्यक्ति नहीं हो पाई है । राम के राज्याभिषेक की तैयारी के श्रवसर पर 
इन दो पंक्षितयों में राजा दशरव के वीरोचित गुणों की ओर संकेतमात्र किया गया है :-- 
दर्शो दिकपालों के गुण-केन्द्र, 
घन्य हैं दशरय मही-महेन्द्र * 
पर मही-महेन्द्र के रूप में दशरबव का चरित्रांकन साकेत में नहीं हो पाया है। 
दघ्रथ राम के अभिषेक के समय भरत की गश्रनृपस्थिति पर खेद प्रकट करते हैं। संयोग- 
वच्च शुभ मुहूर्त के घी क्र उपस्थित हो जाने के कारण तथा श्वपने वृद्ध शरीर की अस्थि- 
रता की चिन्ता में वे भरत को ननिहाल से न वुला सके । इस अवसर पर भरत के वियोग 
में श्रवण के वृद्ध पिता से प्राप्त पुश्र-वियोग सम्बन्धी शाप की परिणति का श्रामास 
पाकर द्भरघ भरत को अनृपस्विति को किसी तरह सहन करना उचित ही 
समभते हैं :-- 
भूप बोले--हाँ, मेरा चित्त 
विकल था श्रात्म-भविष्य-निमित्त 
इसो से था में श्रधिक श्रधीर, 
श्राज है तो कल नहीं दारीर। 
मार कर घोखे में सुनि-्ाल 
हा था मुझको श्ञाप कराल । 
तुमको भी निज पुत्र वियोग 
बनेगा प्राणविनाद्षक रोग, 
श्रस्तु यह भरत-विरह श्रक्लिष्ट 
दुःखमय होकर भी यथा इष्ट * ए? 
१- साकेत, सर्ग २, पृ० ३२ 
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साकेत १६६ 


यहाँ क्शरथ के चरित्र में भरत की अ्नुपस्थिति-विषयक खिनन्‍नता तथा भरत के 
ननिहाल से न बुलाए जाने के कारणों की सुन्दर अ्रभिव्यक्ति हुई हैं। साकेत के दशरथ 
कंफेयी के वर माँगने से पहले स्वयं उसे अपने पूर्वे प्रतिश्रुत दो वरों की याद दिलाते हैं: -- 
सॉगना हो तुमको जो झाज 
सॉंगलो, करो न कोप न लाज 
तुम्हें पहले ही दो वरदान 
प्राप्य हे, फिर भी क्यों यह मान १ ? 
मानस में स्वयं ककेयी दशरथ को इस अ्रवसर पर उन दो वरों की याद दिलाती 
है। साकेत में इस प्रकार ककेयी की वर याचना से उत्पन्त होने वाली विषम परिस्थिति 
का दायित्व केवल ककेयी पर ही नहीं, दशरथ पर भी प्रतीत होता है। इस प्रसंग में 
दशरथ के हृदय की सरलता भौर नियति के विधान की कठोरता का संघर्ष नाटकीय ढंग 
पर अ्रभिव्यक्त हुआ है। साकेत के दशरथ मानिनी कैकेयी के झधिक वशीभूत दिखाई 
देते हैं । संदर के साथ युद्ध में प्रायपण से सहायता करने वाली ककेयी के प्रति उनकी 
वश्यता स्वाभाविक ही हैं । मामिनी कंकेयी के समक्ष वे अपनी वश्यता इन शब्दों में प्रकट 
करते है :-- हु 
प्रिये किस लिए भ्राज यह फ्रोध ? 
नहीं होता कुछ मुभको बोध। 
तुम्हारा धन है मान श्रवध्य, 
किन्तु हूँ मे तो यों ही वश्य *। 
कैकेयी की राम के वन-वास झौर भरत के श्रभिपेक के लिए वर-याचना दशरथ 
के हृदय में सत्यनिष्ठा और पुत्र-प्रेम के वीच संघर्ष उपस्थित करती है । यह संघर्ष इतना 
प्रबल दिखाया गया है कि दशरथ किकतंव्य-विमूढ से हो जाते हैं :--- 
चचन पलटें कि भेजें राम फो बन में, 
उभय विध मृत्यु निश्चित जानकर मन में, 
हुए जीवन-मरण फे मध्य घृत-से वे, 
रहे बस श्रद्धं-जीवित, भ्रद्धे-मृत से वे 3 । 
दशरथ स्पष्ट शब्दों में न तो राम को वन-गमन की आाज्ञा दे सकते हैं और न 
सत्य से विचलित होना ही उचित समभते हैं । सत्य पालन की इच्छा श्र पुत्र-प्रेम के 
संघर्ष से विह्लल होकर दशरथ एक झोर लक्ष्मण से श्रपने को वन्दी बना कर राम के 
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२०० * हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


पभिपेक का कार्य सम्पन्त करने की इच्छा प्रकट करते हैं' तथा दूसरी झोर वे राम से 
झपता ग्रादेश न मानने का भ्रनुरोध करते हैँ । इस प्रकार साकेत में दशरथ का चरित्र 
मोह की भतिशयता से झ्राछन्त है । राम के वन-गमन पर उनका विलाप भौर विह्न॒लता' 
उनके मोहावृत हृदय की दुर्बलता को प्रकट करते हैं। एक गृहस्भी वृद्ध पिता के रूप में 
उनकी यह कातरता कुछ खटकने वाली अ्रवश्य है । पुत्र-वियोग में व्याकुल हो मृत्यु मनों- 
वैज्ञानिक होकर भी, वीरोचित मृत्यु नहीं है। एक वीर की तरह विपम परिस्थिति का 
सामना ने करके दशरथ रो-रो कर प्राण त्याग देते हैं । राम पिता के प्रण की रक्षा के लिए 
स्पष्ट शब्दों में दशरथ की आज्ञा न पाकर भी वन को चले जाते हैँ। इस प्रकार दक्षरथ 
के कतंव्य-पालन का श्रेय राम को ही मिलता है। “राम, राम', रठते हुए वृद्ध पित्ता का 
देहान्त हो जाता है :-- 
दानव भयहारी देह सिटा, वह राजगुणों का गेह मिटा । 


वह डील श्रपूवं सनोहारी, हेमाद्वि-श्ंग-समता फारी, 
रहता जो मातों सदा खड़ा, था श्राज निरा निःचेष्ट पड़ा १ 
मुख पर थे शोक्-चिन्ह श्रव भी, नृप गये, न भाव गये तव सौंठे । 
इस प्रकार दशरथ का चरिज्न मनोवज्ञानिकता को लिए हुए है, पर दानव-भय- 
हारी राजा के ग्रुणों की भ्रभिव्यक्ति उसमें नहीं हो पाई है। साकेत में दशरथ के पितृत्व 
की रक्षा हुई है किन्तु उसका नृपत्व नष्ट हो गया है (नूप गये, न भाव गये तब भी ) । 
भरत $ ई 
भरत एक श्रादर्श भ्राता हैँ । राम के प्रति उनके हृदये में भ्रविचल भक्ति पौर 
श्रद्धा है। ननिहाल से लौटने पर अयोध्या में दशरथ-मरण भर राम के वन गमन की दुखद 
सूचना पाकर वे स्तव्घ हो जाते हैँ । माता कंकयी ने उनके लिए राज्य प्राप्त करने की इच्छा 
से यह सव कुछ किया है, यह जानकर साघु-स्वभाव भरत का क्रोघ भड़क उठता है। इस 
क्रोध के झावेश में वे भ्रपनी माँ को भी खोटी-खरी सुनाने लगते हैं:--- 
१. तदपि सत्पुत्न हो तुम ज्वर मेरे, 
करो सब दुःख लक्ष्मण दूर मेरे। 


सुझे वन्दी बनाकर वीरता से, 

करो अभिषेक साधन घोरता से । 

“संकेत, सर्ग ३, पृ० ६५ 

र्‌. सुनो, हे राम तुम भी घ्म घारो, 
पिता को मृत्यु के मुंह से उबारो। 
न मार्तो श्राज तुम्र श्रादेश मेरा, 
प्रबल उससे नहीं क्या क्‍्लेश मेरा ? 





बा साकेत, सगे ३, पृ० ६५ 
रे. साफत, सगे ६, पृ० १२३-२४ 


ह साकेत | २०१ 


खा गया जो भून कर पति-देह ६ 
फरवी अब में तुप्त, 
और तप्वे हे 


भरत का सरल दद। की वीक बेदना शर्म है वे राज्य 
स्द्वातत पर बैठने ठुकरा कर ल्लत्कूट में राम से मिल कर शान्ति लॉस करतीं 
चाहते है । कर उमड़ पर्डती की सभा में राम 


छिल गया उसे जब, एव 

पाया. झरण्य-बसेरा, 
जया क्षेष तदपि दंगा भेरा । 

सनु॒ तड़प-्तड़र कर तप्त ततें ने. त्याग, 

घया रही झौर तथापि अभागा 


२०२. हिन्दी के झाधघुनिक महाकाव्य 


भरत के ये मर्म-मेदी शव्द उनके हृदय की तीब्र वेदना झोर भात्मग्लानि को व्यक्त 
करते हैं। राम के इन शब्दों में शील-समुदाय भरत के चरित्र की गरिमा कलकती है :-- 
उसके आशय की थाह मिलेगी किसको ? 
जनकर जननी ही जान न पाई जिसको * ? 
मरत के वहुत-कुछ सममाने-वुकाने पर मी जब राम प्योव्या को नहीं लौटते 
तब भरत राम की चरण पादुकाओं को लेकर अयोध्या चले जाते हे। राम के सेवक के 
रूप में वे तापस जीवन व्यतीत करते हैँ । उनके तपस्वी-जीवन का_ एक चित्र देखिए :-- . 
उठज-प्रजिर में पुज्य पुजारी उद्यसीन सा वंठा है, 
श्राप देव-विग्रह मन्दिर से निकल लीन सा बंठा है । 


८ भर ००० ५ >> 
वायों शोर धनुष की शोभा, दार्यी श्रोर निपंग-छटा, 
चाम पाणि में प्रत्यंचा है, पर दक्षिण में एक जदा +* ] 
भरत का अातृ-प्रेम, त्याग, तपस्या, साघना झौर कतंव्यनिष्ठा प्रशंसनीय हैं । 
लंका में सीता की शोचनीय श्रवस्था का समाचार पाकर भरत का क्षत्रियत्व जाय उठता 
है और वे एक सच्चे वीर के रूप में शत्रुओं से युद्ध के लिए उत्सुक हो जाते हैं :-- 
कलुपित कसे शुद्ध सलिल को भ्राज करू में, 
प्रनुज, मुझे रियु-रकक्‍्त चाहिये, डूुव महू में । 
मेहर श्रपतती जड़ी-मृत जीवन की लज्जा, 
उठो, इसी क्षण श्र, फरो सेता की सज्जा 3 । 
रामचरित-मानस में भी भरत का चरित्र इसी प्रकार श्रादर्श अआतृ-प्रेम को लिए 
हुए है पर मानस की अपेक्षा साकेत में भरत का व्यक्तित्व श्रधिक प्रस्फुटित हुआ है । 
कोशल्या श्रौर उमिला आरांदि पात्रों के सम्मुख भरत ने अपने विक्लुब्ध हृदय के जो उद्गार 
प्रकट किए हैं उनकी ऐसी सजीव प्रभिव्यक्ति मानस में नहीं हो पाई है। 


कौशल्या 


है 
कौशल्या राम की माता हैं। साकेत में उनका चरित्र एक उदार-द्ृदया, पुत्र- 
वत्सला जननी के रूप में अंकित हुआ है । उनका हृदय स्वच्छ, स्विग्व तथा उदार है और 
स्वार्थ, ईर्प्पा तथा अभिमान से रहित है। उनका वात्सल्य मोह पूर्ण नहीं है। उनकी 
सह्िप्णुता भौर उदारता अ्रसाधारण है। राम के राज्याभिपेक के समय हम उन्हें एक 
देवपूजा-निरत, विद्युद्ध-हृदया माता के रूप में देखते है :--- 


१. साकेत, सगे ८, पु० १७८ 
२. साकेत' सर्ग ११, पृ० २६८ 
३. ताकेत, सगे १२५, पृ० २६७ 


साकेत: | २०३ 


सुख से सब स्तान किये, पीतास्वर परिधान फिये, 
पवित्रता में पग्ी हुई, देवाचन में लगी हुई, 
भृतिमयी समता-माया, कौशल्या कोमल फाया, 
थीं भ्रतिशय आानन्दयुता, पास खड़ी थीं जनक-सुता १ । 
राम के मुख .से श्रचातक उनके वनवास का समाचार पाकर कौशल्या का सरल- 
हृदय पहले तो राम के वचनों पर विश्वास नहीं करता परन्तु लक्ष्मण को रोते देख किसी 
प्रनिष्ट की श्राशंका से उनका कोमल हुदय काँपने लगता है :-- 
ऐँ ! लक्ष्मण तो रोता है, ईश्वर यह कया होता है ! 
उनका हृदय सशंक हुआ, उदित झशुभ झातंक हुआ *। 
वस्तुस्थिति का ज्ञात होने पर मातृ-हृदय की ममता उमड़ पड़ती है पर फिर भी 


कैकेयी के प्रति उनकी ईर्ष्या जाभ्रत नहीं होती । वे राम और मरत में भेद नहीं समभतीं . 


भौर ककेयी के पुत्र-प्रेम की सराहना करती हैं :--- 
सम भे गई, में समझ गई फंकेयो की नीति नई। 
मुझे राज्य का खेद नहीं, राम-भरत में भेद नहीं ॥ 
मेंभली बहुन राज्य लेवें, उसे भरत को दे देवें । 
पुत्र-स्नेह्‌ धन्य उनका, हठ है हृदय-जन्य उनका 3 0 
उन्हें श्रपने श्रधिकारों की चिन्ता नहीं, राज्य की भ्रभिलाषा नहीं, वे केवल राम 
को भ्रपनी आँखों के सामते देखना चाहती हैं :-- 
मुझे राज्य की चाह नहीं, उस पर कुछ भी डाह नहीं। 
मेरा राम न बत जावे, यहाँ कहीं रहने पाये ४ । 
उनके हृदय में स्वाभिमान का लेश भी नहीं | नत मस्तक होकर वे भ्पनी सपत्नी 
से भी भीख माँगने को प्रस्तुत हैं। कौशल्या के हृदय में ममत्व की बाढ़ भ्रवश्य श्राती है 
पर उस बाढ़ में उनकी कततंव्य-भावना नष्ट नहीं होती । धर्म की रक्षा के विचार से वे 
राम को वन-गमन की आज्ञा दे देती हैं और ममतापूर्ण हृदय से वन में पुत्र की मंगल- 
कामना करती हैं:--- 
जाओ, तब बेटा, वन ही, पाश्नो नित्य धर्म घन ही । 
जो गौरव लेकर जाश्रो, लेकर वही लौट श्राञ्नो * ॥ 





१. साफेत, सर्ग ४, पु० ७२ 

२. साकेत, सगे ४, पु० ७४ 
३, साक्केत, सग्रे ४, पृ० ७५ 
४. साकेत, सर्ग ४, पु० ७५ 
५. साकेत, सगे, ४, पृ० ७८ 


र्‌ण्४ हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


किसी को दोष न देकर कौशल्या राम के वन-गमन को अ्रपने बुरे कर्मो का फल 
समझती हैं:-- 
होते मेरे सुकृत कहों, तो क्‍यों श्राती विपद यहीं? ? 
राम के वियोग में शोकाकुल राजा दशरथ को इस प्रकार सानन्‍्त्वना देती हुईं वे 
श्रपनी दृरदर्शिता, गम्भीरता भौर धैर्य का परिचय देती हैं:-- 
बोलो प्रभुवर-प्रस्‌ तव यों, हे साथ, झधीर न हों श्रव यों । 
तुमने निज सत्य-घर्म पाला, सुत ने स्वापत्य-घर्म पाला, 
पत्नी पतिसंग वनी देवी, प्रिय अनुज हुमा श्रग्रज-सेवी । 
जो हुआ सभी भ्रविचित्र हुआ, पर धन्य मनुष्य-चरित्र हुआ * 
कौकेयी और भरत के प्रति, उतका श्रौदायंपूर्ण व्यवहार उन्हीं के योग्य है । वे 
दशरथ से यही वर माँगती हैं कि ककेयी कभी सुत-बंचित न हो; -- 
* माँगूँंगी क्यों न नाथ, तुमसे, दो यही मुझे कल्पद्ुस-से । 
फंफेयी हों चाहे जेसी, सुतवंचिता न हों मुझ-जैसीरे ॥ 
भरत के प्रति उनके हुदय में सन्देह के लिए तनिक भी स्थान नहीं है। तनिहाल 
से लौटने पर भरत में ही राम को प्राप्त कर वे अपने हृदय को शान्ति प्रदान करती हैं:-- 
चत्स रे श्रा जा, जुड़ा यह पक, 
भानुकुल फे निष्कलंक मयंक ? 
मिल गया मेरा मुझे तू राम, 
तू धही है, भिन्‍न केवल नाम । 
कौशल्या राम की ही जननी नहीं, भरत, लक्ष्मण, शत्रुध्न सभी की माँ हैं । लक्ष्मण- 
शक्ति का द्ुःखद समाचार सुनकर उनका हृदय भ्रधीर हो उठता है । जब शत्रुघ्न लंका को 
प्रस्थान करने का निश्चय कर लेते हूँ, तब वे शत्रुघ्न से लिपट जाती हैं गौर उन्हें लंका 
जाने से रोकती हैं :--- 
वेटा, वेटा, नहीं समझती हूं यह सब मैं, 
बहुत सह चुकी, झौर नहीं सह सकतो भ्रव में । 
हाय, गये सो, गये, रह गये सो रह जावें, 
जाने दूँगी तुम्हें न, वे श्रावें जब ब्ावें * । डे 
कौशल्या के वात्सल्य-पूर्ण मातृहृदय में चारों पुत्रों को एक-जैसा स्थान प्राप्त 
हुआ | 





१. साकेत, सर्ग ४, पुृ० ७८ 
२. साकेत, सर्ग ६, पृ० ११८ 
३+ साकेत, रुगे ६, पृ० ११६ 
४. साकेत, सर्ग ७, पु० ११४ 
५. साकेत, सम १२, पु० २०० 


साकेत २०४ 


सुमित्रा 


सुमित्रा एक वीर नारी है। उत्तका मातृत्व वीरोचित कठोरता लिए हुए है। 
उसकी वीरता वंश-परम्परागत्त है। वह उसने संस्काररुप में प्राप्त की है। साकेतकार ने 
उप्तका परिचय इन शब्दों में दिया हैः--- 
“पसही-सदश् क्षनत्रियाणी, गरजी फिर कहु यह वाणी" ।” 
ककेयी-द्वारा होने वाले प्रन्याय को सहने के लिए वह तैयार नही । जब कौशतल्या 
नतमस्तक हो कैकेयी से अपने प्यारे पुत्र राम की भीख मयते की इच्छा प्रकट करती हे तव 
सुमित्रा एक वीर क्षत्रियाणी के रूप में कौशल्या की भिक्षा-याचना की निन्‍्दा करती है.---- 
"स्वत्वों की भिक्षा-फैसी ? दूर रहे इच्छा ऐसी? ।” 
वह पअपने ग्रधिकारों के लिए लड़ने वाली वीरजननी है :-- 
"पाकर वंशीचित शिक्षा-माँगेगी हम क्यों भिक्षा ? 
प्राप्य याचना-वर्जित है, श्राप भुजों से श्रजित है । 
ओ अं >८ 
वीरों की जननी हम हैं, भिक्षा-मृत्यु हमे सम है? ।” , 
बह कर्तंव्य की रक्षा के लिए अपने स्वार्थ और पुत्र-प्रेम की सहुप॑ वलि दे सकती 
है। राम के वतगमन के समय लक्ष्मण को वन जाने की झाझ्ञा देकर उसते अ्रपने अदभुत 
धैय और त्याग का परिचय दिया है। लक्ष्मण को अग्रजानुगामी देखकर सुमित्रा का मस्तक 
आत्मगौरव से उन्नत हो जाता है :-- 
#लक्ष्मण तू बड़भागी है, जो धग्नज-धनुरागी है ।” 
शेरनी के समान सुमित्रा राम और लक्ष्मण दोनों भाइयों को वन में सिंह-सदृक्ष 
जीवन-यापन की प्रेरणा प्रदात करती है :-- 
“पैर्य-सहित सब कुछ सहूना, दोनों सिह-सदृश रहना” (/ 
भेघनाद की शक्ति से लक्ष्मण के मूच्छित हो जाने की सूचना पाकर भी सुमित्रा 
घैये नही छोड़ती। कोशल्या श्रुष्त को लंका में युद्ध के लिए जाने से रोकती हैं किन्तु 
सुमित्रा उसे करतंव्य-विमुख नही करना चाहती । वह कहती है :--- 
“जीजी, जीजी, उसे छोड़ दो, जाने दो तुम। 
सोदर फी गति झमर समर में पाने दो तुम१ है! 


१. साकेत, सर्य ४, पृ० ७५ 
२. सात, समर ४, पृ० ७५ 
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२०६ हिन्दी के भाधुनिक महाकाव्य 


इस प्रकार सुमित्रा के चरित्र में क्षत्रियोचित वीरता का निर्वाह सुन्दर ढंग से 
हुआ है । मानस की सुमित्रा को अपेक्षा साकेत की सुमित्रा में वीरता, भ्ात्माशिमान और 
दृढ़ता श्रधिक है। उसका चरित्र साधारण मानवी माता के जीवन से ऊपर होता हुआ्आा भी 
सजीवता झौर स्वाभाविकता को लिए हुए है। 
माण्डवी 
माण्डवी साकेत के सन्त भरत की पत्नी है। उसका चरित्र साकेतकार की निजी 
सृष्टि है। साकेत के एकादश सर्ग में हम माण्डवी को भपने तपस्वी पति की सेवा में निरत 
देखते है। उसका परिचय साकेतकार ने इन शब्दों में दिया है :-- 
“चारचूड़ियाँ थों हाथों में, माये पर सिन्दूरी विच्ु, 
पीताम्वर पहने थी सुमुखी, कहाँ झततित नभ का वह इन्दु ? 
फिर भी एक विषाद वदन के तपस्तेज में पैठा था। 
मार्नों लोह-तन्तु मोती को वेध उसी में बैठा था। 
वह सोने का थाल लिए थी, उस पर पत्तल छाई थी, 
झपने प्रभु के लिए पुजारिन फलाहार सज लाई थी ? ॥” 
साकेत में गुप्त जी ने माण्डवी को एक श्रनोखी परिस्थिति में श्रंकित किया है। 
वह एक प्रभु-भक्ति में लीन पुजारी की पुजारिन है। उसके हाथ में फलाहार से सजा सोने 
का थाल पक्तनड़ा कर कवि ने उसकी दयनीय दक्शा की ओर संकेत किया है। माण्डवी 
संयोगिनी होकर भी वियोगिनी है। साकेत के राजभवन में रहती हुई भी तपस्विनी वनी 
है । उसके चरित्र में हर्प ओर विषाद, अनुराग श्र विराग, आशा और नराइय, चंचलता 
और गंभीरता का अद्भुत सामंजस्य दिखाया गया है। सीता श्रौर उमिला की श्रपेक्षा 
उसकी स्थिति अधिक दयनीय है । सीता वनवासिनी होती हुई भी पति का सहयोग पाकर 
पर्णकुटी में ही राजभवन का सुख प्राप्त करती है। उमिला भी लक्ष्मण के विरह में श्राँसू 
वहाकर विरह-व्यथा का भार हल्का कर लेती हैं । पर माण्डवी भरत की सहचरी बनकर 
भी चुपचाप तीज वेदना सहती है। उसे मुक्त-कण्ठ से रोने श्ौर श्रांस्‌ बहाने का भ्रवसर 
भी सुलभ नहीं हुआ । उसके हृदय की आशा, आकांक्षा, करुणा श्रौर वेदना कवि के इन 
शब्दों में फूट पड़ती है :--- 
“तनिक ठिठक, कुछ मुड़ कर दायें, देख श्रजिर में उनकी झोर, 
शीस भुका कर चली गई घह, मन्दिर में निज हृदय हिलोर | 
हाथ बढ़ाकर रवखा उसने पादपीठ के सम्मुख थाल, 
देका फिर घुटनों के वल हो द्वार-देहली पर निज भाल । 
टपक पड़ी उसको शआ्राँखों से बड़ी बड़ी दूंदें दो-चार* 


भर 
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साकेत २०७ 


प्रिय पति के दर्शन कर उसके हृदय में श्रनेक उमंगें उठती हैं, पर उनका आत्म- 
ललानि से परिपूर्ण वराग्य उसकी सारी उमंगों को शान्त कर देता है। माण्डवी एक 
आदर्श गृहिणी है। वह स्वश्रुश्रों की शुश्रूषा में निरत रहती है तथा उमिला को बड़ी वहत 
सम+ उसके दुःख में सहानुभूति प्रकट करती है :--- 
न्‍ “नाथ, यही कहकर साँगों को किसी भाँति कुछ खिला सकी, 
पर उमिला बहन को यह में श्राज व जल भो पिला सकी) (४ 
गृहकार्यो में लगे हुए देवर शत्रुघ्न के प्रति भी माण्डवी का पर्याप्त आदर- 
भाव है :-- 
१क्कोई त्ापस, कोई त्यागी, कोई श्राज विरागी हैं, 
घर संभालने वाले मेरे देवर ही बड़ भागी हैं? (7 
माण्डवी का हृदय नारी-सुलभ प्रेम से भरा पड़ा है, पर उसमें उद्दाम वासना का 
श्रमाव है; लालसाए हैं पर उनमें उच्छुछ्ुलता नहीं । उसका श्रात्मसंयम प्रशंसनीय है। 
पति की कतंव्यपरायणता देख उसकी गौरव-मावना जाग उठती है। स्त्रीजाति के दोष से 
शील-समदाय भरत के चरित्र को कलंकित समझ वह अपनी स्प्रीजाति को कोसने 
लगती है :--- 
“किन्तु नाथ, मुझको लगती है कलह-म्रर्ति ही श्रपती जाति, रे 
श्रात्मीयों को भी श्रापस में हमीं बनातों यहाँ पश्लराति 3 7” 
भेघनाद की शवित से लक्ष्मण की मूर्च्छा का वृत्तान्त सुनकर भरत अधीर हो जाते 
हैं किन्तु माण्डवी उन्हें समझा-बुक्ाकर शान्त करती है :-- 
“कातर हो तुम प्रायपुत्न, होकर नर-तामी 
तो अ्रबला क्या करे, बता दो मुभको स्वासोर्ष (” 
भाण्डवी की साधना भरत की तपस्या से कुछ कम महृत्वपुर्ण नहीं है । इस साधना 
ने ही उसे अपने हृदय की तीज वेदना को सहने की क्षमता प्रदान की है। 
विरह-बर्णन 
उमिला का विरह-वर्णन साकेत में एक महत्वपूर्ण अंश है। साकेत के आरम्भ में 
उमिला और लक्ष्मण की संयोगावस्था के सुखमय मधुर जीवन का चित्र उपस्थित करने 
के वाद गुप्त जी ने उसकी विरहदशा का चित्रण किया है। उमिला के जीवन की संयोग 
आर वियोग की दोनों परिस्थितियों में वैषम्य दिखा कर साकेतकार ने उसकी विरह 
दक्षा को ग्रघधिक दयनीय और मार्मिक बता दिया है। राम झौर सीता के साथ लक्ष्मण को 
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र्‌्ण्८ हिन्दी फे श्राघुनिक महाकाव्य 


वन जाने के लिए प्रस्तुत देख उमिला की विवद्यता भावी विच्छेद की आशंका से अधिक 
दारुण रूप धारण कर लेती है। यहाँ प्रवत्स्यत्यतिका के रूप में उमिला के विरह का 
झ्रारम्भ होता है। उमिला की यह स्थिति उसके वास्तविक विरह की स्थिति से अधिक 
दयनीय दिखाई देती है। सीता को राम के साथ वन जाने के लिए उत्सुक देख उसका 
हृदय विविध भावनाओं से भ्रान्दोलित हो उठता है। इस झवसर पर चह विवशमाव से 
अपने मन को समभाती है और उसे प्रियतम के मार्ग में विध्न उपस्थित करने से रोकती 
है। इस गम्भीर परिस्थिति में उमिला अपने हृदय की वेदना व्यक्त नहीं कर सकती । 
वह सीता के कन्धे का सहारा लेकर श्राँसू बहाने लगती हैः-- 
“बहु भी सव कुछ जान गई, विवद्यभाव से मान गई । 
श्री सोता के कन्धे पर--श्राँस बरस पड़े कर झर" ॥7” 
अभागिन उमिला के हृदय में पति के साथ वन जाने का सौभाग्य प्राप्त करने 
वाली सीता के प्रति तनिक ईर्ष्या भी नहीं जागती । इस विपम परिस्थिति में भी वह 
कर्तव्य को नहीं भूलती । जब उसके हृदय की वेदना अधिक तीब्र हो जाती है तब वह- 
धड़ाम से पृथ्वी पर गिर पड़ती है श्रौर सीता इन शब्दों में उसकी व्यथा व्यक्त॑ करती 
हैं :-- 
“चहुन | बहन !” कह कर भीता करने लगीं व्यजन सीता । 
“झ्राज भाग्य जो है मेरा, वह भी हुआ न हा ! तेरारे ॥! 
यहाँ उमिला का चुप रहना भौर वेसुघ होकर गिर पड़ना ही उसकी विवश्ञता 
झौर मूक वेदना को प्रकट करता है । साकेतकार ने इस प्रसंग में हृदय की तीज भावनाप्रों 
का बलपूर्वक दमन करने के कारण उमिला की मूर्च्छा का चित्रण मनोव॑ज्ञानिक ढंग से 
किया है। 
लक्ष्मण प्रपने भ्रग्मज के श्ननुयायी वन जाते हैं ओर उमिला राजभवन में रहकर 
भी वनवासिनी हो जाती है। नववय में ही उसे पति-वियोग प्राप्त हो जाता है और विरह- 
जनित व्यथा में वह तिल-तिल कर घुलने लगती है । विरह में उसका मुख पीला पड़ 
जाता है श्रौर शरीर इश्ता को प्राप्त हो जाता है? । 
प्रिय-मिलन की अश्रभिलापा उसे अपनी विरह-वेदना सहने के लिए वल प्रदान 
करती है। उमिला को दुःख इस वात का है कि पतिसंग्रिनी बनने का सौभाग्य प्राप्त 
न कर सकने पर भी वह स्पष्ट शब्दों में अपने प्रिय को भाई का साथ देने के लिए कुछ 
न कह सकी : -- 
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साकेत , २०६ 


"दे सकी न साथ नाथ का भी, ले सकी न हाथ ! हाथ का भी ! 
यदि स्वामि-संगिनी रह न सकी, तो क्‍यों इतना भी कह न सकी- 
हे ताय, साथ दो अ्राता का, बल रहे मुझे उस त्राता का। ।” 
उमभिला के हृदय में नारी-सुलभ दुर्वलता के साथ ही अपने प्रिय की कत्तंव्य-निष्ठा 
भर प्रिय-मिलन की श्राश्ञा से उत्पन्न होने वाला अ्रदूभुत बल भी हैं। प्राराष्य-युग्म के 
सोने पर यदि लक्ष्मण कभी-कभी उसे याद कर लें तो इसी में वह अपना अहोभाग्य 
समभेगी :--- * 
आराष्य-पुग्म के सोने पर, निस्तव्ध निशा के होने पर, 
हुम याद फरोगे मुझे कभी, तो बस फिर सें पा चुकी सभी * ।/ 
उमिला यह नहीं चाहती कि उसकी स्मृति उसके प्रिय के ब्रत में किसी प्रकार 
विध्न उपस्थित करे | विरह-दश्या में भी वह सर्वंदा कतंव्य के प्रति जागरूक दिखाई देती 
है। पति से मिलने की प्रवल अभिलापा के होने पर भी वह उन्हें श्रादर्श-च्युत करना 
उचित नहीं समभती । , 
साकैत के नवम सर्ग में उमिला को विरह-वेदना का विद्वद चित्रण हुश्ना है। इस 
सर्ग की रचना का मुख्य उद्देश्य उमिला का विरह-वर्णन ही है। यहाँ प्रिय-विरह में उभिला 
की क्षण-क्षण में बदलती हुई मनोदशाओं के अनेक मामिक चित्र उपस्थित किए गए हैं । 
उसके हृदय में आ्राकांक्षा, चिन्ता, स्मृति, उद्वेग, उन्‍्माद झादि विविध वृत्तियों का उदय 
स्वाभाविक ढंग से दिखाया गया है। प्रिय से मिलने की अभिलापा उभिला के हृदय में 
कई बार तीग्र वेग के साथ उद्वेलित होती है। इस भ्रभिलापा के कारण वह प्रियतम के 
पास पहुँचना चाहती है किन्तु साथ ही उन के ब्नत में विध्त उपस्थित करना उसे भ्रभीष्ट 
नहीं । वह कुरमुट की ओट से ही अ्रपने प्रिय को देख कर सन्‍्तोष लाभ कर सकती है:-- 
“बीच बीच में उन्हें देख लूँ में फुरम॒ट की ग्रोट 
जब वे निकल जाय॑ तब लेट उसी घूल में लोट। 
रहें रत बे निज साधन में. 
यही झाता है इस सन में) ।” 
अपने विरही जीवन से तंग आकर भी उमिला प्रिय-मिलन की अ्रभिलापा के 
कारण भ्रपती सखी का कहना मान कर सब कुछ करने को प्रस्तुत हो जाती है:--- 
“पिऊँ ला, खाऊँ ला, स्व, पहनलूं ला” सब कहें; 
जिऊें में जैसे हो, यह श्रवधि का श्रणंव तरूँ॥ 
कहे जो, मार सो, किस विघ बता, घोरज घर ? 
श्री, कसे भी तो पकड़ प्रिय के वे पद मरू ४ ॥” 
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यहाँ प्रिय-मिलन की झभिलापा के साव-चाथ उमिला का देन्य शौर उद्वेग भी 
प्रस्फुटित होता है। 
विरहदशा में उमिला के हृदय में अपने सुखमय वाल्य और योवन की अनेक 
स्मृतियाँ उपस्थित होती हैं। ये स्मृतियाँ उस की वेदना को झौर भी तीत्र वना देती हैं। 
दुःख के समय सुखद घटनाओं की स्मृति श्रति दुखदायी होती है । उमिला को कभी लक्ष्मण 
के साथ भूला मूलने की तो कभी उन्हें भोजन खिलाने की याद प्राती है?, किन्तु इस 
विरहदया में उसका पूर्वानुभूत सुख भी विपाद का कारण वन जाता है । युवावस्था में ही 
उमिला को प्रिय-विरह का दुःख सहना पड़ा है। कभी-कभी उसका यौवन मचल पड़ता 
है और उत्तका कोमल हृदय अधीर हो जाता है। यौवन की उमंगें उसके हृदय को सालती 
हैं किन्तु वह किसी तरह उन्हें समका-बुका कर शान्त कर देती हेः-- 
“मेरे चपल योौवन-बाल । 
पचल-म्ंचल में पड़ा सो, मचल कर मत साल + ए? 
कमी-कभी उमिला विरह-ताप की तीत्रता के कारण श्रवंविस्मृत भ्रवस्था में पहुँच 
कर प्रलाप करने लगती है। उमिला की भश्रर्घविस्मृत श्रवस्था का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
साकेत के कई पद्यों में पाया जाता है। इस दश्शा में वह कभी चौंक पड़ती है किन्तु उसे इस 
प्रकार चौंकने का पूरा ज्ञान नहीं रहता | वह भ्रपती सखी से पृछती है:-- 
“क्या क्षण क्षण में चौंक रहो में ? 
चुनती तुक से श्राज यही में । 
तो सखि, क्‍या जीवन न जनाऊं ? 
इस क्षणदा को विफल बनाऊँ3 ?7 
१. नंगी पोठ बेठकर धोड़े को उड़ाऊँ फहो, 
किन्तु डरता हूँ में तुम्हारे इस भूले से । 
रोक सकता हूँ ऊरुओं के बल से ही उसे, 
हूटे भी लगाम यदि मेरी कभी भूले से। 
किन्तु 'क्या कहू गा यहाँ ?” उत्तर में मैंने हंस 
शोर भी बढ़ाये पैग दोनों ओर ऊले से । 
हैं-हैं' फह लिपट गये थे यहीं प्राणेश्वर | 
' बाहर से संकुचित, भीतर से फूले-से ॥ 
“साकेत, सर्ग &, पृ० २१३ 
बनाती रसोई, सभी को खिलातो, इसी काम में आ्राज में तृप्ति पाती 
रहा किन्तु मेरे लिए एक रोना, खिलाऊँ किसे में श्रलोना-सलोना ? 
“ताकेत, सर्ग ६, पृ० १६६ 





२. साकंत, से ६, पृ० २३७ 
३. साकेत, सगे ६, पृ० २०५ 
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वह नि के 
का हि कं भरकर जले मे 
न हे हरित कर उरी सहाय 
पिला हें हि अत दे कर 
श्र व हक हा न 
बजे है हि को देंल हु सफल करा हैं उसके 
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दे प्‌ उस है से वह हि 
है. ५ श्र कही, मी हक हा 
ड्बै्‌ दि घुझें व. 
५... दिशा क्षदृतण न कै. | इहपहाल | 
इसी शक को को पी से बेवादी कप. 
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श्र हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


प्रिय-विरह में उमिला को सुखद वस्तुएं भी दुखद प्रतीत होती हैं| वह सुरभि को 
अपने पास श्राने से रोकती है *। सखी का तालवृन्त से हवा करना उसे भ्रच्छा नहीं 
लगता क्योंकि इससे उसकी विरहरिनि के श्रौर भी उद्दीप्त होने की सम्भावना है * । इसी 
प्रकार वह मलयामिल को लौट जाने का भ्रादेश देती है। उसे डर है कि कहीं उसके 
सम्पर्क में आकर वह लू में परिणत न हो जाय २ । 
विरह-व्यथा अनुभव करती हुई भी उसे दूसरों को सुखी देख प्रसन्नता होती है 
ईर्ष्या नहीं । 
प्रिय-विरह में जलती हुई उर्मिला स्वप्न में भी प्रियतम की वाट जोहती है :--- 
“झाझ्नो हो, भाश्नो, तुम्हीं प्रिय के स्वप्न बिराद। 
भ्र्॒य॑ लिए श्राँखें खड़ीं हेर रही हैं बाद 0 
किन्तु रात के बीत जाने पर स्वप्न में भी श्रिय के दर्शन न पाकर उसे विशेष 
निराशा होती है :-- 
"हाथ, न श्लाया स्वप्न सी, और गई यह रात, 
ससि, उड़ुगण भी उड़ चले, श्रव क्या गिल प्रभात * ।” 
उमिला के विरह-वर्णन में श्रवला हृदय की विवशता, दीनता श्रौर सहनशीलता 
की सुन्दर अ्रभिव्यक्ति हुई है। विरह की ज्वाला में तप कर उमिला का प्रेम ऐहिक न रह 
कर श्राध्यात्मिक रूप घारण कर लेता है । वह अपने मानस-मन्दिर में प्रिय की 
प्रतिमा स्थापित करके विरह में जलती हुई स्वयं भ्रारती बन जाती है:--- 
“पानस-सन्दिर में सती, भिय की प्रतिमा थाप। 
जलती सी उस विरह में, वनी श्रारती श्राप $ ॥” 





- श्री, सुरभि जा, लौट जा, श्रपने श्रंग सहेज । 
तू है फूलों में पली, यह काँटों को सेज ॥ 
+-स्लाकेत, सगे ६, पु० २०५ 
२. ठहर प्ररो, इस हृदय में लगी विरह को आग । 
तालतृन्त से झौर भी धघक उठेगी श्लाग ॥ 
“-साकेत, समे €, पु० २१० 
३. जा भलयानिल्र लोट जा, यहाँ श्रवधि का शाप । 
लगे न लू होकर कहाँ, तु झपने को श्लाप ॥ 
--साकेत, सर्ग ६, पु० २२७ 


ना 


४. साक्षेत्र, सर्गा ६, पृु० २०६ 
५. साकेत, सर्ग ६, पु० २०७ 
$- साफेत, से ६, पृू० १६४५ 


साकेत न्‍ २१३ 


इसी विरह-वेदना ने उमिला की श्रांखों में वसने वाले प्रियतम को उसके हृदय में 
प्रतिष्ठित कर दिया है :--- 
- “पहले श्राँखों में थे, मानस में कूद मग्न प्रिय अब थे । 
छींटे वही उड़े ये, बड़े बड़े श्रश्नु वे कब थे! १” 
प्रिय-विरह में भाँसू वबहाती हुई उमिला का सजीव चित्र इन दब्दों में झंकित 
हुआ है :-- 
“झवधि-शिला का उर पर था गुरु भार, 
तिल-तिल फाट रही थी दृग-जल-घाररे।' 
ह रीतिकालीन नायिकाओं के विरह-वर्णन की तरह उमिला का विरह-वर्णन भी 
कतिपय स्थलों पर श्रतिशयोक्तिपूर्ण दृष्टिगोचर होता है ! घिरह-विधुरा उमिला की 
श्ाहों से आकाश में फफोले पड़ने , तालवृन्त की हवा से उसकी विरहारिति के मड़कने * , 
उसके विरहृतप्त शरीर को छूकर मलयानिल के लू में परिणत हो जाने* झौर जल की 
बूँदों का विरह के ताप से भाप में बदलने* की कल्पनाएँ रीतिकालीन विरह-वर्णन के 
प्रभाव से प्रभावित दिखाई देती है । कहीं-कहीं साकेत के विरह-वर्णन में अ्रनुभूति और 
सरसता कां स्थान झालंकारिक चमत्कार ने भी ले लिया है। ऋतु-वर्णन में भी यत्र-त्त्र 
प्राचीन परम्परा की छाप दिखाई देती है। साकेत का विरह-वर्णन सीमा से श्रधिक 
विस्तृत मी दिखाई देता है । उसके कुछ स्थल भ्ररुचिकर भी प्रतीत होते हैं । पर इन कति- 
पय त्रुटियों के होते हुए भी उमिला के विरह-वर्णन में माभिक, भावपूर्ण श्र सरस स्थलों 
की कमी नहीं है। कहीं-कहीं भ्रस्वाभाविकता के होते हुए भी साधघारणतया साकेत के 
विरह-वर्णन में मर्यादा नर शिष्टता का पालन हुआ है। विरह-दक्षा में पटऋतु-वर्णन 
प्राचीन होकर भी नवीनता लिए हुए है। विरह-वर्णन की प्राचीन परम्परागत परिपाटी 
और आधुनिक मनोवैज्ञानिक दली का साकेत में सुन्दर समन्वय दिखाई देता है। प्राचीन 
परिपाटी के श्रनुसार विविध ऋतुओों से सम्बन्ध रखने वाले दृश्य उद्दीपन विभावों के रूप 
में विरहिणी को प्रतिकूल दिखाई देते हैं किन्तु साकेत में उमिला के हृदय भ्ौर इन दुध्यों 


१. साकेत, सर्ग ६, पु० १६५ 
२. साकेत, सगे ६, पृ० २४८ 
३. नैश गगन के गात्र में पड़े फफोले हाय, 

तो क्या श्री, न श्राह भो करूँ ब्राज निरुपाय ? 

-+साकेत, सर्ग 8, प० २२ ० 

४. देखिए---ठहूर भरी, इस हृदय में ०--साकेत, सर्गे &, प० २१० 
- देलिए--“जा मलयानिस, लोट जा०'--साकेत, सर्म &, प० २२७ 
६. दुँदियों को भी श्राज इस तनु-स्पश का ताप 

उठती हैँ वे भाष-सी गिर कर अपने श्राप ।--साकेत, सगे ६, पृ० २१२ 
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रेड हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य हे 
में समन्वय की भावना वर्तमान है। विरहिणी उमिला की मनोदशाम्रों के अनुकूल ही 
विविध ऋतुओं का वर्णन हुआ है । उमिला और * प्रकृति एक-दूसरे से सहानुभूति प्रकट 
करती हुई दिखाई पड़ती हैं। ४ 

विरह-दशा में भी उमिला की कर्त॑व्य-बुद्धि आदि से श्रन्तत तक स्थिर रहती है। 
उसकी यह कर्तव्य-परायणता उसे रीतिकालीन साधारण विरहिणी नायिकाओं से ऊपर 
उठा देती है। करतंव्य-परायणा उमिला के विरह में स्वार्थ, ईर्ष्या और स्पर्धा का अभाव 
है। उसके विरह का मानसिक पक्ष ऐन्द्रिक पक्ष की अपेज्षा प्रवल है। उसमें अधिक 
स्वाभाविकता और भावमयता है ! 


प्रकृति-चित्रण 


साकेत में यत्र-तत्न प्राकृतिक दृश्यों के कई वर्णन वर्तमान हैं परन्तु उनमें से 
भ्रधिकांश वर्णन प्राकृतिक पदार्थों के विवरण-मात्र हैं । प्रकृति के सजीव चित्रों की साकेत 
में न्यूनता है। प्रथम सर में प्रभात-वर्णन उमिला के प्ौन्‍्दयं की श्रभिव्यक्ति के लिए पृष्ठ- 
भूमि के रूप में हुआ है । उसमें कवि की कोमल कल्पनाप्रों की सुन्दर योजना पाई जाती 
है। प्रथम सर्ग में प्रभात-वर्णन का एक उदाहरण लीजिए :-- ह 
“सूर्य का यद्यपि नहीं धान हुआ्ा, 
किन्तु समभो रात का जाना हुश्ा। 
क्योंकि उसके अंग पीले पड़ चले, 
रम्प रत्ताभरण ढीले पड़ चले। 
24 >् >< 
नींद के भी पर हैं कंपने लगे, 
देख लो, लोचन कुमुद ऋपने लगे । 
वेष-भूषा सान ऊपा झा गई । 
मुख-कमल पर मुस्कराहुठ छा गई ? 7 
यहां सूर्य के उदय होने पर रात्रि के श्रंगों का पीला पड़ना, उसके रत्वाभरणों का 
ढीला होना, नींद के पैरों का कॉपना श्रादि कवि की सुन्दर कल्पनाओं का समावेश है पर . 
उनमें एक सांगोपांग चित्र उपस्थित करने की क्षमता नहीं दिखाई देती । 
पंचम सर्ग में वन में विचरण करते हुए राम-लक्ष्मण ओर सीता प्रकृति के सुन्दर 
दृश्य देखते है। ये दृश्य कंहीं-कहीं प्रकृति का यथातय्य रूप उपस्थित फरते हैं। मयू र, वानर, _ 
घूकर भौर शुक झादि वन्य जन्तुओं की स्वाभाविक चेष्टाओं का यथार्थ चित्रण इस सर्गे 


१. साकेत, सगे १, प्‌० १७ | 


साकेत २१४ 


में पाया जाता है ! । 
साकेत के विवरणात्मक वर्णनों के बीच कहीं-कहीं प्रकृति के सुन्दर चित्र भी 
मिलते हैँ । छाया का चित्र इन पंक्तियों में बहुत ही हृदय-ग्राही बन पड़ा हैं :-- 
“कहीं सहुज तद तले कुसुम शय्पा बची, 
अँध रही है पड़ी जहाँ छाया घनी। 
घुस धीरे से किरण लोल दलपुंज में, 
जगा रही है उसे हिला कर कुंज में । 
किन्तु वहां से उठा चाहती वह नहीं, 
कुछ करवट-सी पलट, लेटती है वहीं * ।” 
चित्रकूट-वर्णन में पर्याप्त सजीवता है। यहाँ चित्रकूट गिरि का गौरव आगे झाने 
वाली राम-मरत-मिलन-रूपी महत्वपूर्ण घटना के लिए सर्वथा अनुकूल सिद्ध 
होता है :-- 
. “मशिला-कलश से छोड़ उत्स उद्रेक-सा, 
फरता है नग-ताग प्रकृति श्रभिषेक-सा । 
क्षिप्त ललितकण किरण-योग पाकर सदा, 
बार रहे हैं रुचिर र॒त्नमणि-सम्पदा। 
बन-सुद्रा में चित्रकूट का नग जड़ा, 
फिसे न होगा यहाँ हषषे-बविस्मय बड़ा 3 ?” 
साकेत में कहीं-कहीं प्रकृति मानव-जीवन की प्ररिस्थितियों से प्रभावित दीख 
पड़ती है। राम के वन-गमन भौर दशरथ की मृत्यु के परचात्‌ ननिहाल से लौटते हुए भरत 
सारी प्रकृति को शोकाभिभूत देखते हैँ * । 


३. श्रागे श्रागे भाग रहा है मोर यह, पक्षों से पथ भाड़ चपल चित-चोर यह । 
मचक-मचक चहु कीश-मण्डलो खेलती, लचक लचक बच डाल भार है भेलती । 
->-त्ताकेत, सगे ५, पु० १०६ 

मुस्तक-गन्या खुदी सृत्तिका है इधर, बने श्राद्रे पद-चिन्ह गये शकर जिधर।_ 
देखो, शुकशिशु निकल निकलकर नीड़ से, घुसता है.फिर वहीं भीत-सा भीड़ से । 
-साकेत, से ५, पृ० १११ 


ग्। 


- साकेत, सर्ग ५, पु० ११० 
. साक्केत, सर्म ५, पृ० ११३ 
, नागरिद-गण-गोध्ठिय़ों से होत, श्राज उपवन हैं विजन में लोच ॥ 
वृक्ष सानों व्यय बाद निहार, भेप उठे है फोम, भुक, यक हार 
-“साकेत, सर्ग ७, ५० १२६ 
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२१६ हिन्दी के भ्राधुनिक महाकाव्य 


इसी प्रकार दशरथ के शव-दाह के अवसर पर सरयू नदी एक विधवा के रूप में 
श्रेकित की गई है * । 
अष्टम सर्ग के आ्रारम्म में सीता प्रकृति के सम्पर्क में झ्राकर भ्रपनी पर्णकुटी में ही 
राजभवन का-सा सख प्राप्त करती हैँ | यहाँ प्रकृति अपने सौम्य रूप से सीता के हृदय 
को सन्तोप और ज्ञान्ति पहुँचाती है 
, “किसलय-कर स्वागत-हेतु हिला करते हैं, 
भुदु मनोभाव-सम सुमन खिला करते हैं । 
डाली में नव फल नित्य मिला करते हैं, 
तृण-तृण पर मुक्ता-भार किला करते हैँ । 
निधि खोले दिखला रही प्रकृति निज माया, 
मेरी कुटिया में राज भवन मन-भाषारे ॥7 
कहीं-कहीं कवि ने मानव-हुदय की भावनाओं और प्राकृतिक दृश्यों में समानता 
दिखा कर मानव-हृदय झौर प्रकृति के वीच सुन्दर सामंजस्थ उपस्थित किया है । चित्र- 
कूट में राम-भरत के मिलन के पश्चात्‌ जब सारी सभा विसरजित हो जाती है, उस 
समय सारी जनता जय-जयकार करती हुईं श्रपने हृदय की प्रसन्नता प्रकट करतो है। 
इस भ्रवसर पर साकेतकार ने प्रकृति का उल्लास-भरा चित्र उपस्थित किया है :-- 
“मृंदे श्रनन्‍्त ने नयन घार वह ऊँकी, 
इशि खिसक गया निश्चिन्त हेंसी हँस वॉकी। 
ह्विज चहक उठ, हो गया नथा उजियाला, 
हाटक-पट पहने दीज्ष पड़ी गिरिमाला। 
धिन्दूर-चढ़ा झ्ादशे-दिनेश उदित था, 
जन जन श्रपने को श्राप निहार मुदित थाउे ॥7 “४ 
साकेत के नवम समे में प्रकृति को विशेष स्थान मिला है। यहाँ विरहिणी उमिला 
के दिन प्रकृति के सम्पर्क में ही व्यतीत होते हैँ । कवि ने इस सर्ग में प्रकृति के विविध रूप 
उपस्थित किए हैं। श्रधिकांश स्थलों पर कवि ने यहां प्रकृति में उमिला के हृदय की 
भावनाओं को प्रतिविम्बित दिखा कर मानव हृदय और प्रकृति के वीच सामंजस्य दिखाया 


१. झागया सब संघ तरयू-तीर, 
फरुण-गदुगद था सहज ही नीर । 
श्राप सरिता बोचि-वेणी खोल, 
दार रही थी फल-विलाप विलोल ॥ 
| +5साकेत, सर्ग ७, पृ० १५२ 
२. साकेत, सर्म ८, पृ० शध८ | 
३. साकेत, सर्ग ८, पृ० १६२ 


साकेत । २१७ 


है। ग्रीष्म ऋतु में जिस प्रकार मृग भौर मछलियाँ दुखी हैं, उसी प्रकार उर्मिला की भाँसू- 
भरी आँखें भी व्याकुल दिखाई देती हैं * । इसी प्रकार वह चातकी श्र मकड़ी के जीवन 
के साथ तादात्म्य स्थापित कर लेती है * | 
बरसती हुई बादलों की घटा भौर आऑसुग्रों की कड़ी लगाने वाली विरहिणी 
उमभिला में कवि ने इस प्रकार साम्य दिखाया है :--- 
“बरस घटा, बरस में संग 
सरसे श्रवनी के सब अंग । 
मिले मुझे भी कसी उमंग, सबके साथ सयानोी 
मेरी ही पृथ्वी का पानी 3 ॥/ 
हेमन्त ऋतु में नाल-शेष पद्मिनी में उमिला अपनी कृशता का झ्ाभास पाती है :-- 
“एक श्रनोल्ली में ही क्या ढुबली हो गई सखी, घरमें ? 
देख पद्मचिनी भी तो श्राज हुई नाल-शेष मनिज सर सें ४ ॥” 
शिक्षिर को तो उमिला भ्रपने जीवन में ही बसा लेती है :-- 
अशिश्षिर, न फिर गिरि-वन में। 
जितना माँगे, पतभड़ दूँगी में इस निज नन्‍्दन सें ॥ 
कितना फम्प तुझे चाहिए, ले मेरे इस तन में । 
सखी फह रही, पाण्ड्रता फा क्या झभाव पझ्ानन सें५ ?” 
जिस प्रकार कली खिलने की अभिलाषा लिए हुए है, उसी प्रकार उमिल्रा का 
हृदय भी प्रिय-मिलन की श्राज्षा से पूर्ण है :-- 
“कैसी हिलती इलती भ्रभिलाषा है कली, तुझे खिलने की, 
जेसी सिलती-जुलतो उच्चाशा है भली मुझ्के मिलने की $ 


३- लपदट से भद सूख चले, जले, नद नदी घट सूख चले, चले । 
बिकल बे सृग सीन मरे, मरे, विफल ये दग्-दीन भरे-भरे ॥॥ 
“-साकेत, सर्ग ६, पू० २०८ 
२. चातकि, मुझको श्राज ही हुआ भाव का भान 
हा ! वह तेरा रुदत था, में समकी थी गान । 
+साकेत, सर्ग &, पृु० २११ 
सख्ि, न हटा मकड़ी को, श्राई है वह सहानुभूति-वश्ञा 
जालगता में भो तो, हम दोनों को यहाँ समान दा 


है --साकेत, सर्ग ६, प र 
साकेत, सगे ६, पृ० २११ न्‍ 3 


४. साकेत, सगे &, पृू० २२१ 
५. साकेत, सगे ९, पृु० २२४ 
६ साकेत, सर्ग ६, पृ० २३१ 
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प्रकृति का मानवीकरण साकेत में कई स्थलों पर हुआ है। कहीं-कहीं प्रक्ृृति में 
मानवीय व्यापारों की योजना भी सुन्दर ढंग से हुई है :-- 
“अरुण त्तन्ध्या को श्रागे ठेल 
देखने को _फूछ नूतन खेल, 
सजे विधु की चेंदी से भाल, 
यामिती झा पहुँचो तत्काल) ॥7 
यहाँ यामिनी का नायिका के रूप में मानवीकरण हुआ है। 
एक झ्जोर उदाहरण देखिए:-- 
“तारक-चिन्ह-दुकुलिनी पी-पी कर मधु मात्र, 
उलट गई इ्यामा यहाँ रिक्त सुघाोकर-पात्र 
यहां श्यामा (रात्रि) का वर्णन एक नवयुवती के रूप में हुआ है ! 
इस प्रकार साकेत में प्राकृतिक दृश्यों में कई सुन्दर वर्णन वर्तमान हैं अनेक स्थलों 
पर प्रकृति संवेदनशील बन कर, मानव-हंदय के सुख-दुख में हाथ वँठाती हुई दिखाई 
देती हैं । 
साकेत का भाव-पक्ष 
भारतीय ग्राचार्यो ने रस को काव्य की प्ात्मा माना है। काव्य में रस-परिपाक 
तथा विविघ भावों की व्यंजना का सम्बन्ध काव्य के भाव-पक्ष से है । एक उच्चकोटि के 
महाकाव्य में भावों तथा रसों की समुचित व्यंजना श्रपेक्षित है । साकेत में प्रधान रस 
विप्रलम्म ऋंगार है। साकेत के ववम भौर दशम सर्ग में उमिला की विरह-द्शा के वर्णन' 
में विप्रलम्म प्यंगार की श्रभिव्यक्ति बहुत सुन्दर ढंग से हुई है । साकेत के ?थम सर्ग में 
उमिला और लक्ष्मण के परिहास-पूर्ण वाग्विनोद में संयोग म्थृंगार की व्यंजना भी श्रच्छी 
हुई है। संयोग शंगार का एक उदाहरण देखिए:-- 
“हाथ लक्ष्मण ने तुरन्त बढ़ा दिये 
झोर बोले--“एक परिरम्भण प्रिये ।” 
सिमिह-सी सहसा गई प्रिय की प्रिया, 
एक तीक्षण अपांग हो उसने दिया। 
किन्तु घाते में उसे प्रिय ने किया, 
आप ही फिर प्राप्य श्रपता ले लियाठे ।7 
इन पंक्तियों में लक्ष्मण श्रोर उमिला के प्रेम का सुन्दर ,चित्र अंकित है । यहाँ 
लक्ष्मण के प्रेम का झ्ालम्वव विभाव उमिला तथा उमिला के प्रेम का झ्ालम्वत लक्ष्मण है। 


१. साकेत, सर्ग २, पृ० ४५ 
२. साकेत, सर्ग ६, पृ० २२० 
३. साक्ेत्त, सगे १, प्‌ ३० 


साकेत २१ 


राम के अभिषेक की तैयारी में राजमहल का हर्पोल्लास-पुर्णं बातावरण उद्दीपन विभाव 
है। उमिला का कठाक्ष-पात श्रौर लक्ष्मण का झालिंगन अनुभाव हैं। उत्सुकता, हे, लज्जा 
प्रादि संचारीभाव हैं, भऔर उमिला एवं लक्ष्मण की रति स्थायीभाव है। इस प्रकार 
विभाव, अनुभाव और संचारीभावों से परिपुष्ट होकर रति स्थायीभाव यहाँ संयोग- 
शृंगार रस में परिणत हो जाता है । े 
विरह-वर्णत पर हम पहले विस्तार के साथ विचार कर चुके हैं। यहां हम रस- 
परिपाक्त और भाव-व्यंजता को ध्यान में रखते हुए विप्रलम्भ-श्वृंगार के कुछ उदाहरण 
उपस्थित करते हैँ । विरह-विधुरा उमिला अपनी सखी से कहती है :-- 
“रस पिया सलि, नित्य जहाँ नया, - 
श्रव झ्लभ्य वहाँ विष हो गया। 
मरण-जीवन को यह संगिली, 
बन सकी वन की न बिहंगिनी । 
ससि, यहाँ सब शोर निहार तू, 
फिर विचार प्रतीत विहार तसु। 
उदित-से सब हास-विलास हैं, 
रदित-से सब किन्तु उदास हें? ।” 
यहां उमिला की हृदयगत रति स्थायी माव है । लक्ष्मण आलम्बन तथा हासविलास 
के साधन उद्दीपन विभाव है | उमिला का आँसु वहाना, प्रलाप करता आदि पअनुभाव हैं । 
'बन सकी वन की न विहंंगिनी' इन छाब्दों से प्रतीयमान विपाद, “रस पिया सखि, नित्य 
जहाँ नया, भ्रव झलमभ्य वहाँ विष हो गया', इन शब्दों द्वारा व्यंजित स्मृति और ग्लानि 
आ्रादि संचारीभाव हैं। इस प्रकार विभाव, अनुभाव ओर संचारीभावों के संयोग से 
उद्वुद्ध होकर रति यहाँ विप्रलम्भ शांगार में परिणत हो जाती है । हे 
साकेत में विप्रलम्भ-प्यृंगार का निर्वाह बहुत मनोव॑ज्ञानिक ढंग से हुआ है । कहीं- 
कहीं स्मृति *, औत्सुक्य3, घृतिई श्लादि संचारीमावों की व्यंजना भी बहुत स्वाभाविक 
१. साकेत, सये ६, पृष्ठ २४० 
२. स्मृति-भाव की व्यंजना के लिए देखिए--- 
- मैंने थे रसाल लिए, देवर खड़े थे वहीं, 
हँसकर बोल उठे--निज-निज स्वाद है। 
--साकेतं, सर्ग ६, पृष्ठ २१४५ 
३. प्रौत्सुकय फी व्यंनगा का एक उदाहरण देखिए--- 
श्रव जो प्रियतस॒ को पाऊँं, 
तो इच्छा है, उन चरणों की रज में श्राप रमाऊँ। 
--साफेत, सर्ग ६, पृष्ठ २३५ हु 
४; घृति भाव की श्रभिव्यक्ति के लिए देखिए-- 
कोक शोक मत कर है तात्त०' 
“साकेत, सर्य ६, पृष्ठ २१८ 


२२० हिन्दी के झ्ाधुनिक महाकाव्य 


दीख पड़ती है। ॥॒ 
विप्रलम्म श्यृंगार के श्रतिरिक्त साकेत में करुण, वीर भर रौद्र रस के वर्णन भी 
यत्र-तत्र गौण रूप में वर्तमान हैं। दशरथ-मरण प्रसंग में कहणरस की भ्रभिव्यक्ति अ्रच्छी 
हुई है। जैसे:-- ह 
“अतिनीषण हाहाकार हुआ, सूना-सा सब संसार हुआ्ा । 
श्र्दाग रानियाँ शोककृता, मूच्छित हुईं या शअ्रद्धमृता ? 
हाथों से नेत्र बन्द करके, सहता यह दृश्य देख डर के, 
हा स्वामी ! (स्वामी ! )' कह ऊँचे रव से, दहके सुमन्त्र मानों दव से । 
श्रतुचर भ्रनाय से रोते थे, जो थे पश्रघीर सब होते थे? 
यहाँ शोक स्थायीभाव है। दशरथ झालम्बन तथा उनके मृतक शरीर का देखना 
उद्दीपन विभाव है। रानियों का हाहाकार भौर मूच्छित होकर गिरना तथा सुमन्त्र का 
भ्राँखें मूंद कर चिल्लाना ग्रादि अनुमाव हैँ। ग्लानि, उन्माद, जड़ता, झादि संचारीभाव 
हैं। इस प्रकार विभाव, अनुमाव भ्रौर संचारीमावों के संयोग से यहाँ करुणरस की झ्भि- 
व्यक्ति होती है । 
हनुमान से सीतापहरण भ्रौर लक्ष्मण-शक्ति का समाचार पाकर भरत लंका पर 
प्राक्मण करने के लिए तैयार हो जाते हैं। इस प्रसंग में भरत की शज्रुध्न के प्रति इन 
उक्तियों में वीररस का अच्छा निर्वाह हुआ है:-- * 
“प्रनुज, मुझे रिपुरक्त चाहिए, डव मर में, 
में, अपने जड़ीभमूत जीवन की लज्जा, 
उठो, इसी क्षण शूर, करो सेना की सज्जा। 
पीछे श्राता रहे राजमण्डल दइल-वल से, 
पथ में जो-जो पड़ें, चलें वे जल से थल से । 
सजे श्रभी साकत, बजे हाँ, जय का डंका, 
रह न जाय अब कहीं किसो रावण की लंका । 
यहां रावण श्रालम्बन विभाव है। सीता और लक्ष्मण की शोचनीय झ्रवस्था उद्दी- 
पन विभाव है| शूरों को सेना तैयार करने के लिए उभारना झौर निर्भय होकर युद्ध के 
लिए प्रस्थान करना भादि श्रनुभाव हैं। गवें, श्रावेग, घोत्सुक्य श्रादि संचारीभाव हैं. । 
भरत के हृदय का उत्साह स्थायीभाव है। भरत के ग्लानि-जनित उत्साह की वीररस में 
परिणत्ति का यहाँ भव्य चित्र भ्रंकित है । रे 
साकेत में युद्धों का वर्णन परोक्ष रूप में हुआ है, फिर भी उसमें पर्याप्त सजीवता 
वर्तमान है। ऐसे स्थलों पर वीररस के सहायक के रूप में रोद्र झौर बीभत्स का निर्वाह भी 
भ्रच्छा हुआ है । वीभत्स रस की छटा ऐसी पंक्तियों में दिखाई देती- है:--- 
१. साकेत, सर्ग ६, पू० १२३ 
२. साकेत, सर्ग १२, पृ० २६७ 


साकेत २२१ 


पदल-बादल भिड़ पये, घरा धेंस चलो धमक से, 
भड़क उठा क्षय कड़क तड़क से, चसक दसक से 
रण-भेरी की गमक, सुभट नस-्से फिरते थे। 
ताल ताल पर रुण्डन्धुण्ड उठते गिरते थे 
छिन्न-भिन्‍न ये वक्ष, कण्ठ, मस्तक, कर, फन्धे, 
हुए क्रोष से उभय पक्ष थे मार्नो श्रस्घे ॥ 
सिला रक्त से रत, वेर-सम्बन्ध फला यों, 
वोर-वरों फे पैर वहाँ घुलते ते भला क्यों १ [? 
साकेत के युद्ध-वर्णन में ओजभरे छब्दों की ध्वनि भी वीर, रोद्र तथा बीभत्स रस 
के बेग को तीज्ता प्रदान करती है । 


साकेत का कलापक्ष 

साकेत का भावपक्ष जितना सबल भर मामिक है, उसका कलापक्ष भी उतत्ता 
ही परिष्कृत, प्रौढ़ श्रौर रमणीय है । भावानुकूल भापा, रीति, ग्रण, छन्‍्द-योजना श्रौर 
अलंकारों का प्रयोग काव्य के कलापक्ष का निर्माण करते हैँ। साकेत के कलापक्ष में साकेत- 
कार की काव्य-शैली का पूर्ण वैभव प्रकाश में श्राता है । 


(१) भाषा 

साकेत की भाषा शुद्ध, परिसाजित खड़ीवोली है। ग्रुप्त जी से पहले श्री प्रयोध्या- 
सिंह उपाध्याय ने प्रियप्रवास में खड़ीवोली को भिन्‍नतुकान्त संस्कृत के उन्दों में श्रपनाया 
था पर उनकी भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों की प्रचुरता, समास-वाहुलय श्रौर कृत्रिमता 
होने के कारण बह वोलचाल की भाषा से बहुत भिन्‍न हो गई है । साकेत की भाषा में 
ऐसी चुटियाँ नहों हैं। उसकी भाषा प्रौढ़, प्रांजल श्लौर बोलचाल की भाषा के ग्रधिक 
मिकट है। ग्रुप्त जी ने साकेत में संस्कृत के तत्सम शब्दों को स्थान देते हुए भी समास- 
वहुला संस्कृत-शैली को बहुत कम प्रपनाया है। भोषा पर उनका पूर्ण भ्रघिकार दिखाई 
देता है। संस्कृत का प्रभाव होने पर भी साकेत की भाषा में क्लिष्ठता और कृत्रिसता नहीं 
आने पाई है। साधारणतया साकेत की भाषा सरल भ्रोर प्रसादग्रुण-गर्भित है, पर कहीं- 
कहीं उसमें संस्कृत के समस्त पदों को स्थान मिल ही गया है। 'राज-कुंज-विहारिणी' 
“उपमोचितस्तनी', “जनघात्री-स्तनपान-लालसा', “कृषि-गो-ह्विजधम्मबृद्धि', 'नृपभावास्व्रु- 
तरंगभूमि', 'परिधिविहदीन-सुघांशु-सदृश , आदि समस्त पद संस्क्ृत की समास-वहुला णैली 
के उदाहरण हैं | असन्तुद, त्वेप, साहित्य, झआज्य, जिप्णु, लाक्ष्मण्य, श्रानुगत्य आवि कति- 
पय संस्कृत के भप्नचलित शब्दों का प्रयोग भी यत्र-तत्र साकेत में पाया जाता है। कहीं- 
कहीं कवि ने घाता, घाड़, घड़ाम, श्रफर, डिडकार, तत्ती, धाँघी आदि कतिपय प्रान्तीय 
शब्दों का प्रयोग भी किया है । पर ऐसे श्रापत्तिजनक प्रयोगों की संख्या साकेत में 


१. साकेत, सर्म १२, पृष्ठ ३२० 


श्श्र हिन्दी के भ्राघुनिक महाकाव्य 


वहुत कम है । सामूहिक रूप से साकेत की भाषा व्याकरण-सम्मत, स्वाभाविक और भाव- 
पूर्ण है। 
साकेत की भाषा भावों के प्रनुकूल है। उसमें भावों को व्यक्त करने की पूरी 
क्षमता है। भावों के अनुकूल शब्दों के चुनाव में साकेतकार बड़े निपुण हैं । रोम-वन- 
गमन, दशरथ-मरण, राम-भरत-मिलन, उमिला-विरह भ्रादि कोमल प्रसंगों के वर्णन में 
गुप्त जी की भापा सरलता और सहज माथुय को लिए हुए है पर युद्ध-घटनाशों के वर्णन 
में वह श्रोजस्विनी वन गई है । शब्दों के उपयुक्त चुनाव द्वारा कवि ने कई स्थलों पर - 
सुन्दर भाव-चित्र प्रस्तुत किए हैं । ज॑से :--- 
“उठी तत्क्षण कंकेयी काँप, 
श्रधर दंशन करके कर चाँप, 
भूमि पर पटक-पटक कर पेर, 
लगी प्रकटित करने निज बेर । 
श्रन्त में सारे अश्रंग समेट, 
गई वह वहीं भूमि पर लेट । 
छोड़ती थी जब-तब हुंकार, रु 
चुटीली फणिनी-सी फुंकार? ।” ! 
कैकेयी के कोप का कितना सजीव चित्र इन शब्दों में अंकित हुआ है ! 
हृदय की भावनाश्रों को व्यक्त करने के लिए गुप्त जी ने उपयुक्त शब्दों और 
वाक्यों के प्रयोग द्वारा भ्रपने पात्रों की परिस्थिति के अनुरूप मुद्राों और चेष्टाशों का भी 
सुन्दर चित्रण किया है :-- 
“चूमता था भूमितल फो श्रद्धं-विघु-सा भाल, 
विछ रहे थे प्रेम के दृगजाल बन कर बाल। 
छत्र-सा सिर पर उठा था प्राणपति का हाथ, 
हो रही थी प्रकृति श्रपने झ्ाप पूर्ण सनाय * [” 
“निरखती केकयोी थी भौंह तानें, 
चढ़ा कर फोप फी दो दो कमानें, 
पकड़ कर राम की ठोड़ी, ठहर के, 
” तथा उनका वदन उस श्रोर करके 
कहा गतधंर्य होकर भूपवर ने-- 
“चलो है, देख, तू क्या श्राज करने 3 ?” 
१. साकेत, सर्य २, पृ० ४१ 


२. साकेत, सर्ग १, पृ० ३१ 
३- साकेत, सगे ३, पृ० ५६ 


साकेत २२३ 


#तनिक ठिठक, फुछ सुड़ कर दायें, देख श्रजिर में उनकी शोर, 
शीश भुकाकर चली गई वह मन्दिर में निज हृदय हिलोर *ए! _ 
इन पद्यों में क्रमशः उमिला-लक्ष्मण, ककेयी-दशरथ श्र माण्डी की मुद्रा्रों 
का चित्रण बड़े कोशल से हुआ है। 
गुप्त जी की भाषा कई स्थलों पर भाव-गांभीय को लिए हुए है। साकेत में व्यथे 
के शब्दों का प्रयोग बहुत कम हुआ है। कहीं-कहीं तो ग्र॒प्त जी ने समास-पद्धति को अपना 
कर थोड़े ही शब्दों में अधिक से श्रधिक माव भर दिए हैं किन्तु भावों में दुरहता कहीं भी 
नहीं श्राने पाई है। प्रसादग्रुण का निर्वाह साकेत की भाषा में सर्वेत्र हुआ है। अ्रसादग्रण- 
मयी भाषा का एक उदाहरण देखिए:--- 
“अमरी, इस मोहन सानस के 
सुन, मादक हे रस भाव सभी, 
मधु पीकर श्रौर सदान्ध न हो, 
रे उड़ जा, बस है श्रव क्षेम तभी । 
पड़ जाय न पंकज-बन्धन में, 
निशि यद्यपि हे कुछ दूर श्रभी, 
दिन देख नहीं सकते सचिशेष 
किसी जन का सुख-भांम कभी रे वा! 
इस प्रकार साकेत में खड़ीवोली का श्रत्यन्त परिष्कृत और प्रौढ़ रूप देखने को 
मिलता है । 


(२) छन्‍्द 

महाकाव्य की प्राचीन परिपाटी के अनुसार साकेत के प्रायः प्रत्येक सर्ग में प्रधाव- 
रूप से एक ही छन्द का प्रयोग हुझ्ना है और प्रत्येक सर्ग के अन्त में छत्द-परिवर्तंत के नियम 
का पालन भी किया गया है। नवम सर्ग में विविब छन्दों का प्रयोग भी महाकाव्य के छन्द- 
सम्बन्धी तियम के अनुकूल ही हुआ है । 

प्रथम सर्ग में पीयूपवर्ष, द्वितीय में श्यंगार, तृतीय में सुमेर, चतुर्थ में हाकलि, पंचम 
में त्रैलोक और छठे में पादाकुलक छन्द का प्रयोग उत्त सर्गो के विविध प्रसंगों के अनुकूल 
ही दिखाई देता है। सातवें सर्ग में कवि ने एक निजी नवीन छउन्द की रचना की है । श्राठवें 
सर्ग में राधिका छन्द का प्रयोग हुआ्मां है। नवम सर्ग में दोहा, सोरठा, कवित्त, सवैया जैसे 
हिन्दी के छन्द तथा झार्या, मालिनी, द्रुंतविलम्बित आदि संस्कृत के वृत्त पाए जाते हैं । 
इस सम में विविध छन्दों का प्रयोग विरह-विह्लला उमिला की विविध मनोदशाओं का 
चित्रण करने के लिए उपयुक्त ही सिद्ध होता है । विरह की मामिक वेदना की व्यंजना के 


सु 





१. साकेत, सगे ११, पृ० २६६ 
२. साकेत, सगे ६, पु० २१७ 


श्र४ं हिन्दी के स्‍झ्राघुनिक महाकाध्य 


लिए इस सर्ग में कुछ गीतों को भी स्थान दिया गया है। दशम सर्ग में वियोगिनी छन्‍्द का 
प्रयोग उमिला के विरह-दग्ध हुदय के उद्गारों को व्यक्त करने के लिए समुचित ही 
प्रतीत होता है । एकादश सर्ग में युद्ध-बर्णन के श्रनुकूल वीर छन्‍्द की योजना हुईं है । 
द्वादश सर्ग में रोला को स्थान दिया गया है ! 
छन्दों के प्रयोग पर मी साकेतकार का पूरा श्रघिकार लक्षित होता है । तुक का 
चमत्कार केवल हिन्दी के छन्दों में ही नहीं, संस्कृत के वृत्तों में भी वर्तमान है । प्रसंग का 
ध्यान रख कर तदनुकूल छन्दों के चुनाव में ग्रुप्त जी का श्रद्भुन्न कोशल दिखाई देता है । 
(३) अलंकार 
काव्य में अ्लंकारों का प्रयोथ कलापक्ष के सौन्दर्य की अभिवृद्धि करता हुआ काव्य 
की झात्मा-रस या भाव-का उत्तकर्ष बढ़ाने में सहायक होता है । काव्य के कलापक्ष में झलं- 
कारों का विशेष महत्व रहता है। साकेतकार ने भ्रपनी रचना के कलापक्ष को भ्रलंकारों को 
समुचित योजना से समृद्ध किया है। साकेत में शब्दालंकार तथा अ्र्थालकार दोनों प्रकार * 
के प्रलंकारों का प्रयोग यथा-स्थान किया गया है किन्तु उनमें सर्वत्र स्वाभाविकता वते- 
मान है। जानवूक कर अलंकारों का प्रदर्शन कवि ने कहीं नहीं किया है। साकेत के 
प्रधिकांश प्रलंकार मौलिक कल्पनाझों को लिए हुए भावव्यंजना में सहायक सिद्ध होते 
हैं । साकेत के शब्दालंका रों में मापा-सम्बन्धी रमणीयता के साथ-साथ भावमयता भी 
दिखाई देती है। जैसे:-- 
“सखि निरख नदी की धारा, 
ढलमल ढलमल चंचल अंचल, भकूलमल भलमल त्ारा। 
निर्मेल जल भ्रन्तस्तत भर के, उछल उछल फर छल छल फरके, 
थल थल तरके, कलकल घरके, बिखराता है पारा । 
सर्खि, तिरख नदी की घारा १।” 
यहां अनुप्रास की सुन्दर योजना में नदी की कल-कल ध्वनि भी मुखस्त्रि हो 
उठी है। 
केवल शाव्दिक चमत्कार दिखाने के लिए झनुप्रास की योजना साकेत में बहुत कम 
स्थलों पर हुई हैं। ऐसा प्रतीत्त होता है कि शब्दालंकार अनायात्त ही स्थान-स्थान पर 
झागए हैं। उनमें क़ृत्रिमता का अ्रमाव है । अ्नप्रास की ऐसी स्वाभाविक योजना अनेक 
पद्यों में पाई जाती हैं । ज॑से :--- 
“क्मक लतिका सी कम्ल-सी कोमला + 7 
“तनु तड़प तड़प कर तप्त तात ने त्यागा 37 


१. साकेत, सगे ६, पृ० २१६ 
२. साकेत, सगे १, पृ० १६ 
३. साक्ेत, सगे ८, पृ० १७७ 


साकेत ' र्श्प्‌ 


अर्थालंकारों के भी अनेक सुन्दर उदाहरण साकेत में वर्तमान हैं । उपमा, व्यत्ति- 
रेक, रूपक, श्रह्यपनुति, आन्तिमान्‌, श्रतिशयोकित, दृष्टान्त, विरोधाभास, श्र्थान्तरन्यास 
आदि श्रलकारों की सुन्दर योजना साकेत में हुई है । निम्नोद्धुत पंक्तियों में उपमा का 
प्रयोग सुन्दर ढंग से हुआ है :--- 
"गुंजते थे रानी के कान, तीर सी लगती थी वह तान" । 
“मत्त करिणी-सी दल कर फूल, घूमने लगी झ्रापको भलतरे ।! 
“राजमार्ग वितान-सा था व्योम, छत्र-सा ऊपर उदित था सोम ।” 
इसी प्रकार निम्नोद्युत पद्यों में क्रमशः रूपक,व्य तिरेक, भ्रान्तिमानू, श्रतिशयो शत 
दुष्ठटान्त श्रोर विरोधाभास की योजना भावोद्रेक में सहायक सिद्ध होती है :-- 
रूपक-- “ससि, नील नभस्सर में उतरा 
यह हंस श्रह्य! तरता तरता, 
व तारक-मौक्तिक शेष नहीं, 
निकला जिनको चरता चरता। 
अपने हिम-विच्दु चचे तब भी, 
चलता उनको घरता घरता, 
गड़ जायें न कण्टक भुतल के, 
कर डाल रहा डरता डरता ४ ॥” 
व्यतिरेक-- “स्व को तुलना उचित ही है यहां, 
घ् किन्तु सुरसरिता कहाँ, सरयू कहाँ ? 
वह मरों को मात्र पार उततारती, 
यह यहीं से जीवितों को तारती * ए! 
अआान्तिमानू-- “न्ञाक का सोत्ती अधर को कान्ति से, 
दीज दाड़िम का समर कर श्ान्ति से, 
देख कर सहसा हुआ शुक सौन है, 
सोचता है, अन्य शुफ यह कौन है * 7 
अतिशयोक्ति--- “देखलो साकेत नगरी है यही, 
स्पर्ग से मिलने गगन में जा रही। 
केतु पट अंचल-सदृश हैं उड़ रहे, 
कनक-कलर्ओों पर अमर दृग जुड़ रहे ? |” 
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दृष्टान्त--- “दाम भाव असिषेक-समय जैसा रहा, 
-वन जाते भी सहज सौम्य चैसा रहा। 
वर्षा हो या ग्रीष्म, सिन्‍्द्र रहता वहाँ, 
सर्यादा की तदा साक्षिणी है मही * (7 
विरोधाभास--/प्रियतम के गौरव ने लघुता दी है मुझे रहें वित भारी। 
सछ्ति, इस कट॒ता में भी मधुरस्मृति की मिठास, में वलिहारी ) 
अन्योक्ति का प्रयोग साकेत में श्रनेक स्थलों पर हुआ है । निम्नलिखित पद्म में 
भ्नन्‍्योक्वि की योजना बहुत माभिक वन पड़ी है :--- 
“मान छोड़ दे, मान श्री, 
कली, श्ली श्राया, हेंस कर ले, यह बेला फ़िर कहाँ घरी ? 
प्तिरिन हिला कोकों में पड़ कर रख सहूदयता सवा हरी, 
छिपा न उसको भी प्रियतम से यदि है भीतर घूलि भरी3े ४” 
यहाँ अप्रस्तुत कली द्वारा प्रिय के आगमन पर मान करनेवाली प्रस्तुत नायिका 
की प्रतीति होती है । 
इस प्रकार साकेत में विविध अलंकारों के समुचित प्रयोग से साकेतकार ने अपने 
काव्य में विलक्षण सौन्दर्य का सृजन किया है। साकेत के अलंकारों में स्वाभाविकता है 
और भावों को दीब़ करने की पर्याप्त क्षमता है 
साकेत में नवयुग की भावनाएँ 
साकेत में भारतीय संस्कृति के प्राचीन झ्रादर्शो श्रौर वर्तेमान युग' की नवीन 
विचारघाराओं के वीच सुन्दर सामंजस्य दिखाई देता है। साकेतकार भारत के श्रतीत 
गौरव और प्राचीन संस्कृति के परम उपासक हैं श्र साकेत की कथावस्तु का सम्बन्ध 
भी भारत की प्राचीन संस्कृति से है। इसलिए साकेत में प्राचीन आदर्शों का प्राचीन यग 
के अनुरूप चित्रण स्वाभाविक ही है। पर अतीत के संदेशवाहक होते हुए भी जुप्त जी 
अपने युग की भावनाओं तथा विचारवारापं के श्रति जागरूक दिखाई देते हैं। साकेत 
में वे अपने युग तथा उसके प्रति अपने दायित्व को भूल नहीं सके हँ ) उसमें जीवन की 
युगानुरूप व्याल्या हुई है। साकेत प्राचीन युग की देन प्वश्य है, पर साथ ही उसमें 
श्राघुनिक युग की नूतन भावनाएं भी स्थान-स्थान पर मुखरित हो उठो हैं । 
साकेत में प्राचीन कयानक से सम्बन्ध रखने वाली श्रलौोकिक और श्रतिमानवीय 
घटनाओं को साकेत्कार ने वर्तमान युग की परिवर्तित रुचि के श्रनुसार लौकिक तथा 


. स्वाभाविक बनाने का प्रश्ंसनीय प्रयास किया है । रामचरित-मानस में दशरय से राम के 
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वनवास श्रौर मरत के राज्याभिषेक के लिए वर-याचना में कैकेयी की वुद्धि सरस्वती से 
प्रभावित दिखाई गई है") आधुनिक युग कैकेयी के मति-परिवर्तंन में किसी दिव्य शक्ति 
का हाथ स्वीकार करने को तैयार नहीं । इसलिए गुप्त जी ने 'मरत्त-से सुत पर भी सन्‍्देह !” 
इन शब्दों की योजना करके इस प्रसंग में अ्रलोकिकता के स्थान पर मनोवैज्ञानिकता की 
सृष्टि की है। इसी प्रकार मेघनाद की शक्ति से मूच्छित लक्ष्मण को जीवित करने के 
लिए मानस में हनुमान संजीवनी बूटी के लिए हिमालय में पहुँचते है किन्तु साकेत में 
हनुमान को यह बूटी भरत से ही मिल जाती है। यह बूटी मरत को किसी साथु से मिली 
थी। इस प्रसंग में भी श्रलोकिक घटना को लौकिक रूप देने का प्रयत्न किया गया है। 
आज के युग की परिवर्तित रुचि के मनुसार अलौतिक घटनाओं को लौकिक बनाने का 
प्रयत्न करते हुए भी ग्रुप्त जी परम्परागत रामकथा को सर्वेथा आधुनिक रूप नही दे सके। 
देवलोक-निवासी देवताम्रों का श्राविर्भाव वीसवीं झताव्दी के साकेत के नमोमण्डल में 
कई बार हुआ है | राम, लक्ष्मण और सीता को विदा करके सुमंत्र के श्रयोध्या लौटने पर 
लोगों के यह पूछने पर--'क्या फिरे हमारे श्राये नहीं ?' श्राकाश से देवगण भी बोल 
उठते है---थ्य सुरकार्य वही * ।” दशरथ की मृत्यु पर साकेतनिवासियों के साथ- 
साथ देवांगनाएँ भी रोती हैं * और चित्रकूट की सभा के निर्णय की प्रतोक्षा देवगण टक- 
टकी लगाए नेत्रों से करते हैँ “। इस प्रकार साकेत में कलाकार ग्रुप्त जी का प्राचीन 
संस्कारों से परिपूर्ण आदर्शवादी हृदय वर्तमान युग की विचारघारागं का स्वागत हुआ 
दीख पड़ता है। 

आज का वैज्ञानिक युग राम को ईश्वर के ब्रवतार के रूप में नहीं, एक महापुरुप 
के रूप में हो अपना सकता है । साकेतकार राम के ईश्वरत्व को सबंथा मिठा तो नहीं सके 
हैं परन्तु युग की रुचि के अनुसार उन्होंने राम के चरित्र में मनुष्यत्व को प्रधानता 
झ्रवदय दी है। राम को उन्होंने मुख्यतया एक श्रादर्श महापुरुष के रूप में ही उपस्थित 


१. नास मन्‍्यरा मंदसति, चेरी फेंक केरि। 
अ्रजस पिदारी ताहि करि, गई गिरा मति फेरि 0 
--मानस, श्रयोध्या०, दो० १२ 
२. क्‍या फिरे हमारे आये नहीं ? 
सुर बोले--“था सुरकार्ये वहीं | हि 
“खाकेत, सर्म ६. पृ० १२१ 


न्प्फप 


. ऊपर सुरांगनाएँ रोई, 
भू पर पुरांगनाएँ रोई । 
--साकेत, सर्ग ६, पृ० १२३ 
४. टकटफी लगाये नयन सुरों के थे बे, 
परिणामोत्युक उन भयातुरों के थे वे । 
“+साकेत, सगे छ, पृु० १७७ 
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किया है । राम के चरित्र में नवयुग की भावनाम्रों श्रौर प्राचोचर आद्शों का सामंजस्य 
इन शब्दों में व्यक्त किया गया है :-- 
“राम तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो कया * ?” 
आधुनिक युग नारीजाति के उत्यान का युग है। स्ाकेत के स्वीपांत्रों के चरित्र 
में स्थान-स्थान पर झाघुनिक नारी का अपने अ्रधिकारों के प्रति जागरूक हृदय बोलता 
हुआ दीख पड़ता है। कैकेयी के पाँवों में पड़ कर राम की भिक्षा माँगने के लिए उत्पुक 
कौशल्या के प्रति सुमित्रा की इत उक्तियों में आधुनिक नारोजाति का स्वर गूंज 
उठता है :--- 
“त्वत्वों की भिक्षा कंसी ? दूर रहे इच्छा ऐसी । 
थ्र >< 25०४८ 
प्राप्य याचना-वर्जित है, श्राप भुजों से प्रजित हैं । 
हम पर-भाग नहीं लेंगी, श्रपना त्याग नहीं देंगी। 
वीर न श्रपना देते हैँ, न वे श्र का लेते हैँ । 
बोरों की जननी हम हैं, भिक्षा मृत्यु हमें सम हैं * ।” 
मेघनाद की शक्ति से लक्ष्मण के मूच्छित होने का समाचार पाकर साकेत-निवासी 
लंका पर चढ़ाई के लिए तैयार हो जाते हैं। इसी श्रवस्तर पर उमिला, कौकेयी, सुमित्रा 
और माण्डवी की दर्पमरी उक्तियाँ वर्तमान नारी-समाज की जांग्रति और गरिमा की 
ओर संकेत करती हैं। यहाँ कैकेयी भी एक वीर नारी के रूप में युद्ध के लिए तैयार हो 
जाती है :--- 
“में निजपति के संग गई थी प्रसुर-समर में, 
जाऊँंगी प्नद पृत्रसंग भी श्ररि-संगर में 3 ॥” 
उमिला का वीर रूप इन पंक्तियों में प्रकट हुआ है :--- 
“माये का सिन्दुर सजग श्रंगार-सदृश था, 
प्रथमातप-ता पुण्य गात्र, यद्यपि बह कुझ था | 
दायाँ कर झात्रुष्न-पृष्ठ पर कण्ठ-निकद था, 
दायें कर में स्थूलक्विरण-सा झल विकट या ह ए! - 
साकेत में युग-युग से उपेक्षिता उमिला झऔर कलंकिता कैकेयी के चरित्र को 
गौरवान्वित करके कवि ने वर्तमान युग की नारी-मावनाओं के अ्रनुकूत नारी-जाति के 
उत्थान में सहयोग दिया है। 


१. साकेत, सुख-पृष्ठ 

२. साक्तेत, सगे ४, पु० ७५-७६ 
३. साकेत, सर्ग १२, पृ० ३०१ 

ह. साकेत, सर्ग १२, पृ० ३१३ 


/ 


साकेत २२६ 


झाज का युग दीन-दुखियों भौर पीड़ितों का युग है। प्रजातन्त्र शासन वर्तमान 
युग की पुकार है। प्रजातन्त्र-सम्बन्धी राजन॑तिक विचारधाराओं की श्रभिव्यक्ति भी 
साकेत में यत्र-तत्र हुई है। वस्तुतः साकेतकार ने भारतीय संस्कृति के अ्रनुरूप प्राचीन 
राजतन्त और श्राघुनिक प्रजातन्त्र में समन्वय-सा उपस्थित किया है। उन्होंने प्राचीन 
भारतीय परम्परा के श्रनुसार राजतन्त्र की रक्षा करते हुए राजा का अस्तित्व स्वीकार 
किया है किन्तु राजा में त्याग और लोकसेवा की भावना की प्रधानता दिखा कर उसे 
प्राघुनिक युग की भावनाओं के प्रनुकूल लोकप्रिय बना दिया है। लक्ष्मण के इन शब्दों में 
राजतन्त और प्रजातन्त्र-सम्बन्धी विचारों का सुन्दर समन्वय दिखाई देता है :--- 
“भला बे कौन है जो राज्य लेखें ? 
पिता भी कोन हैं जो राज्य देवे ? 
प्रजा के श्रर्थ है साम्राज्य सारा, 
मुकुट है ज्येष्ठ ही पाता हमारा ? (* 
'मुकुट है ज्येष्ठ ही पाता हमारा---इच छब्दों में प्राचीन राजतन्त्र-पद्धति का 
समर्थन है पर 'प्रजा के पर्थ है साम्राज्य सारा---इस वाक्य में आधुनिक प्रजातन्त्र की 
पुकार भी सुनाई देती है। राम के वनगमन के समय जनता के इन शब्दों पर वर्तमान 


« राजनीतिक विचारघाराश्रों का ही प्रभाव लक्षित होता है :-- 


“राजा हमने राम, तुम्हों को है चुना, 
करो व तुम यों हाथ ! लोकमत अतसुना १” 
शयुघध्त के इन शब्दों में भी वर्तमान युग का ही स्वर गूँज रहा है :-- 
४राज्य को यदि हम बना लें भोग, 
तो बनेगा वह प्रजा का रोग । 
फिर कहूँ में क्यों - उठ कर झोह ! 
है श्राज मेरा घर्म राजदोह 3 ४! 
“विगत हों नरपति, रहें नरमात्र । 
और जो इस कार्य के हों पात्र, 
वे रहें उस पर समान नियुक्त 
सब जियें ज्यों एक हो फुल भुक्त 
साकेत पर गॉघीवाद का भी गहरा प्रभाव दिखाई देता है। वर्तमान युग की 
विचारधाराश्रों का प्रतिनिधित्व करते हुए ण॒ुप़्तजौ ने साकेत में गाँधीवाद के सैद्धान्तिक और 





१. साकेत, सर्ग ३, पृ० ५६ 

२, साकेत, सर्ग ५, पु० ८& 

३, साकेत, सगे ७, पृ० १४० 

४. साकेत, सर्ग ७, पृ० १४१ ॥ 


२३० “ हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


व्यावहारिक विचारों को भ्रपनाया है। महात्मा गाँवी के स्वप्नों के रामराज्य से साकेत- 
कार भी सहमत हैं। भरत के इन शब्दों में साकेतकार महात्मा गाँधी की तरह विश्व के 
विद्योह को शान्त करने की क्षमता रखते वाले रामराज्य की प्रशंसा करते है :--- 
“झनुज, उस राजत्व का हो श्रच्त, 
हन्त ! जिस पर फक्रेयी के दस्त । 
किन्तु राजे राम-राज्य नितान्त-- 
विदव के विद्रोह करके शास्त * 7” 
गाँधी जी की तरह गुप्त जी ने सन्तोषमम, सरल, ग्राम्य-जीवन का स्वागत किया 
है। सीता के इन शब्दों में गाँधी जी के भ्रसीष्ट ग्रामीण जीवन. की श्रभिव्यकित हुई है:--- 
मश्यौरों के हाथों यहाँ नहीं पलती हैं, - 
शपने पैरों पर खड़ी श्राप चलती हूँ । 
अमवारि-विस्दूफल स्वास्थ्य-शुवित फलती हें, 
अपने अ्रंचल से व्यजन श्राप ऋलती हूँ। 
तनु-लता-सफलता-स्वाद श्रांज ही झ्ाया, 
मेरी कुटिया में राजभवन सन्र भागा ४ 
गाँवी जी के श्रादर्शो के पनुरूप ही सीता भोली-भाली कोल-भिल्ल-बालाओं का 
स्वागत करती हैं। यहाँ सीता के कातनै-बुनने में भी गाँधी जो के चरखे का स्वर सुनाई 
देता है:ः-- | 
“श्रो भोली कोल-किरात-भिल्ल-वाल़ाशो, 
में आप तुस्‍्हारे यहाँ झा गई, झाओो | 
मुझ की कुछ करने योग्य काम बतलाश्रो, 
दो श्रहो | नव्यता और भव्यता पाओझो। 
2 >< >८ 
तुम श्रद्धंन्नस्त क्यों रहो भशेष समय में, 
श्राप्नो, हम कातें-बुनें गान को लग मेंउे/ ४ 
राम के वन-यमत के समय रथ के श्रागे लेटने वाली जतता महूत्मा गांधी के 
सत्याग्रह प्ान्दोलन की याद दिलाती हैः--- 
“जाश्रो, यदि जा सको रोद हम को यहाँ, 
यों कह पथ में लेट गये बहुजन वहांप?! 


१. साक्रेत, सर्ग ७, पु० १४१ 
२. साकेत, सगे ४, पृ० १४८ 
३. साकेत, सर्ग ८, पृ० १६१ 
ड. साक्षेत, सगे ५, पृ० ८६& 


-साकेत २३१ 


गांची जी की त्तरह गुप्त जी को भारतीय ग्राम्य-जीवन बहुत प्रिय है। गप्त जी 
ने उमिला के इन शब्दों में श्रादर्श भ्राम्य-जीवन का चित्र उपस्थित किया है:--- 
“हम राज्य लिए मरते हैं 
सच्चा राज्य परन्तु हमारे कर्षेक ही करते हैँ । 
जिनके खेतों में है श्रन्त 
कौन श्रधिक उनसे सम्पन्न ? 
पत्नी-सहित विचरते हूँ थे, भवरवेभव भरते हूँ । 
हमस राज्य लिए सरते हैं|” 
साकेत में वर्तमान यूग के राष्ट्रीय विचारों और देशभक्ति को भी समुचित्त 
स्थान मिला है । भ्राधुतिक राष्ट्रीय विचारों के प्रतुसार साकेतकार भी राप्ट्र की उत्तति 
के लिए एक सुसंगठित राज्य की सत्ता आवश्यक समझते हैँ। भिस्त-भिन्‍न कई राज्यों की 
स्थापना से राष्ट्र की शवित क्षीण हो जाती है :-- 
ह “एक राज्य न हो बहुत से हों जहाँ, 
राष्ट्र का वल बिधर जाता है वहाँ * ।/ 
भातृभूमि के प्रति गुप्त जी का अग्राव प्रेम सी साकेत में यत्र-तत्र व्यक्त हुआ है । 
“भ्रयोध्या से वन के लिए बिदा होते समय राम जन्मभूमि के प्रति अपता प्रेम इस प्रकार 
व्यक्त करते हें :-- 
“जस्म-भूमि, ले प्रशति और प्रस्थान दे, 
हमफो गौरंध, गये तथा मिज सान' दे, 
श्र श >् 
तेरा स्वच्छ समीर हमारे इथास में, 
सानस में जल और शझनत उच्छवास सें, 
श्रयासदित में सतत नभस्थिति ही रही , 
अदिचलता में दस्ो आप तु है मही ३ ।॥” 
मातृभूमि के गौरव कर बर्णेन उधिला भी इन शब्दों में करती है :--- 
गक्षिस घन से हैँ रिक्त कहो, सुनिकेत हमारे ? 
« उपवन फल-सम्पन्न भ्रस्तसयथ खेत हमारे। 
जय पयस्य-परियुर्ण  सुघोषित घोष हमारे, 
झगणित आकर सदा स्वर्-सणि-कोष हमारे । 
देवदुलेभा भूमि हमारी प्रमुख पुनीता, 
उसी भूमि को सुता पुण्य की प्रतिसा सीता * 
१. साकेत, सर्ग &, पृ० २२२ 
२. साक्केत, सगे १, पू० १७ 
३. साकेत, सर्य ४, पु० ६३ 
' ४. साक्षेत, सर्ग १२, पु २१४ 





र्भ्२ | हिन्दी के श्राथुनिक मह्दाकाव्य 


शझ्राज का युग विज्ञान का युग है । आधुनिक युग की वैज्ञानिक विचारधाराश्रों 
का भी साकेत पर पर्याप्त प्रमाव पड़ा है। प्राचीन भारतीय परम्परा के अनुसार पृथ्वी 
स्थिर है भौर सूर्य उसके चारों शोर घूमता है। पर उसके विरुद्ध आज के वैज्ञानिकों के 
गनुसार पृथ्वी ही सूर्य का चक्कर काठती है प्ौर एक वर्ष में यह चक्कर पूरा होता है। 
साकेत की उमिला की यह उक्ति इसी वैज्ञानिक तथ्य को लिए हुए है :-- क 
ग्चीदहु चक्कर खायगी जब यह भूमि श्रभंग, 
घूमेंगे इस श्रोर तब प्रियतम प्रभु के संग १ ।” 
त्रेतायूग की उमिला श्रपने प्रियतम के विरह में भी इस वैज्ञानिक तथ्य को न 
भूल सकी । पर साथ ही इन शब्दों में सूर्य की प्रस्थिरता की झोर भी गुप्त जी संकेत 
करते हैं :--- 
“सूर्य के रथ में श्ररुण हय जुत गये * 
इस प्रकार साकेत में वर्तमान युग की नवीन भावनाग्रों, राजनीतिक विचार- 
धाराशओं भर वैज्ञानिक तथ्यों का समावेश कई स्थलों पर पाया जाता है। 


साकेत तथा श्रन्य रचनाएँ 


साकेत श्रौर वांल्मी कि-रामायण 


साकेत के रचयिता गुप्त जी ने साकेत में वाल्मीकि-रामायण के कथानक को 
नवीन रूप दिया है। उपेक्षिता उमिला के चरित्र को प्रकाश में लाने के लिए उन्होंने ' 
वाल्मीकि-रामायण की परम्परागत कथा में पर्याप्त हेर-फार किया है। साकेत की 
कयावस्तु का विवेचन करते हुए हम यह बता चुके हैं कि साकेतकार ने रामायण की 
प्राचीन कथा की केवल उन्हीं घटना्ों को त्रमुख रूप में अपनाया है जो उमिला के 
चरित्र से सम्बन्ध रखती हैं । साकेत की उमिला और माण्डवी का वाल्मीकि-रामायण में 
अभाव है ही, साकेत के कंकेयी, मरत, लक्ष्मण क्‍श्रोर दशरथ जैसे पात्र भी रामायण में 
भिन्‍न रूप में दिखाए गए हैं । साकेत के राम वाल्मीकि के राम के अधिक निकट हैं पर 
वाल्मीकि के राम की अपेक्षा गुप्त जी के राम में श्रधिक सजीवता है। 

साकेत में गुप्त जी ने रामायण की कथा का आाश्चय-मात्र लिया है। साकेत और 
रामायण की परस्पर तुलना करने से यह सिद्ध होता है कि गुप्त जी ने कहीं भी रामायण 
को शब्दावली या भावों का भ्रपहरण नहीं किया है। साकेत के कतिपय स्यलों में रामा- 
यण के दृश्यों तथा भावों की छाया अवश्य दीख पड़ती है पर अ्ननुकरण की प्रवत्ति का 
साकेत में भ्रमाव ही है। यहां हम कतिपय समान प्रसंगों की तुलना करते हुए साकेतकार 
की प्रौढ़ कल्पना श्रौर मौलिक सृजन-शक्ति पर प्रकाश डालना उचित सममते हैं । 





१. साकेत, सर्ग ६, पु० २२३: 
२. साकेत, सर्ग ?, पृ० १८ * 


साकेत श्३३ 


कैकेयी-मन्थरा-सम्वाद साकेत तथा रामायण दोनों में पाया जाता है। इस प्रसंग 
में पहले कैकेयी राम और भरत में कोई भेद नहीं देखती । राम के प्रति उसका प्रेम 
रामायण श्र साकेत के इन शब्दों में प्रकट होता है :-- 


रामायण--- “रामे भरते वा 5हूं विशेषं॑ नोपलक्षये। 
ठस्माक्तुष्ठा$स्मि यद्वाजा राम राज्येडमिषेक्ष्यति । ४” 
साकेत--- “कहा उसने---यह क्या उत्पात्त ? 


वचन क्‍यों कहतो है तु वाम ? 
नहीं क्या सेरा बेटा रामरे 2! 
रामायण की कैकेयी राम और भरत में कोई श्रन्तर नहीं देखती पर साकेत की 
कैकेयी के "नहीं क्या मेरा बेटा राम ?' इस वावय में राम के प्रति उसका भश्रधिक 
वात्सल्य भलकता है । 
वाल्मीकि-रामायण में कैकेयी-मन्धरा-सम्वाद विस्तृत है, किन्तु साकेत में संक्षिप्त । 
रामायण की मन्धरा श्रधिक वाचाल झ्ौर चतुर है पर साकेत में वह कुछ संयत और 
गम्भीर रूप लिए हुए है । 
मन्यरा के वचन-वाणों से विद्ध ककेयी के कोप का चित्रण रामायण तथा साकेत 
में इस प्रकार हुआ है:ः-- 
रामायण--- “ग्रमेक शतसाहस्म मुक्‍्ताहारं चरांगना १ 
अवमुच्य चराहाणि शुभान्याभरणानि च 0 
तदा हेमोपमा तत्र कुब्जा वावबवरशंगता। 
संबिध्य भूमौ फैकेयी मन्यरासिदमग्रवीत्‌आ 
साकेत--- “एड्डियों तक श्रा छूटे केश, 
हुआ देदी का दुर्गा-वेश ॥ 
'पड़ा तब जिस पदार्थ पर हस्त 
उसे कर डाला अस्त-व्यस्त । 
तोड़ कर फेंके सब श्यृंगार, 
अ्रश्नु मय-से ये मुक्ताहारर 
कैकेयी का कोप रामायण की श्रपेक्षा साकेत में श्रधिक सजीव श्रौर मा्मिक है । 
साकेत में उसके कोप की व्यंजना मनोवैज्ञानिक ढंग से हुईं है । 
वाल्मी कि-रामायण में दशरथ राम को अपने भाप को वन्दी बनाने भर राज्य- 


४ 
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र्३४ हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


सिंहासन पर अधिकार करने का श्रादेश देते हैं:--- 
शअहं राधव ककेय्या वरदानेन मोहितः ॥ 
अयोध्यायां त्वमेवाद्य भव राजा नियुह्य नाम" 
साकेत में दशरथ ने लक्ष्मण के प्रति लगभग ऐसा ही विचार प्रकट किया है:-- 
+ठदपि सत्पुत्न हो तुम ज्वुर मेरे, करो सब दुःख लक्ष्मण दूर मेरे । 
मुझे बन्दी बना कर वीरता से, करो श्रभिषेक साधन घीरता सेर 7/ 
रामायण और साकेत दोनों में दशरथ की उत्तियों में उनके हृदय का मोह 
मलकता है पर साकेत के दशरथ का लक्ष्मण के प्रति यह कथन अ्रधिक ओचित्य श्रौर 
स्वाभाविकता लिए हुए है । ह॒ 
रामायण झौर साकेत में वतगमन के समय प्रजा को समभाते हुए राम भरत 
की योग्यता का वर्णन इस शब्दों करते हैँ :-- 
रामायण--“या भीति बेहुमावश्च मव्ययोध्यानिवासिनाम्‌ । 
मत्प्रियार्थ विशेषेण भरते सा विधीयताम्‌ 0 
स हि कल्याणचारित्र: कैकेय्यानन्द-वर्धन: । 
करिप्यति यथावद्र: प्रियाणि च हितानि च ॥ 
ज्ञानवृद्धो बधो वालो मृदुवीयग्रुणान्वित: । 
अ्वुरूप: स वो भर्ता भविष्यति भयापह 3 ४ 
साकेत--“ऐसे जन को पिता राज्य देते कहीं, 
जिसको उसके योग्य मानता में नहीं, 
तो श्रधिकारी नहीं, प्रजा के भाव से, 
सहमत होता स्वयं न उस प्रस्ताव से 
किन्तु भरत के भाव मुझे सब ज्ञात हैं, 
हम में वे जड़भरत-तुल्य विर्यात हैं । 
भूलोगे तुम मुझे उन्हें पाकर सुनो, 
मुझे चुना तो जिसे कहूं अब में, चुनो ४ ।॥/” 
वाल्मीकि ने भरत के गुणों पर विशेष प्रकाश डाला है परन्तु साकेतकार ने 
'भूलोगे तुम मुझे उन्हें पाकर' इन शब्दों का प्रयोग करके शर जड़मरत के साथ भरत 
की तुलना करके भरत के प्रति राम के प्रेम तथा मरत की योग्यता की सुन्दर व्यंजना 
की है वाल्मीकि ने राजा के सम्बन्ध में अपने युग की मावना के झनुरूप ही लोकमत का 
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साकेत २३५ 


ध्यान नहीं रखा पर साकेतकार ने आज के प्रजातन्त्र के भ्रनुरूप प्रजा के चुनाव की झोर 
भी संकेत किया है । 
भ्रयोध्या के लिए सन्देश देने में जानकी की भ्समर्थंता का चित्र सुमन्त्र के शब्दों 
में इस प्रकार रामायण और साकेत में अंकित हुआ हैं :-- 
रामायण--जानकी तु महाराज नि: इवसन्‍्ती तपस्विती | 
भूतोपहत-चित्तेव विष्ठिता विस्मृुत्ता स्थिता ॥ 
अदृष्टपुर्वे्यसना राजपुत्री यश्स्विनी । 
तेन दुःखेन रुदती नैव सां किचिदब्बीत्‌ पे 
उद्वीक्ष्यमाणा भर्तारं सुखेन परिशुष्यत्ता । 
सुमोच सहसा वाप्प॑ प्रयान्तमपवीक्ष्य सा * ॥!” 
साकेत---“बोले सुमन्‍्त्र वे कह न सकों, कहने जाकर भो जकीं, थकों । 
साकेतस्मृति से मग्न हुई, करके प्रणाम भूलग्न हुईं । 
फिर नभ को श्रोर हाथ जोड़े, दूग सजल हुए थोड़े-योड़े । 
आँसू बरोनियों तक श्राये, नीचे न किन्तु गिरने पाये । 
जा खड़ी हुई पति के पोछे, ज्यों मुक्ति महायति के पीछे * ( 
वाल्मीकि की सीता भावावेश में विह्नल होकर गुरुजनों को प्रणाम तक न कर 
सकी । 'प्रदृष्टपुर्वव्यसना', 'तेन दुखेन रुदती' इन शब्दों से यह प्रकट होता है कि वे 
अपने दुखों से अधिक दुखी हैं ॥ साकेत की सीता को अपने दुखों की श्रपेक्षा साकेत- 
वासियों की अभ्रधिक चिन्ता है । वे इस विषम परिस्थिति में भी श्रपने कतंव्य को 
नहीं भूलतीं। वाल्मीकि के इस वाक्य “भूतोपहतचित्तेव विष्ठिता विस्मृता स्थिता' का 
भाव साकेतकार ने 'जकीं' झर 'थकीं' इन दो शब्दों में भर दिया है । 
रामायण और साकंत में ननिहाल से लौठते समय भरत को श्रयोष्या के उपवन 
उदास दीख पड़ते हेः-- े 
. रामायण--./निर्यान्तोईमियान्तो वा नरमुख्या यथापुरस्‌। पे 
उद्यानानि पुरा भान्ति मत्त-प्रमुदितानि चशा 
जनातां रतिसंयोगेष्वत्यन्तगुणवन्ति. च॑ ॥ 
तास्पेतास्यग्य पश्यामि भिरानन्दाति सर्वेज्च: ॥7 
स्रस्त-पररतुपर्थ विकफ्रोशद्भिरिव ट्र॒में: । 
नाद्यापि श्रूयत्ते शब्दों मत्तानां मृगपक्षिणाम्‌ डे ॥ 
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जिन नल ऑन 


२३६ हिन्दी के श्रापुनिक महाकाव्य 


साकेत--“नोगरिक-गण-ग्रोष्ठियों से हीन 
आज उपवतन हैं विजन में लीन। 
चुक्ष सानों व्यर्य वाट निहार, 
भाप उठे हैं फींम, भुक, यक, हार । ” 
रामायण तथा साकेत के इन पच्चों में वहुत-कुछ भाव-साम्य है, पर साकेत की 
मौलिकता यहां भी अक्षुण्ण बनी है । 
चित्रकूट में राम से भरत की भेंट का दृष्य रामायण तथा साकेत में इन दाब्दों में 
झंकित हुआ है :-- 
रामायण--“जटिल घोरवसन प्रार्जाल पतितं भुवि। 
बदर्श रामो दुर्दे्श युगान्ते भास्करं यथा ॥ 
कर्थंचिदर्भिविज्ञाय. विवर्णवदर्न कृशम्‌ । 
आतरं भरतं रामः परिजग्राह पाणिना ॥ 
प्राप्नाय रामस्तं मूध्ि परिष्वज्य च राघवम्‌ । 
प्रंके भरतमारोप्य पर्यपुष्छत सादरम्‌ था! 
साकेत---“रो कर रज में लोटो न भरत, प्रो भाई [ 
यह छाती ठंडी करो सुमुख सुखदाई । 
मानस के मोती यों न बिखेरो, श्राश्नो, 
उपहार-रूप यह हार मुझे पहनाझो।” 
“हा श्रायं भरत का भाग्य रजोमस्न ही है, 
उर रहते उर्वी उसे तुम्हीं ने दो है ३ (” 
रामायण में मरत के तापस वेश झोर कृश शरीर का सजीव चित्र अंकित है। 
साकेतकार ने भरत की वेश-भूपा भौर कृशता का वर्णन न करके केवल उसके हृदय के 
भावों की गहराई की व्यंजना की हैं । रामायण तथा साकेत दोनों में राम ने भरत का 
श्रालिगन करके अपने सन्तप्त हृदय को शीतल किया है, पर भरत के भाँसुओं की कीमत 
तो साकेत के राम ने ही पहचानी है (मानस के मोती यों न विश्लेरो, झझो, उपहार-रूप 
यह हार मुझे पहनाझो) । 
इस प्रकार वाल्मीकि-रामायण और साकेत की तुलना से यही निश्चित होता है 
कि साकेत पर रामायण का कोई विश्येप प्रभाव नहीं पड़ा है। इन दोनों महाकाव्यों में 
बहुत-कुछ साम्य होने पर भी साकेत एक मौलिक रचना सिद्ध होती है । 


१. साकेत, सग ७, पृ० १२६ 
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साकेत २३७ 


साकेत और मानस 


साकेत के कथानक का विश्लेपण करते हुए हम यह बता चुके हूँ कि साकेतकार 
ने परम्परागत रामकथा में क्या-कुछ परिवततेन किया है झ्नौर किस प्रकार उन्होंने कधानक 
में नवीत उद्भावनाएँ की हैं। साधारणतया रामचरित-मानस का प्रभाव साकेत पर कई 
स्थलों पर दिखाई देता है। गुप्त जी अ्रपने कथानक के लिए वाल्मीकि तथा तुलसी दोनों 
के ऋणी हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं । ग्रुप्त जी ने साकेत में छठे सर्ग के आरम्भ में तुलसी 
के प्रभाव की ओर इन शब्दों में संकेत किया है :-- 
शतुलसी यह दास कऋताथे तभी-मुंह में हो चाहे स्वर न भी, 
पर एक तुम्हारा पत्र रहे, जो निज मातस-कवि-कथा कहे १ ॥” 
तुलसी के रामचरित-मानस से प्रभावित होने पर भी साकेत्तकार ने कहीं भी 
तुलसी का प्रन्धानुकरण नहीं किया है | साकेत में उममिला के चरित्र से सम्बन्ध रखने वाले 
स्थलों में ग्रुप्त जी की मौलिक प्रतिभा की श्रननुपम॒ छटा दृष्टिगोचर होती ही है, पर साथ 
ही भ्रन्य समतापूर्ण प्रसंगों में भी उनकी मौलिक कवित्व-शक्ति का पर्याप्त परिचय 
- मिलता है। यहाँ हम कतिपय समान प्रसंगों की परस्पर तुलना करते हुए इस कथन की 
पुष्टि करना उचित समभते हैं। 
कीकेयी-मन्य रा-सम्बाद मानस तथा साकेत दोनों में बहुत मािक दब्दों में श्रेंकित 
हुआ है; पर मानस में यह सम्बाद अलोौकिक-दिव्य-प्रभाव से प्रभावित दिखाई देता है । 
वहाँ मन्थरा की नीचता और कैकेयी की बुद्धि को विकृति में सरस्वती का हाथ दृष्टिगत 
होता है :--- 
“नामु मन्‍्यरा मन्दसति, चेरी फैकई फेरि । 
श्रजस पिदारी ताहि फरि, गई गिरा सति फेरि) ॥ 
साकेत का यह प्रसंग मनोवैज्ञानिकता लिए हुए है। उसमें मानिनी कंकेई का कोप 
ही उसकी वुद्धि को विक्ृत करता है :-- 
“मानिनी फंकेयो का कोप, बुद्धि का करने लगा विलोप3 ९? 
मानस में मन्‍्धरा पहले तो कीकेई के पूछने पर भी कुछ नहीं बोलती भौर च्िया- 
चरित्र करके भ्राँस वहाती हैं :-- 
“भरत-मातु पहूँ गई बिलखानी | का श्रनसनि हँँसि कह हेंसि रानी ॥ 
उतर न देद सो लेह उसासू ।! नारिचरित करि ढारसे श्रासु्ट ॥” 





१. साकेत, सं ६, पृ० ११४ 
२. मानस, अयो०, दो० १२ 
३. साकेत, से २, पृ० ४० 
४. सानस, श्रयो०, दो० १२ 


श्३८ हिन्दी के प्रापुनिक महाकाव्य 


पर साकेत में वह झ्पना माथा पीटती हुई तीक्ष्ण प्रहार करती है :-- 
“ठोक कर श्रपना कर कपाल, जता कर यही कि फूटा भाल, 
किकरी ने तब कहा तुरन्त--"हो गया भोलेपन छा श्रन्त' 

मानस की मन्थरा के लम्बी साँस लेने भोर शभ्ाँसू बहाने की अपेक्षा साकेत की 
मन्यरा का माथा पीटना अधिक प्रभावश्ञाली प्रतीत होता हैं । 

मानस और साकेत के निम्नोद्धत पद्यों में कुछ भाव-साम्य दिखाई देता है :-- 

सानस--“फोर जोग कपार श्रथागा । भलेउ कहुत दुख रउरेउ लागा ॥ 
कहृहि भूठि फुरि बात बनाई । ते प्रिय तुम्हाहि करुइ में माई ॥ 
हमहूँ कहबि श्रव ठकुरसुहाती। नाहित मौन रह विनु-राती ॥ 
करि कुरूप विधि परवश कीन्हा। बधा सो लुनिश्न लहिब्म जो दीना।॥। 
कोउ नृप होठ हम का हानी । चेरि छाँड़ि श्रव होव कि रानी ॥ 
जार जोगु सुभाव हमारा भनभल देखि न जाइ तुम्हारा ॥ 
ता्ते कछुक बात अनुसारी | क्षमिश्न देवि, बढ़ि घूक हमारी * 

साकेत---कहा दासी ने घीरज त्याग--/“लगे इस मेरे मुंह में आग । 
भुझे क्‍या, में होती हैँ कौन ? नहीं रहती हैँ फिर क्‍यों मौन ? 
देख फर किन्तु स्वामि-हित-घात, निकल ही जाती है फुछ बात । 
इघर भोली हैँ जैसी आप, समझती सवको वेसी झाषप 3 |” 

'फोरे जोग कपार हमारा' झौर 'लगे इस मेरे मूँह में श्राग' इन दोनों वाक्‍्यों 
में कितनी भावमयता है ? इसी प्रकार 'अनभल देखि न जाइ तुम्हारा, तातें कछुक चात 
अनुसारी' मानस के इन छाव्दों में प्नौर साकेत के 'देख कर किन्तु स्वामि-हित-घात ; निकल 
ही जाती है कुछ वात इस वाक्य में भी कुछ भावसाम्य दिखाई देता है पर 'स्वामिहित- 
घात' इन सब्दों के प्रयोग में साकेत की मन्‍्थरा की स्वामि-प्रियता श्रधिक लक्षित होती 
है। मानस की मन्थरा की 'कोउ नृप होउ हमहि का हानी, चेरि छाँड़ि भ्रव होव कि रानी' 
इस उक्त में विशेष चमत्कार है पर साथ ही साकेत की मन्धरा के 'मुझ्े क्या, में होती 
हैं कोच ?',ये शब्द भी कुछ कम महत्वपूर्ण नहीं ! 

मानस में ककेयी-मन्थरा-सम्वाद विस्तृत है किन्तु साकेत में वह थोड़े ही मार्मिक 
शब्दों में व्यक्त किया गया है। मानस की मन्‍्यरा बहुत बोलती है पर साकेत में वह केवल 
कत्तिपम शब्दों में तीखी चोट करना जानती है। 

केकेयी की वर-याचना मानस और साकेत दोनों में सुन्दर ढंग से हुई है। इस 
प्रसंग पर मानस का प्रभाव होते हुए भी साकेत में पर्याप्त मौलिकता वर्तेमान है :-- 


१. साकेत, सर्ग २, पृ० ३३ 
२. मानस, श्रयो०, दो० १५ 
३. साकेत, सगे २, पृ० रेड 


साकेत २३२९ 


मासलस--/माँगु साँगु पे कहूहु पिय, कबहु न बेहु स लेहु । 
देन कहेउ वरदान चुद, तेद पावत सन्‍्देह ॥ 
>< >८ अं 
भूले दोष हर्माह्‌ जंनि वेहू । दुद के चारि माँगि किन लेहू 0 
रघुकुल-रीति सदा चति झाई। प्रात जाहि बच बचन ने जाई? 
साकेत---“भला माँगो तो कुछ इस यार, कि कया दूँ दान, नहीं, उपहार ? 
मानिती बोली विज पनुरूप---न दोगे वे दो बर भी सूप ।” 
फहा तप ने लेकर नि:इबास---दिलाऊं सें कैसे विश्वास ? 
परीक्षा कर देखो कमलाक्षि, सुतो तुम भी सुरगण, चिरसाक्षि ! 
सत्य से ही स्थिर है संतार, सत्य ही सब धर्मो का सार । 
राज्य ही नहीं, प्राण-परिचार, सत्य पर सकता हूँ सद बारप [| 
यहाँ दिन कहेठ वरदान दुद्ड, तेउ पावत सन्देह” मानस के इन शब्दों में श्रौर 
साकेत की 'त दोगे वे दो वर भी भूष' इस उक्ति में भाव-साम्य है । इसी प्रकार 'रघुकुल 
रीति सदा चलि झ्राई । प्रान जाहि वरु वचन ते जाई, मानस की इस चौपाई की तुलना 
साकेत के “राज्य ही नहीं, प्राण-परिवार, सत्य पर सकता हूँ सब बार', इस वाक्य से की 
जा सकती है । स्ाकेतकार मे दशरथ के मुँह से कैकेयी के लिए 'फमलाक्षि' शब्द का 
प्रयोग करवा कर दशरथ की वश्यता की सुन्दर व्यंजना फी है । 
ककेयी के वर माँगने पर राजमवन में उपस्थित राम को हृदय से लगाते हुए 
शोकाकुल दशरथ का चित्र मानस तथा साकेत में इस प्रकार अंकित है :--- 
मानस--/लिए सनेह्‌ विकल उर लाई। गह मनि मनहें फनिक फिरि पाई ॥ 
रामहि चितद्ट रहेड नरनाहू॥ चला विलोचन बारि प्रधाहू 0 
सोच बिबस फछु कहे न पारा । हृदय लगादत बारहि बारा ॥ 
विधिहिं समाव राउ मनमाहीं । जेहि रघुनाथ न कानन जाहीं3े ॥/ 
साकेत---“हुदय से भूष ने उतको लगाया, कहा-“'विववास ने सुकत को ठगाया।' 
निरणती फकेयो थी भौंह तानें, चढ़ा कर फोध से दो दो फमानें। 
पकड़ फर राम की ठोड़ी, ठहर फे, तथा उनका ववन उस झोर करके, 
फहा गतपैर्य होकर भूषबर ने---'चलो है, देख तू क्या श्राज करने ! 
प्रभागिन ! देख कोई क्या कहेगा ? यही चोद घरस बन में रहेगाए ४! 
मानस के दशरथ स्नेहविकल होकर बार-बार राम को हृदय से लगाते हैँ । वे 


१. मानस, प्रयो०, दो० २७ 
- सकेत, सर्ग २, पृ० ४& 

» मानस, भ्रयो ०, दो ० ४३ 
. साकेत, सर्म ३, प० ६६ 
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२४० हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


शौक के कारण कुछ कह नहीं सकते पर मन ही मन विधाता को मनाते हैं कि किसी तरह 
राम वन न जाने पावें । स्ताकेत के दशरथ भी उसी प्रकार शोकाकूल हैं पर कुपिता कैकेयी 
भौंह ताने उनकी शोर देख रही है भौर दशरथ भी उसका ध्यान राम की सुकुमारता और 
उनकी वनवास की अ्रयोग्यता की शोर भ्राकृष्ट करते हैँ। साकेत की पंक्तियों में राम की 
सुकुमारता, दशरथ की कातरता और कौकेयी की कठोरता की व्यंजनां एक ही साथ हो 
गई है। भौंह तानें हुई कैकैयी और राम की ठोड़ी पकड़े हुए दशरथ की परिस्थिति के, 
झनुरूप मुद्राओ्ों का नाटकीय ढंग से चित्रण साकेतकार की विशेषता है। > 
मानस के दशरथ शिव से प्रार्थना करते है कि वे राम को ऐसी वद्धि प्रदान करें 
जिससे वे पिता की भ्राज्ञा न मानें और भ्रयोध्या वे छोड़ें :-- 
“उुम्ह प्रेर सब के हुदय, सो मति रामहि देहु । 
बचन मोर तज रहाहि घर परिहरि सीलु सनेहु ॥॥” 
साकेत के दशरथ तो स्वयं राम को श्रपनी श्राज्ञा न मानने के लिए कहते हैं:--- 
“सुनो, हे राम ! तुम भी धर्म धारो, 
पिता को मृत्यु के मुहें से उबारो। 
न मानों श्राज तुम श्रादेश मेरा, 
प्रचल उससे नहीं क्या वलेश भेरार ?” 
जहां मानस के दशरथ के शब्दीं में अलौकिकता हैं, वहां साफेत के दशरथ की 
उक्तियों में स्वाभाविकता दिखाई देती है । 
जिस भ्रकार मानस की सीता चित्रकूट की पर्णकुटी में राम के साथ सन्तुप्ट जीवन 
व्यतीत करती है:--- 
“परनकुदी प्रिय प्रियतम संगा । प्रिय परिवार कुरंग बिहुंगा 
सासु-ससु र-समर मुनितिय सुनिवर। झसन श्रमिय सम कंदमूल फर रे ॥” 
उसी प्रकार साकेत में भी सीता भ्रपनी कुटिया में राजभवत्र का सुख प्राप्त 
करती है:--- ः 
भसम्नाट स्वर्य प्रारोश, सचिव देवर हैं, 
देते श्राकर आशोष हमें मुनिवर हैं । 
त्तन तुच्छ यहाँ, यद्यपि श्रसंउथ आकर हूँ, 
पानी पीते मृगससहू एक तट पर हैं । 
सोधा रानी को यहां लाभ ही लाया, 
' मेरी कूटिया में राजभवव सनसायाएे (”! 
१. मानस, भयो०, दो० ४४ 
२. साकेत, सर्ग ३, प्‌० ६५ 
३. सानस, भ्रयो०, दो० १३६ 
डे. साकेत, सगे ८, पृु० १५७ 


साकेत र४१ 
मानस तथा साकेत में सुमनन्‍्त्र के श्रयोध्या के लिए विदा होते समय सीता कुछ 
सन्देश देना चाहती है परन्तु हृदय में विविध भावनाओं के झ्रावेग के कारण वे मुँह से कुछ 
नहीं कह सकतीं । सीता की इस असमर्थता का चित्र मानस तथा साकेत में इस प्रकार 
अंकित हैः-- 
मानस--“कहि प्रतामु कछु कहन लिय, सिय भइ सिथिल सनेह । 
यकित वचन लोचन सजल, पुलक पल्‍लवित देह" ॥४” 
* साकेत---“बोले सुसन्त्र--वे कह न सकों, कहने जाकर भी जकोीं, थकीं । 
साकेत-स्मृत्ति में मग्त हुई, करके प्रणाम भूलग्न हुई, 
फिर नभ को श्रोर हाथ जोड़े, दृश सजल हुए थोड़े थोड़े । 
श्रॉस वरोनियों तक आये, नोचे न किस्तु गिरने पाये। 
जा खड़ी हुईं पति के पोछे, ज्यों मुक्ति महा यति के पीछे? 
सीता की स्नेह-शिथिलता की व्यंजना दोनों काब्यों में हुई है पर साकेत की 
विश्येपता इस बात में है कि उसमें सीता की भावभंगी का चित्रण ताटकीय ढंग से हुम्ना 
है । गुप्त जी सीता की विवद्गषता का सजीव चित्र हमारी श्राँखों के सामने उपस्थित कर 
देते हैं। 
हे . मानस और साकेत की निम्तोद्धृत पंक्तियों में पर्याप्त सादुश्य दिखाई देता हैः-- 
मानस---“सर्वाह विचार क्रीन्हु भन माहीं। राम लखन सिय वित्त सुख नाहीं ॥ 
जहाँ राम तहूँ सुबह समाजू । बिनु रघुवोर श्रवघ नह काजू २ ॥” 
साकेत---“जहाँ हमारे राम, वहीं हम जायेंगे, 
बन में ही नवरगर-निवास बनायेंगेए ।” 
भर ८ 4 
मानस---“प्रसन्‍्नतां या न गताइभिषेकतस्तथा न मसले वनवासदुखत: । 
., सुखाम्बुजशञ्नी रघुनन्दनस्य मे सदास्तु सा संजुल-मंगलप्रदा* ॥” 
साकेत--रामभाव श्रभिषेक-समय जैसा रहा, 
चन जाते भी सहज सौम्य वेसा रहा, 
वर्षा हो था प्रीष्म, सिन्धु रहता वहीं, 
सर्यादा की सदा साक्षिगी है मही३ 7 
ह.< >८ >< 


१, सानस, शझ्यो ०, दो० १५२ 
२. साकेत, सगे ६, पु० १९२ 
३. मानस, भ्रयो ०, दो० ए८रे 
४. साकेत, सर्ग ५, पु० ८८ 
9५. सानस, अयो०, इलोक २ 
६. साक्षेत, सर्गे ५, पृष्ठ प८ 


र्४ड२्‌ ह हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


मानस--“रघुकुल-रीति सदा चलि भ्राई । प्रान जाहु बद बचनु न जाई? ॥! 
साकेत--“पर रघुकुल में जो चचन दिया जाता है, 
लौटा कर वह फव कहाँ लिया जाता है ?” 
2 ५ ८ 
मानस---“पिय हिय की सिय ज़ाननिहारी । मनि मुंदरी मत सुवित उतारी ॥ 
कहेउ कृपाल लेहु उतराई । केचद चरन गहेउ झकुलाई ॥ 
त्ताथ श्राज में फाह न पावा। मिदे दोष-दुख-बारिद-दांवा ॥ 
बहुत काल सें कीन्ह सजूरी । श्राजु दीन्ह्‌ विधि बनि भलरि भूरी * ॥/ 
साकेत--“/मिलन स्मृति-सी रहे यहाँ यह छ्षुद्रिका, 
सीता देने लगीं स्वर्ण-मणि-सुद्रिका । 
गृह बोला कर जोड़ कि--यह्‌ फैसी कृपा ? 
ने हो दास पर देवि, कभी ऐसी कृपा । 
क्षमा फरो, इस भाँति न तुम त्तज दो मुझे, 
स्वर्या नहीं, हे राम, चरण-रज दो मुझे ।! 
ज< ५ 2८ 
* मानस--“जानी स्रसित सीय मन साहीं । घरिफ विलम्ब फौस्ह चट-छाहीं* ४! 
साकेत--/देख घटा सी पड़ी एक छाया घनी 
ठहर गये कुछ काल वहाँ कोसल घनी । 
तुम दोनों क्या नहीं थके ? में हीं थकी ? 
सीता कुछ भी श्रौर न श्राये कह सकीं ६ |! 
८ >< >८ 
इस प्रकार मानस भौर साकेत में कई स्थलों पर समानता दिखाई देती है पर इस 
समानता में कहीं भी साकेतकार की भद्दी श्रनुकरण-प्रवृत्ति लक्षित नहीं होती । कथानक 
की समानता के कारण मानस का साकेत पर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही था। पर इस 
प्रभाव के होते हुए भी साकेत में पर्याप्त मौलिकता भौर नवीनता वर्तमान है। यह साकेत- 
कार की मौलिक भर श्रदृभुत रचना-शक्ति का ही परिणाम है कि उन्होंने एक परम्परायत 
कथानक को मौलिक और प्राघुनिक रूप देने में सफलता प्राप्त की है। 


» मानस, अभ्रयो० दो० २७ 

» साकेत, सर्गे ८, पृष्ठ १८६ 

» मानस पश्रयो०, दो० १०१ 

- साकेत, सगे ५, पृष्ठ १०४ 
« मानस, श्रयो०, दो० ११४ 

« साक्षेत, सगे ५, पृष्ठ १०५ 


की मद हच्ण एुए एु० 


साकेत २४३ 


साकेत और रामचन्द्रिका 


साकेत भौर केशवदास की रामचन्द्रिका दोनों राम-काव्य हैँ । दोनों के कथानक 
में बहुत कुछ साम्य होने पर भी रामचन्द्रिका का प्रभाव साकेत पर नहीं दिखाई देता । 
प्रसंगों की समानता के कारण रामचन्द्रिका के कुछ पद्मों की तुलना साकेत के पद्मों से की 
जा सकती है पर इसका अर्थ यह नहीं कि साकेतकार ने रामचन्द्रिका का अनुकरण किया 
है। महाकाव्य की दृष्टि से रामचन्द्रिका एक सफल रचना नहीं है । यहाँ हम कतिपय 
समान प्रसंगों की तुलना करते हुए यह सिद्ध करना चाहते हैँ कि साकेतकार ने केशव की 
भ्रपेक्षा कितना अधिक काव्य-कौशल साकेत में दिखाया है । 
वनमार्ग में घती छाया में थोड़ा विश्वाम करने के लिए राम और सीता ठहर 
जाते हैं। उनका वर्णन रामचन्द्रिका भर साकेत में क्रमशः इस प्रकार हुआ है :--- 
रामचन्द्रिका---/कहूँ वाग तड़ाग तरंगिनी तीर तमाल फी छाँह विज्ञोकि भली | 
घटिका यक बंठत हैं सुख पाय, विछाय तहाँ कूसकाँस थली ।॥। 
संग को श्रस शीपति दूर करें सिय को शुभ बाकल श्रंचल सों | 
श्रम तेउ हरे तितको कहि फेशव चंचल चादर दुृगंचल सों' ॥ 
साकेत---“देख घटा सी पड़ो एक छाया घनो, हु 
ठहर गये फुछ काल वहाँ कोसल घनी । 
'तुम दोनों क्या नहीं थक्ते ? में ही थकी ?* 
सीता कुछ भी शोर न झ्ागे सह सकी । 
हँसते-हेंसते सती श्रचानक रो पड़ी, 
तप्त हेम फी मूर्ति द्रतित-्सी हो पड़ी। 
मुझको श्रपने लिए नहीं कुछ सोच है, 
तुम्हें ्रसुविधा न हो, यहो संकोच है ॥ 
रामचन्द्रिका में राम अपने वल्कल वस्त्र से हुवा करके सीता की श्रौर सीता 
श्रपनी बाँकी चितवन से राम की थकावट दूर करती हैं। यहाँ राम भोर सीता के शझ्ाूंगार 
की व्यंजना परिस्थिति और मर्यादा के श्रनुकूल नहीं है। साकेत में मर्यादा श्रौर शिप्टता की 
रक्षा हुई है । 'तुम दोनों क्या नहीं थके ? में ही थकी ? इन शब्दों में सीता की सुकुमारता 
के साथ-साथ उसकी कठिनाइयों के सहन करने की शक्ति का परिचय मिलता है। उन्हें 
प्रपनी कठिनाइयों की नहीं, राम-लक्ष्मण की भ्रसुविधामं की विशेष चिन्ता है । यहाँ 
केशव ने सीता को एक सुकूमारी प्रेमिका के रूप में भ्रंकित किया है पर ग्रुप्त जी ने उन्हें 
एक श्रादर्श गृहिणी का रूप दिया है । 


१. रामचन्द्रिका, प्रकाश १०, डंड॑ 
२. साकेत, सर्ग ५, पृष्ठ १०५ 


२४४ हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


ड 


ननिहाल से लौटने पर मरत और कैकेयी के मिलन का दृश्य केशव शोर गृप्तजी 
ने क्रमशः इन शब्दों में चित्रित किया है :--- 
रामचन्द्रिकव--.. “मातु कहाँ नूप ? तात गये सुरलोकहि, क्यों ? चुतशोक लगे । 
सुत कौन सु ? राम, कहां हैं श्रदे, बन लच्छमत सीय समेत गये ॥॥ 
वन काज कहा कहि ? केवल मों सुख, तोको कहा सुख- यामें भये ? ' 
तुमको प्रभुता, स्लिक तोक्ों कहा भ्रपराघ विना सिमरेई हये" ॥” 
साकेत---... “तो सुत्तो, यह क्यों हुश्ला परिणास, ;क्‍ 
प्रभु गये सुरघाम, बच को राम्। 
साँग मेंने ही लिया कुलकेतु, 
राजसिहासन तुस्हारे हेतु*।” 
रामचन्द्रिका का पद्य मरत भौर कैकेयी के सम्वाद के रूप में नाठकीय छठा लिए 
हुए है पर उसमें कृत्रिमता ऋलकती है। साकेत की पंक्तियों में कैैयी का कथन गंभीर 
परिस्थिति के अनुकूल स्वाभाविकता और सरलता को लिए हुए है । 
भरत और कौशल्या को भेंट रामचन्द्रिका और साकेत में क्रमशः इस प्रकार 
वर्णित है :-- 
"तब पाइन जाइ भरत्थ परे। उन भेंटि उठाय के श्रेक भरे ।। 
घर सूंघि बिलोक बलाइ लई। सुत तो बिव या विपरीत भई 3 ॥” 
“पूर्ण महिषी का हुआ्ना उत्संग, 
जा गिरा शवरो-शरातें-कुरंग । 
वत्स रे झ्राजा, जुड़ा यह अंक, 
भानुकूल के निष्कलंक मयंक ? 
मिल गया मेरा मुझे तू राम, 
तू वही है भिन्न: केवल नाम ४ ।/ 
केशव के 'भेंटि उठाय के पक भरे इन शब्दों भौर ग्रुप्त जी की “वत्सरे झाजा, 
जुड़ा यह अंक' इस उक्ति में बहुत-कुछ साम्य है। 'सिर सूंघि विलोक बलाई लई' इन 
शब्दों में केशव की कौशल्पा का भरत के प्रति स्वाभाविक प्रेम कलकता है पर साकेत की 
कौशल्या के “मिल गया मेरा मुझे तू राम' इन छा्दों के झगे उनकी झाभा मन्द पड़ 
जाती है । * 
इस प्रकार रामचन्द्रिका और साकेत के कतिपय समाच प्रसंगों की पारस्परिक 


१. रामचन्द्रिका, प्रकाश १०, ४ 
२. साकेत, सर्गे ७, पृ० १३६ 
३. रामचन्द्रिका, प्रकाश १०, ६ 
है. साकेत, सगे ७, पु० १४४ 


२४६ हिन्दी के श्राधुनिक महाकाम्य 


साकेत--“राजा हमने राम, तुम्हीं को हे चुना, 
करो न तुप्त यो हाथ ! लोकमत पनसुना । 
जाझो, यदि जा सको रोंद हमको यहाँ, 
यों कह पथ में लेट गए बहु जन वहाँ) ।” 
कृष्ण श्र बलराम को मथुरा में छोड़कर घर लौटते हुए ननन्‍्द की तुलना राम, 
लक्ष्मण भौर सीता को वन में छोड़कर साकेत को लौठते हुए सुमनन्‍्त्र से की जा सकती है:--- 
प्रियप्रवास--“श्राँसू लाते कृशित दूग से फूरतो थी निराशा । 
छाई जातो वदन पर भी शोक को फालिमा थी। 
सीधे जो थे न पग पड़ते भूमि में वे बताते। 
चिन्ता द्वारा चलित उनके चित की वेदनाएँ * ॥ 
साकेत--“प्रवसन्त सचिव का तन भन था, करता समीर भी सन सन था । 
सिर पर प्रनन्त सा झा हृठा, कटठि टूटी श्लोर भाग्य फूठार ॥7 
राधा भौर उमिला दोनों सारी सृष्टि में अपने प्रिय की कान्ति देखती हैः-- 
प्रियप्रवास---“ताराप्नों में तिमिरं-हर में वक्ति-विद्युल्लता में । 
नाना रत्नों, विविध मणियों में विभा है उसी फी ॥ 
पृथ्वी, पानी, पवन, नभ में, पादपों में, खर्गों में । 
में पाती हूँ प्रथित-प्रभुत्ता चिइव में व्याप्त ही की ४! 
साकेत--“निखरती सखी, झ्राज में जहाँ, 
दयित दीप्ति हो दीखती वहाँ। ॥/ 
यदि राघा ख़िले कमलों में भ्रपने प्रिय के हाथों भ्रौर चरणों की श्राभा देखती है 
तो उमिला भी खंजन पक्षियों में लक्ष्मण के आँखों प्लोर बन्धूक पुष्पों में उनके भघरों का 
आभास पाती हैः-- 
प्रियप्रवास--“कालिन्दी के पुलिन पर जा, या, सजीले-सरों में। 
जो में फूले कमल-कुल को मृग्घ हो देखतो हूँ ॥ 
तो प्यारे के कलित कर की श्रौ अनूठे पर्गों की। 
छा जाती है सरस सुपमा वारिज़ावी दूगगों में$ ॥” 


१, साकेत, सर्गे ५, पृ० ८& 
२, प्रियप्रवास, सर्ग ७, ७ 

३. साक्षेत, सगे ६, पृ० १२० 
४. प्रियप्रवास, सर्ग १६, ११० 
५. साकेत, सर्ग ६, पु० २४१ 
६. प्रियप्रवास, सर्ग १६, ७६ 


साकेत २४७ 


साकेत--- “निरख सखी, ये खंजन ध्लाये, 
फेरे उन मेरे रंजन ने नयन इधर मन-साये ! 
फैला उनके तन का श्रातप, सन ने सर सरसाये, 
घूमे वे इस ओर चहाँ, ये हंस यहाँ उड़ छाये । 
करके ध्यान ध्राज इस जन का निदचय वे मुसकाये, 
फूल उठे हैं कमल, श्रधर-से ये बन्दक सुहाये' (7 
जिस प्रकार प्रियप्रवास की एक गोपिका जूही से अपना तादात्म्य स्थापित करती 
है उसी प्रकार उमिला पश्मिनी में श्रपत्ती कृताता का आ्राभास पाती हैः--- 
प्रियप्रवास--“क्या तु भी है ददन करतो पासिनी-सध्य यों ही । 
जो पत्तों में पतित इतनी वारि की दुंदियाँ हैं ॥॥ 
पीड़ा द्वारा सथित उर के प्रायश: फाँपती है। 
या तू होती मृदु-पवन से मन्द पझ्ान्दोलिता है? ४” 
साकेत--“एक श्रनोखी में ही क्या दुबली हो गई सखी घर में ? 
देख, पश्मिसनी भी तो ध्राज हुई नालशोष निज्ञ सर में3॥”? 
राघा की तरह उमिला भी लता-पादपों झ्ौर पशु-पक्षियों से सहानुभूति प्रकट 
करती है:-- 
प्रियप्रवास--“पत्तों को भो न तरुवर के मे वृथा तोड़ती थों। 
जी से वे थो निरत रहती भूत-संबर्धता में५ ॥! 
, साकेत--“छोड़ छोड़ फूल सत तोड़, श्राली, देख मेरा 
हाथ लगते ही यह फौसे कुम्हलाये हैं ? 
कितना विताश निज क्षणिक विनोद में है, 
वृ:खिनी लता के लाल श्राँसुश्नों से छाये हे ।” 
इस प्रकार साकेत और प्रियप्रवास के पद्यों में थोड़ा-बहुत भाव-साम्य यत्र-तत्न 
लक्षित होता है। पर इतना होते हुए भी गुप्त जी ने साकेत में कहीं भी अ्रपनी पूरव॑वर्ती 
रचना प्रियप्रवास का कोरा अनुकरण नहीं किया है। साकेत में सर्वत्र गुप्त जी फी प्रखर 
प्रतिमा का वैभव ही देखने को मिलता है। 
वाल्मीकि-रामायण, सानस, रामचन्द्रिका श्रौर प्रियप्रवास से साकेत की तुलना 
करते हुए हमने साकेतकार की भौलिक सृजन-शवित श्ौर भद्श्वत प्रतिमा पर प्रकाश 


१. साकेत, सगे ६, पृु० २१६ 
२. प्रियप्रवास, सर्ग १५, १८ 
३. साकेत, सगे ६, पु० २२१ 
४, प्रियप्रवास, सर्ग १७, ४८ 
५. साफेत, सगे ६, पु० २३० 
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डालने का प्रयत्न किया है। उपयु कते रचनाश्रों के श्रतिरिकत साकेत के पद्यों श्रौर भ्रनेक 
पुवंवर्ती कवियों की कविताम्रों में थोड़ा-बहुत साम्य यत्र-तच्र दिखाई देता है। यहाँ विषय 
में श्रधिक विस्तार की श्राशंका से हम अन्य विविध कवियों के साथ साकेतकार की तुलना 
नहीं कर सके हँँ। इसलिए परिशिष्ट (२) में 'साकेत भौर झन्य विविध कवि! इस 
शीर्षक के अन्तर्गत तुलनात्मक अ्रध्ययन के लिए ऐसी उक्तियां उद्धुत की गई हैं । 


छ 


+ 
यु पु 


कामायनी 
(रचनाकाल--सन्‌ १६३५) 

हिन्दी के आधुनिक महाकाव्यों में कामायनी का महत्वपूर्ण स्थान है। श्री जयशंकर- 
प्रसाद की यह प्रोढ़तम रचना है । कामायनी से पहले हिन्दी साहित्य में प्रियप्रवास 
झौर साकेत जैसे महाकाव्यों की रचना हो चुकी थी, पर ये दोनों कृतियाँ परम्परागत 
कृष्ण-काव्य भौर रामन्काव्य से प्रभावित होने के कारण सर्वथा मौलिक नहीं कही जा 
सकतीं । इनके पश्चात कामायनी ही एक ऐसा महाकाव्य है जिसकी मौलिकता में किसी 
प्रकार का सन्देह नहीं हो सकता। इसमें प्रसाद जी नें प्रचीन ऐतिहासिक कथा के प्राधार 
पर मानव-जीवन का चिरन्तन और सार्वभोम रूप अस्तुत किया है। इसमें विश्व को 
भ्ात्मसात्‌ करने की क्षमता है । कामायनी में भारतीय इतिहास के श्रादिपुरुष मनु द्वारा 
नूतन मानवी-सृष्टि के विकास की कहानी है भौर साथ ही मानव-हृदय की शाइवत 
मनोवृत्तियों का विष्लेषण भी वर्तमान है। एक ऐतिहासिक कथानक की पृष्ठभूमि में मानव- 
हृदय की चिरन्तन वृत्तियों और अनुभूतियों की झ्मिव्यक्रित करते हुए कामायनी में 
प्रसादजी ने इतिहास झौर मनोविज्ञान का श्रदूभुत सामंजस्य उपस्थित किया है। इसमें 
महाकाव्य की प्राचीन विश्ेपताश्रों के साथ नवीन प्रवृत्तियों श्लोर घारणाश्रों का सुन्दर 
: समन्वय दिखाई देता है। वस्तुत: कामायनी में विश्वव्यापी मानव-जीवन के मूलतत्वों की 
मनोवैज्ञानिक तथा कलात्मक व्यंजना है। यहाँ कवि की श्रन्तभेंदिनी दृष्टि भौतिक 
आवरणों को भेद कर मानस-जगत की उदात्त भावनाओं को प्रकाश में लाती है । 
कामायनी का महाकाव्यत्व 

कामायनी के मह्दाकाव्यत्व के सम्बन्ध में वैसे तो सन्देह के लिए कोई स्थान ही नहीं 
है, पर उसमें महाकाव्य-सम्वन्धी पुरावच और नूतन मान्यताश्नों का जो विलक्षण 
सामंजस्य दृष्टिगत होता है, वह समीक्षकों को श्राइचर्ये-चकित श्रवश्य कर देता है । 
भारतोय साहित्य की देन होने पर भी कामायनी के महाकाव्यत्व की कसौटी केबल भारतीय 
श्ाचार्यो द्वारा निर्धारित महाकाव्य-सम्बन्धी लक्षण नहीं हो सकते । इसी प्रकार विश्व- 
जनीन मानव-जीवन को श्रात्मसात्‌ करने की क्षमता रखने पर भी कामायनी के महाकाव्यत्व 
का समीक्षा केवल महाकाव्य-विपयक पांइचात्य आ्रादर्शो के श्राधार पर ही समीचीन 
प्रतीत नहीं होती । कामायनी मे कवि ने महाकाव्य की परम्परागत और नूतन शैलियों के 
सम्मिश्रण द्वारा एक नवीन महाकाव्य-शैली का सृजन किया है। उसमें क्रान्तदर्शी कवि 


न 
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की अन्तरमेंदिनी दृष्टि जिस प्रकार देश-काल की सीमाओं का उल्लंघन करके सम्पूर्ण 
मानव-जीवन को आत्मसात्‌ करती हुई ज्ञात होती है, उसी प्रकार कामायनी का महा- 
काव्यत्व भी देशविशेष या युगविशेप के निदिष्ट लक्षणों का भ्रतिक्रमण करता हुमा 
विश्वजनीन महाकाव्य की भव्य-भूमि पर प्रतिष्ठित दीख पड़ता है। 

कामायनी आधुनिक युग का महाकाव्य है। भागह, दण्डी भौर विश्वनांथ 
जैसे भाचारयों ने अपने लक्षणग्रन्यों में महाकाव्य के जो लक्षण दिए गए हैं, केवल उन्हीं के 
श्राधार पर प्रत्येक युग के महाकाव्यों को परखना उचित नहीं । प्रत्येक युग की परि- 
स्थितियों भौर प्रवृत्तियों के अनुरूप उस युग के महाकाव्य के स्वरूप में भी परिवर्तत का 
झाता स्वाभाविक है । इस परिवर्तन को ध्यान में रखते हुए महाकाव्य के स्वरूप-विधायक 
लक्षणों में मी समय-समय पर परिवतेर्न या परिप्कार श्रावश्यक हो जाता है । इसलिए 
महाकाव्य को दृष्टि से कामायनी का मूल्यांकन महाकाव्य के प्राचीन परम्परागत लक्षणों 
की कसौटी पर ही युक्तिसंगत प्रतीत नहीं होता | इतना होने पर भी कामायनी में महा- 
काव्य-सम्वन्धी परम्परागत स्थूल लक्षणों का सामान्यतया निर्वाह हो जाता है। 

महाकाव्य-सम्बन्धी परम्परागत लक्षणों को ध्यान में रखकर प्रसाद जी ने कामा- 
यधी की रचना तो नहीं की है, पर फिर भी कामायनी में सामान्यतया इन लक्षणों का 
समन्वय हो जाता है। कामायनोी का कथानक ऐतिहासिक है । उसका नायक मानवी- 
सुप्टि का-आदिपुरुष मनु है। श्टंगाररस की कामायनो में प्रधानता है और शान्त, वीर 
रौद्र भ्रादि अन्य रखों को मी उसमें स्थान प्राप्त हुआ है। नाटक की पाँचों सन्वियाँ भी 
उसमें पाई जाती हैं । ग्राशा सगे से श्रद्धा सर्गे तक मुख-सन्धि, काम से कर्म सर्ग तक प्रति- 
मुख, ईर्प्या सर्ग से इड़ा सर्ग तक गर्म, स्वप्न से निर्वेद तक विमर्श और दर्शन से आनन्द 
सर्ग तक निर्वहण सन्धि की योजना कामायनी में दृष्टिगत होती है। धर्म, श्र्थ, काम 
और मोक्ष में से मोक्ष “मम आओ गमायनी का मुख्य लक्ष्य है। मोक्ष का अ्र्थ यहाँ सम- 
रसता जन्य शान्ति है। सन्ध्या, रजनी, सूर्योदय, नदी, पर्वेत, संयोग, वियोग, युद्ध, नगर 
आदि के वर्णन भी कामायनी में उपलब्ध होते हें । कामायनी एक सर्गवद्ध रचना है । 
उसके सर्गो की संख्या श्राठ से भ्रधिक (पन्द्रह) है भर उसके प्रत्येक सर्ग में एक ही छन्द 
का प्रयोग हुप्ना है। प्रत्येक सर्ग के भ्रन्त में छन्‍्द परिवर्तेंत के नियम का पालन कामायनी 
में नहीं हुआ है। छन्दपरिवर्तन-सम्बन्धी नियम का पालन महाकान्य में रोचकता और 
सरसता लाने के लिए होता है, पर कामायनी में इस नियम का पालन न होने पर भी 
रोचकता भौर सरसता वततेमान है । 

इस प्रकार महाकाव्य-विपयक स्थूल लक्षणों का सामान्यतया समन्वय कामायनी 
में हो जाता है। पर वास्तव में कामायनी का [महाकाव्यत्व इन परम्परागत लक्षणों के 
निर्वाहमात्र पर निर्मर नहीं है । 

महाकाव्य-सम्वन्दी प्राच्य और पाइचात्य आदशों के विश्लेपण द्वारा हम महाकाव्य 
के निम्नलिखित स्थायी तत्व स्वीकार करते हैँ :--- 
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(१) कथानक की व्यापकता और भमहानता, (२) महान्‌ चरित्रों की सृष्टि, 
(३) रसात्मकता, (४) वर्णन-चिविघता, (५) भाषा-शैली की उदात्तवा, (६) सर्वागीण 
जीवन की प्रभिव्यक्ति, (७) जातीय भावनाओं, आादर्शों और संस्कृति की ब्यंजना, (८) 
चिरन्तन भाव-राष्षि का समावेश झौर (६) महान्‌ उद्देश्य । 

उपयु कत तत्वों की फसौटी पर महाकाव्य की दृष्टि से कामायनी खरी उठरती 
है। कामायनी का कथानक बहुत व्यापक शभ्रथवा विस्तृत न ही कर भी महान्‌ है । महाक्राव्य 
में कथावक का विस्तार जीवन की बहुमुखी समस्याश्रों को प्रकाश में लाने तथा जीवन 
का सर्वाग-सम्पन्त चित्र प्रस्तुत करने के लिए अपेक्षित है । कामायनी के कथानक में बहुत 
विस्तार के न होने पर भी सम्पूर्ण जीवन को व्यक्त करने की क्षमता है। कामायनी की 
कथावस्तु का सम्बन्ध भ्रादि-पुरुष मनु ओर भ्रादया नारी श्रद्धा के उस सरल जीवन से है, 
जिसमें जटिलता के लिए प्रवकाश ही नही दे | कामायनी की मुख्य कथा के साथ विविध 
प्रसंगों का सम्बन्ध-निर्वाह भी श्रच्छा हुआ है | कथावस्तु में घारावाहिकता के न होने पर 
भी महाकाब्योचित भ्रविच्छिन्नता वर्तमान है। कामायनी के कथावक की सब से बड़ी 
विद्येषता यह है कि उसमें मनु, श्रद्धा और इड़ा से सम्बन्धित ऐतिहासिक कथानक के साथ 
मानव मन की विविध वृत्तियों के मनोवैज्ञानिक रूपक का निर्वाह श्ादि से लेकर अन्त 
तक बहुत सुन्दर बन पड़ा है। इस रूपक के निर्वाह से कथानक में सम्पूर्ण माववता को 
प्रात्मसात्‌ करने की क्षमता भरा गईं है। 

महाकाच्य का महांवू, व्यापक कथानक उसके महान्‌ लरित्रों पर श्राश्रित रहता 
है। महान्‌ चरित्रों की सृष्टि में कामायनीकार को पर्याप्त सफलता मिली है। कामायनी 
का नांयक सनु भारतीय परम्परा के अनुसार धीरोदात्त-ग्रुणों से युक्त, महान्‌ चरित्र नहीं 
कहा जा सकता । उसमें वह शौर्य, पराक्रम भ्रौर साहस नहीं है, जो कि एक महाकाव्य के 
नायक में अपेक्षित है। पर कासायनी का मनु परम्परागत घीरोदाक्त नायक का आददों 
भले ही प्रस्तुत न कर सके, उसके चरित्र की महानता फकामायनो में भ्रच्छी तरह व्यक्त 
हुई है । वह एक दुर्वल व्यक्ति होने पर भी महान्‌ है। उसके चरित्र में प्रसाद जी ने झादि- 
मोलव का स्वाभाविक चित्र श्रंकित किया है। वह परिस्थितियों के प्रवाह में बहता हुआ 
भी भ्रन्‍्त में जीवन के महान्‌ लक्ष्य तक पहुँचने में सफल हो जाता है। चह अपने 'अहं” को 
सामूहिकता में बिलीन करके बुद्धि भौर श्रद्धा के समन्वय-मूलक प्रशस्त मार्ग कोश्रपनाता हुआ्ना 
दृष्टिगोचर होता है। महाकाब्य के ऐतिहासिक नायक के रूप में एक महान्‌ चरित्र न हो 
कर भी मानव मन के प्रतीक के रूप में चह विविध मनोवृत्तियों को व्यंजना की प्रर्ण क्षमता 
रखता है। कामायती के चरित्रों में श्रद्धा तो प्रसाद जी की महत्त्वपूर्ण सृष्टि है। वह त्याग,- 
स्नेह, ममता, सहिष्णुता, उदारता भ्रादि नारी-सुलभ सभी उदात्त ग्रणों को लिए हुए है। 
श्रद्धा कामायनी में प्रमुख चरित्र के रूप में हमारे सामने भात्ती है। श्रद्धा के उज्ज्वल 
चरित्र के समक्ष मनू भी अ्रपनी महानता खो बैठा है । चायक (मनु) की अपेक्षा नायिका 
(श्रद्धा) को प्रमुख पात्र के रूप में म्रधिक गौरव मिल जाने पर भी कामायनी के महा- 
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काव्यत्व को कोई क्षति नहीं पहुँची है । न ' 

कामायनी में महाकाव्योचित रसात्मकद्ा पर्याप्त मांत्रा में वर्तमान है। इंसमें 
प्रधान रस श्ूंगार है। पर उसकी प्रन्तिम परिणति शञान्त में दिखाई देती है। सटगार के 
संयोग और विप्रलम्भ दोनों रूपों का सुन्दर चित्रण कामायनी में हुआ है। श्वृंगार के विभाव 
और संचारी भाव के रूप में लज्जा का जैसा हृदयग्राही ओर मनोवैज्ञानिक चित्र कासा- 
यनी में भ्रंकित हुआ है। वैसा किसी प्रन्य महाकाव्य में दुलेम है। श्रद्धा का विरह-वर्णव 
प्राचीन महाकाव्यों की शैली पर न होकर मनोवैज्ञानिक ढंग से किया गया है। यहां विर- 
हिणी श्रद्धा के मनोमावों की मार्मिक व्यंजना हुई है। परम्परागत महाकाव्यों के समान 
विविध रसों का पूर्ण परिपाक न होने पर भी काम्रायनी में मानव-हृदय के विविध भावों ' 
की सरस व्यंजना सुन्दर ढंग से हुई है) | 

महाकाव्य में विविध प्रसंगों तथा प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन को विशेष महत्त्व 
दिया जाता है। कामायती में भी प्रकृति के विविध रूपों का चित्रण बहुत प्रभावशाली 
झौर हृदयग्राही बन पड़ा है। प्राकृतिक वस्तुओं के सांगोपांग स्थूल चित्र कामायनी में 
भले ही न हों, कवि ने यहां प्रकृति के श्रन्तस्‌ में प्रवेश करके उसके आन्तरिंक सौन्दर्य को 
व्यक्त करने में पूर्ण सफलता प्राप्त की है। परम्परागत महाकाव्यों की तरह कामायती 
में प्राकृतिक दूदयों के विशुद्ध वर्णन बहुत कम पाए जाते हैं। इसका कारण यह है कि 
प्रसाद जी का ध्यान प्रकृति के बाह्यसौन्दर्य की ओर उतना नहीं गया है जितना कि 
उसके आत्तरिक सौन्दर्य की भ्रोर | प्रकृति के विविध उपकरणों की योजना प्रसाद जी ने 
झ्रधिकतर विविध मनोवृत्तियों के विश्लेषण के लिए प्रतीक रूप में की है। * 

कामायनी की भाषा-शेली भी भहाकाव्योचित गरिसा झोर उदात्तता को लिए 
हुए है। उसमें काव्य-भाषा का प्रोढ़, परिष्कृत रूप देखने को मिलता'है। उसमें लाक्षणिक 
प्रयोगों की प्रचुरता है। कामायनी की मापा शझत्यन्त सशक्त और समृद्ध है, उसमें भावों ' 
की गम्भीरता भौर सूक्ष्मता को व्यक्त करने की शक्ति है। लक्षण श्रोर ध्यंजना को 
सहायता से कवि ने भ्रपनी प्रतीकात्मक शैलियों को अधिक माभिक भोर प्रभावशाली 
बनाया है । 

एक उत्कृष्ट महाकाव्य की तरह कामायनी में जीवन का सर्वाग-सुन्दर, चित्र 
प्ंकित हुआ है। कामायनी को कथावस्तु के दो पक्ष है--लौकिक और आध्यात्मिक । 
लौकिक पक्ष में मनु भोर श्रद्धा के माध्यम से कवि ने भ्रादिकालीन मानव-जीवन पर श्च्छा 
प्रकाश डाला है । झ्राष्यात्मिक दृष्टि से तो कामायती समस्त मानवता और उसकी 
समस्याओ्रों को प्रकाश में लाने की क्षमता रखती है । 

कामायनी का सांस्कृतिक धरातल भी बहुत व्यापक झौर विस्तृत्त है । उसमें भार- 
तीय संस्कृति के चिरन्तन तत्त्वों से परिपुष्ट सार्वभौम मानव संस्कृति की प्रतिष्ठा का 
प्रयत्त किया गया है। भारतीय झादर्शो और भावनामं के साथ-साथ मानवतावादी 
विचारधाराशों की अभिव्यक्ति कामायनी में सुन्दर ढंग से हुई है । 'यहाँ भारतीय संस्कृति 
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के उच्च श्रादर्शों की श्राधार-शिला पर विश्व-संस्क्ृति के भव्य मचन का निर्माण हुआ है । 

एक उच्चकोटि के महाकाव्य में सावंभौम मनोभादों को समुचित स्थान प्राप्त 
होता है। मानव-हृदय सब देशों में एक-सा चला आया है । एक सफल महाकाव्य में विदव 
के समस्त मानवों के हृदय-गत शाइवत मनोवेगों, भावनाओं ओर अनुभूतियों को व्यक्त 
करने की शवित होती है । कामायनी में यह शक्ति पूर्ण रूप में वर्तेमान है । उसमें कंचल 
भारतीय ही नहीं, विश्वजनीन शाश्वत मनोभावों की श्रभिव्यक्ति हुई है। मनु, श्रद्धा 
और इड़ा जैसे चरित्र भ्रपने देश, काल झर अपनी जाति के प्रतिनिधि होकर भी मानव 
की विविध वृत्तियों के प्रतीक के रूप में सम्पूर्ण मानव-जात्ति को अपने कलेवर में समेटने 
की क्षमता रखते है । कामायनी में सार्वंमौम मानव-जीवन के चिरन्तन सत्यों के उद्घाटन 
का स्तुत्य प्रयत्न किया गया है । 

विपय, चरित्र और दैली की महानता के साथ-साथ महाकाव्य का उद्देश्य भी महान्‌ 
होना चाहिए। कामायनी के उद्देश्य की महानत्ता में कोई सन्देह ही नहीं हो सकता। बौद्धि- 
कता झौर मौतिकता की झ्रतिशयता के कारण संघर्षमय मानव-जीवन को समरसतामूलक 
परमशान्ति का मार्ग दिखाना ही कामायनी का महान्‌ उद्देधय है। आज का मानव बौद्धिक 
दृष्टि से प्रगतिशील होकर मी सच्ची मनुष्यता को खो बंठा है। हृदय की कोमल श्रास्था- 
मयी वृत्तियों के श्रमाव में वह संघर्ष श्रौर विनाश की ओर बढ़ रहा है । भ्रपनी बौद्धिकता 
को आस्थामयी हृदय-वृत्ति (श्रद्धा) से सन्तुलित करके व्यावहारिक श्र श्राध्यात्मिक 
जीवन में सामंजस्य प्रस्तुत करता हुआ वह अखंड ग्रानन्द को प्राप्त करने में समर्थ हो 
सकता है। जीवन को सुख-दुख, हर्प-विपाद, आशा-निराशा श्रादि दन्द्दों की स्थिति से 
ऊपर उठाकर उसे समरसता-जन्य अखंड झानन्द में लीन करता कामायनी का उच्चतम 
लक्ष्य है। 

इस प्रकार कामायनी में महाकाव्य के सम्पूर्ण तत्त्वों का निर्वाह दृष्टिगत होता 
है। रामचरित-मानस के पहचात्‌ मानव-जीवन का सर्वाग-सम्पन्त चित्र प्रस्तुत करने 
वाला महाकाब्य हिन्दी-साहित्य में कामायनी ही है ! 

पाइचात्य महाकाव्यों के संकलनात्मक और कलात्मक इन दोनों वर्गों में से कामा- 
यनी की गणना कलात्मक महाकाव्यों में की जा सकती है । संकलतात्मक महाकाव्य 
जनसाघारण या समाज का प्रतिनिधित्व करते हैं, उनमें लोकरुचि का विशेष ध्यान रखा 
जाता है । इसीलिये जनसाधारण में उनका प्रचार अधिक संभव होता है-। वे व्यक्ति- 
विशेष की नहीं, सम्पूर्ण जाति या राष्ट्र की सम्पत्ति होते हैं । कलात्मक महाकाव्यों में 
कलापक्ष के सोन्दय की शोर लेखक की दृष्टि ग्रधिक रहती है । शिक्षित समाज में उनका 
अधिक आदर होता है। कामायनी में काव्य-कला का उत्कृष्ट रूप वर्तमान होने के कारण 
वह शिक्षित समाज के हृदय को तृप्त करने में श्रधिक सफल हो सकती है। हिन्दी के समा- 
लोचकों ने महाकाव्य के दो भेद--घटना-प्रधान झौर चरित्र-प्रधान--माने हैं । कामायनी में 
न तो घटनाओं को प्रधानता दी गई है और न उसमें पात्तों के चिर॒त्न-चित्रण को ही सर्वो- 
परि महत्व दिया गया है। कामायनी की कथावस्तु का सम्बन्ध एक ओर श्रादि-पुरुष मनु 
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पौर प्राद्या-नारी घद्धा से है तो दूसरी श्रोर वह शाश्वत मानवीय मनोवृत्तियों को भी 
प्रभिव्यक्त करती है । इस प्रक्वार कामायनी में रूपकात्मकता के कारण हम उसे रूपकात्मक 
महाकाव्य कहता अधिक उचित समभते हैं । 


कथावस्तु 


कामायनी में देवसृष्टि से विध्वंस के १दचात्‌ मनु भर श्रद्धा (कामपुत्री ) के संगोग 
के भानवी सृष्टि के विकास की कथा है। यह कथा परद्वह सर्गों में विभिक्‍त है | प्रथम सर्य 
(चिन्ता) में देवसृष्ठि के विध्ंसकारी जलप्लावन के दृश्य की देख कर देव-सन्तान मनु का 
हृदय वि्षुब्ध हो उठता है । हिमालय के उच्च शिक्षिर पर बठे हुए मनु धीरे-धीरे जल- 
प्लाबन से बाहर निकलती हुई पृथ्वी को देखते हैँ और वे देवसृष्णि के सुख भौर वेभव 
को याद करते हुए विन्ताकूत हो उठते हैं । द्वितीय सर्ग (भाशा) में कालरात्रि की समाप्ति 
पर सुनहुली उपा के उदय के साथ-साथ प्रकृति सी हँसती हुई दिद्ाई देसी है। मनु के हृदय 
में श्राश! का संचार होने लगता है । एक ग्रह में जीवन की प्रवल इच्छा को हृदय में स्थान 
देकर मनु अग्निहोत्र में संतरत हो जाते हैं । कर्ममयी देवसंस्कृति का वे फिर से स्वागत 
करते हैं। जीवनभार्ग पर भ्रश्नसर होते हुए उनके हृदम में श्रवेक प्रदम उठते हैं किन्तु 
उत्तका समुचित समाधात ने पाकर उचका हृदय श्रधीर हो उठता है। तृतीय सगे (श्रद्धा) 
में मनु की श्रचानक समुद्रतट पर श्रद्धा से भेंट होती है। श्रद्धा उन्हें तापस-जीवन के 
स्थान पर सहानुभूति, प्रेम और ममता से पूर्ण मानस जीवन को भ्रपताने की प्रेरणा प्रदान 
करती है। श्रद्धा का सहयोग पाकर मनु के जीवत का एकाकीपन दूर हो जाता है। चतुर्थ... 
सर्ग (काम) में मनु काम का यह स्वर अन्तरिक्ष से सुनते है---दिवसूष्टि के नष्ट हो जाने 
पर में श्रनंग बन कर भतृप्ति को लिए हुए इधर उधर भटक रहा हूं। प्रेम की प्रतिमा श्रद्धा 
मेरी पुत्री है। उसके मोग्य बन कर ही तुम उसे पा सकते हो ।” पंचम सगे (वासना) में 
मनु के हृदय में वासना जाग्रत होती है) जीवन के भ्रभेक उपकरणों को एकत्रित करते 
हुए वे अपनी सहयोगिती कामपुदी श्रद्धा के प्रति आत्मसमर्पंण कर देते हैं । पप्ठ सर्ग 
(जज्जा) में मनु के कोमल उपचार को पाकर अद्धा का नारीत्व ऊपर उठ श्रात्ता है । वह 
मनु के प्रति पूर्णतया श्रात्मसमर्पंण करने में संकोच करती है। उसके हृदय में लज्जा का 
उदय होता है किन्तु भन्त में वह मतु के जीवन-विकास में सहयोग देते के लिए 'सन्धि-पत्र! 
लिखने के लिए धस्तुत हो जाती है । सप्तस सर्भ (कर्म) में मनु कमे में प्रवत्त होते हैं । 
जलप्लावन से बचे हुए भसुर-पुरोहित किलात भौर आ्राकुलि के सहयोग से मनू एक यज्ञ 
का भ्ायोजन करते हैं, जिस में श्रद्धा के पालित पद्रु की वलि दी जाती है। अद्धा मनु को 
इस हिंसा-वृत्ति से भरसन्तुष्ठ होकर गुहा में खिन्‍न दिखाई देती है। श्रस्त में मनु किसी - 
प्रकार अनुनय-विन्य करके श्रद्धा को मना लेते हैँ । भष्टम सर्ग (ईर्ष्या) में एक भोर मनु 
धाछेद में श्रनुखत दीख पड़ते हैं भौर दूसरी ओर भासन्न-्य॑सवा अद्धा भ्रपनी भावी 
सन्तति के लिए सुन्दर कुटिया बनातो है श्रोर तकली चला कर ऊनी बस्तर बुतती है । मनु 
भ्रव श्रद्धा को अपनी झोर उदासीन-सी पाते हैं । वे यह नहीं चाहते कि श्रद्धा! श्रपने दृदय « 
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का प्रेम उनके अतिरिक्त श्लौर (कैसी को वितरित करे। उनके हुंदय में ईर्ष्या उत्पन्त 
होती है। वे श्रद्धा को छोड़ कर स्वतन्त्र जीवन बिताने के लिए घर से वाहर तिकल 
पड़ते हैं। नवम सर्गे (इंड़ा) में इधर-उधर मटकते हुए मनु की सारस्वत प्रदेश की 
प्रधिप्ठात्री देवी इड़ा से भेंट होती है । उजड़ें हुए सारस्वत प्रदेश के पुनिर्माण की इच्छा 
से इंडा मनु का स्वागत करती है और सारस्वत नगर का सारा शासन-प्रवन्ध मनु को 
सौंप देती है | दम सर्गे (स्वप्त ) में श्षद्धा मन के विरह्‌ में व्याकुल द्वोकर झपते नवजात 
पुन्न मानव के सहारे दिन कादती है । वह एक दिन स्वप्न में पह देखती है कि मन ने 
सारस्वत प्रदेश में इडा के सहयोग से एक सुन्दर चगर बसाया है। इंडा धीरे-धीरे मनु को 
मोहित कर लेती है । मनु इंड़ा पर पूरा अधिकार जमाना चाहते हैं। परिणाम यह होता 
है कि सारस्वत प्रदेश की प्रजा भत्याचारी प्रजापति मनु के विरुद्ध विद्रोह कर बँठती है । 
मनु इस विद्रोह से घवरा कर शयनकक्ष में चले जाते हैं।। इस भयावह स्वप्न को देख- 
कर श्रद्धा की आँखें खुलती हैं और वह भय से काँपते लगती है । ग्यारहवें (संघर्ष) सर्गे 
में श्रद्धा का स्वप्त सत्य सिद्ध होता है। मनु की अ्रधिकार-चेप्टा से प्रजा में भारी क्षोम छाया 
हुआ है । इंडा मनु को नियमों के अथीन रखना चाहती है किन्तु मतु स्वेज्छाचारी शासक 
होकर नियमों की उपेक्ष' करते हैँ । फलतः सारस्वत प्रदेश की प्रजा के नेता किलांत तथा 
भ्राकुलि और मनु के बीच युद्ध छिड़ जाता है और मनु घायल होकर युद्धमूमि में 
पड़े दिखाई देते हैं बारहवें सगे (निर्वेद) में युद्ध के पश्चात्‌ सारस्वत नगर में 

घचिषाद छा जाता है । इढ़ा के हृदय में भी सलानि उत्पन्न होती है | वह मन में तके-वितर्क 
करती हुई पिछली घटनाओ्रों को याद करती है। इसी अवसर पर सानत के साथ श्रद्धा 
भनु को ढूंढ़ती हुई वहाँ पहुँच जांती है। इड़ा श्रद्धा को उस स्थान पर ले जाती है जहाँ 
मनु मूल्छित पड़े हैं। श्रद्धा मनु की दुर्देशा देख कर आँसू बहाती हुई उन्हें सहलाने लगती * 
है श्रद्धा का कीमल स्पश्ष पाकर मनु सचेत हो उठते हैं। शद्धा के औदारय्यपूर्ण व्यवहार से 
मतु का हृदय उमड़ श्ाता है किन्तु उन्हें शान्ति नहीं मिलती | वे इंड़ा से विरक्त हो जाते 
हैं। अरड्धा के प्रति अपने उपेक्षापूर्ण व्यवह्ा : से लज्जित हो मनु शान्ति की खोज में कहीं 
बाहर माग जाते हैं। तेरहवें (दर्शन) से में श्रद्धा अपने पुत्र मानव को इड़ा के पास 
छोड़ कर मनु की खोज में इधर-उत॒र फिरती है । श्रस्त में वह सरस्वठी-तद पर एक अहा 
में मनु को ध्राप्त कर लेती है | मनु यहाँ उदारहृदया श्द्धा के समक्ष अपने उच्छु खलता- 
पूर्ण व्यवहार पर पश्चातात प्रकट करते हैं। अद्वा उन्हें सान्‍्तवना भदान करती है । इसी 
गुहा के घोर अत्वकार में मन नृत्य-तिरत नटराज के दिव्य रूप का दर्शन करते हैं। नद- 
राज का नृत्य देख कर वे मुग्ध हो जाते हैं । चौदहवें सगे (रहस्य) में थद्धा मनु का 
हएय पकड़ कर उंसार के विविध रूपों का दर्शन कराती हुई उन्हें कैलाहश-शिखर-गत एक 
दिव्य स्थान पर ले जाती है । वहाँ श्रद्धा मनु को अबर में स्थित इच्छा, कर्म और ज्ञान 
इन तीनों लोकों को दिखा कर उनका रहस्य समभाती है। श्रद्धा भर मनु दोनों इच्छा, 
कर्म और लात की सन्विभूमि में आतन्द की साधना में लीन हो जाते हैं । पन्द्रहवें 
(आनन्द) से में इंडा पर मातव प्रजासदवित श्रद्धा और मनु के पास पहुँचते हैं । यहाँ 
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उन्हें चारों ओर श्रानन्द ही आनन्द दिखाई देता है । मानव श्रद्धा की गोद में शान्ति पाता 
है। इड़ा श्रद्धा के चरण छूकर उस के प्रति कृतज्ञता प्रकट करती है । मानव और इड़ा 
को उपदेश देते हुए मनु अ्रखंड आनन्द में लीन हो जाते हैं । 


कथावस्तु की रूपकात्मकता 


कामायनी की कथावस्तु जहाँ एक ओर ऐतिहासिक दृष्टि से झादि-पुरुष मनु 
और भ्राद्या-नारी श्रद्धा के संयोग से नवीन मानव-सृष्टि से सम्बन्ध रखती है, वहाँ दूसरी 
झोर वह चिरंतन मानवीय मनोवृत्तियों के विकास की कहानी को भी व्यक्त करती है। 
कामायुनी के कथानक में हमें ऐतिहासिकता के साथ ही रूपकतत्त्व का आभास भी 
मिलता है। कथानक की रूपकात्मकता की ओर प्रसाद जी ने स्वयं कामायनी-के आमुख 
में इन शब्दों में सकेत कियां है :--- 

- “घह भास्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूपक का भी श्रदूभुत सम्मिश्रण 
हो गया है। इसीलिये मनु, श्रद्धा भोर इड़ा इत्यादि श्रपना ऐतिहासिक अत्तित्व रखते 
हुए, सांकेतिक श्र को भी श्रभिव्यक्षित करें तो मुझे कोई झ्रापत्ति नहीं। मनु प्र्थात्‌ मन 
के दोनों पक्ष हृदय श्रौर मस्तिष्क का सम्बन्ध ऋ्मश: श्रद्धा भर इड़ा से भी सरलता से 
लगे जाता है? ॥” 

इससे यह स्पप्ट है कि प्रसाद जी ने कामायनी में ऐतिहासिक कथानक को मुख्य 
रूप में स्थान दिया है किन्तु गौण रूप में उसमें रूपकतत्व की भी योजना हो गई है । 

कामायनी के कथानक की रूपकात्मकता की श्रभिव्यक्ति के लिए कवि ने अपने 
प्रधान पाम्नों के ऐतिहासिक रूप के साथ-साथ मनोवैज्ञानिक रूप को भी कामायनी में 
उपस्थित किया है। मनु (नायक) मनतवशील मन के प्रतीक हैं। श्रद्धा (नायिका ) 
श्रास्थामयी हृदयवृत्ति की ओर इड़ा बुद्धि की प्रतीक है। मनाव-मन (मनु) विविध 
अनुभवों झौर संकल्प-विकल्पों में विकास पाता हुआ श्रद्धा के सहयोग से झावन्द की 
प्राप्ति में समर्थ होता है। केवल बुद्धि-द्वारा उसे अखंड आनन्द की प्राप्ति संभव नहीं। 
श्रद्धा हृदय की वह रागात्मिका वृत्ति है जो मन में झ्ात्मविश्वास और जीवन के प्रति 
आस्था उत्पन्न करती. हुई मन को कम में प्रवृत्त करती है। श्रद्धायुक्त मन शान्ति 
(भानन्द) की थोर अग्रसर होता है किन्तु श्रद्धा से वियुक्त होकर वह बुद्धि का अनुसरण 
करता हुआ संघ में पड़ जाता है । इस संघर्ष में परामूत होकर मन को जीवन से ग्लानि 
झौर विरक्ति होती है। इस दशा में पुनः श्रद्धा ही उसे आनन्द-धाम तक पहुँचा सकती 
है। श्रद्धा-द्वारा मन इच्छा, कर्म और ज्ञान इन तीनों वृत्तियों में सामंजस्य उपस्थित 
करता हुआ समरसताजन्य झ्ानन्द में लीन हो जाता है । 

कामायनी के कथानक की रूपकात्मकता उसके सर्मो के नामकरण से भी स्पष्ट 
होती है। कामायनी के “चिन्ता, आशा, “श्रद्धा' श्रादि सर्गों का नामकरण मानसिक 
वृत्तियों फे नाम पर हुमा है। वस्तुतः इस रचना में मानसिक वत्तियों का विकास 
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मनोवैज्ञानिक ढंग से ठीक उसी प्रकार दिखाया गया है जिस प्रकार वे मानव-हुदय में 
उत्पन्त शोर विकसित होती हैं । कामायती में सानव-मन में सर्वप्रथम चिन्ता का आवि- 
भाव दिखाया गया हैं। चिन्ता मानव-मन की प्रारम्भिक वृत्ति है। श्रमाव-दद्मा में इस 
चित्ता की उत्पत्ति होती है श्लौर इसके कारण मन भ्रद्चान्त हो जाता है। इस श्रश्ञान्ति 
से छुठकारा पाने के लिए मन में चिन्ता के परचातु भ्राष्ा का उदय होता है । आशा 
मातब-मत्त को क्रियाशील बनने की क्षमता प्रदाव करती है | झ्ाशा के पदचात्‌ मन में 
अद्धा का विकास होता है। श्रद्धा भ्रास्थामयी वह हृदय-दृत्ति है जो चंचल मन को 
एकाग्रता भौर विश्वाम देती है। पर मानव-मन श्रद्धा को पूर्णरूप में अपना नहों पाता 
झौर- इसीलिए उसमें काम श्लौर वासता ये दो वृत्तियाँ जाग्रत होती हैँ । वासना के 
शावेग में व्यवधान पड़ने से लज्जा की उत्पत्ति होती है किन्तु लज्जा श्रध्िक देर तक 
वासना की तीज्ता को रोक नहीं सकती । वासना को तीब्रतां मातव-मन में तृष्णा की 
वृद्धि करती है भौर उस तृष्णा की शान्ति के लिए मत कर्म में प्रवत्त होता है। कर्म में 
प्रवृत्त मच उच्छुद्धल होकर भरहुंभाव का विस्तार करता है। इस झहंमाव में वाघा पहुँचाने 
वाले पदार्थों के प्रति मन में ईर्ष्या उत्पन्न होती है । इस दशा में श्रद्धा-बृत्ति उच्छूछुल + 
भन को नियन्त्रण में रक्षना चाहती है पर सत्र श्रपती श्रहुंभावना पर नियन्त्रण नहीं 
चाहता। चह श्रद्धा-वृत्ति को छोड़कर बुद्धि (इड़ा) का झाश्रय लेता है | झ्रास्थामयी 
हुदय-वृत्ति (भद्धा) को खोकर जब मानव-मन वुद्धिवादी हो जाता है तब वह नए-नए 
स्वप्न (कल्पनाएं) देखता है । वह बुद्धि की सहायता से उन स्वप्नों को सत्य में परिणत 
करना चाहता है। बुद्धि के सहारे वह मौसिक क्षेत्र में जितता ही श्रागे बढ़ता है, उतनी 
ही उसकी अधिकार-लिप्सा बढ़ती जाती है। मन स्वयं वृद्धि पर अधिकार करता चाहता 
है पर बुद्धि भन के आधीन नहीं रह सकती । फलत: मन के साथ वृद्धि का संघर्ष उपल्यित 
होता है। इस संघ में प्रसफल होने पर मन में निर्वेद (विरक्ति) उत्पन्त होती है । मन 
पर आघात पहुँचने से भ्रद्धाचृत्ति स्वयं जागरिंत हो जाती है। खोई हुई श्रद्धा को पुनः 
अ्रपना कर मानव-मन उचित दिक्षा की शोर अग्नसर होता हुआ उस स्थिति को प्राप्त कर 
लेता है जहाँ उसे भात्मसाक्षात्कार (दर्शन) होने लगता हैं। इसके पश्चात्‌ उसे अपनी 
पराजय का 'रहस्य' ज्ञात हो जाता है। भत्त में मातव-मन श्रद्धा के सहारे इच्छा, कर्म 
झौर ज्ञान इन तीतों वृत्तियों का समन्वय करता हुआ समरसता को दशा में पहुँच कर 
झ्ानन्द में लीन' हो जाता है। इस प्रकार मानव-मन चिन्ता, आशा, श्रद्धा, काम, वासना, 
लज्जा, कमें, ईर्प्या, इड़ा (वृद्धि), स्वप्न, संघर्ष, निर्वेद, दर्शन झोर रहस्य की विविध 
दशाओं में अग्रसर होता हुमा अन्त में पूर्ण आनन्द प्राप्त करता है । इस प्रकार कामायनी 
में ऐतिहासिक कथानक के साथ मानव-मत्र के ऋ्रमिक विकास के रूपक की योजना मी 
सुन्दर ढंग से की गई है । 
कथावस्तु की समीक्षा 

कामायनी की कथावस्तु का निर्माण भारतीय वाहमय के विविव ग्रन्धों में विखरी 
हुई सामग्री को लेकर किया गया है। कामायनी की कथा का सम्बन्ध मुख्यलया मनु, श्रद्धा 
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और इडा से है | इनसे सम्बन्ध रखने वाले झ्ाख्यान असम्वद्ध रूप में ऋग्वेद, शतपथ 
ब्राह्मण, छान्दोग्य उपनिपद्‌ और विविध पुराणों में पाए जाते हैं | ऋग्वेद में मनु का 
वर्णन एक ऋषि और राजा दोनों रूपों में पाया जाता है? । श्रद्धा से सम्बन्धित एक पूरा 
सूक्‍त ही उसमें वर्तमान है* । इड़ा का वर्णन भी ऋग्वेद के कई मंत्रों में पाया जाता हैं।। 
शतपथ-ब्राह्म ण, छान्‍्दोग्य उपनियद्‌ तथा विविध पुराणों में मनु, श्रद्धा और इड़ा की कहानी | 
विविध रूपों में पाई जाती है ४ । प्रसाद जी ने इस प्रकार भनेक ग्रन्धों में बिखरी हुई सामग्री 
के भ्राधार पर कामायनी के कथानक का निर्माण किया हैं। मनु, श्रद्धा भर इड़ा सम्बन्धी 
विविध प्रसंगों को छंखलावद्ध करके उन्हें काव्योपयोगी कथानक का रूप दिया गया है । 


१. 


न्प्छ 


देखिए--ऋग्वेद, ८ २७-३१ ४ 
“मनुर्वेवस्व॒तो राजेत्याह” --शतपथ-न्नाह्मण, फाण्ड १३, ४, ३, ३ 


- ऋग्वेद, १०, १५१ 


“ऋषि: श्रद्धा कामायनी । देवता भअद्धा। श्रद्धबारित: समिध्यते श्रद्धया हुयते 
हवि: (! 
+ ऋग्वेद, १०, १५१ 
“श्रद्धां हृदयूय याकृत्या श्रद्धया विन्दते बसु ।” 
“वेद, १०, १५१, ४ 


- “इड़ा सरस्वती मही तिल्नो वेवीमंयोभुव: । 


“ऋग्वेद, १, १३, ६; ४, ४, ८ 
“इड्ामकृण्यन्सनुपस्य शासनीम्‌ 
ऋग्वेद, १, २१, ११ 
“श्रस्य प्रजावती गृहे भ्रसित्रन्ती दिये दिवे इड़ा घेनुमती दुहे।” 
“ऋग्वेद, ८, ३१, ४ 
“भरा नो यज्ञ भारती तुयमें त्विड़ा मनुष्वदिह चेतयन्ती । 
तित्नो देवो बंहिरेदं स्यो सरस्वती स्वपसः सदन्तु 7 
--ऋग्वेद,१०, ११०, ८ 
“मनवे हवै प्रात:। अवनेग्यमुदकमाजहुर्यथेदं पाणिभ्यामवने । | 
जानायाहरन्त्येव॑ तस्यावने निजानस्य सत्तस्य: पाणी आपेदे ॥”” 
--शतपयथ-ब्राह्मण, काण्ड, १, ८, १, १ 
“अद्धादेवी वे भनु० 
--शतपथन-नब्राह्मण, फाण्ड १, १, ४, १५ 
“यदा वे मनुत्तेश्य विजानाति नामत्वा०” । 
--छान्‍्दोग्योपनिषद्‌, श्रष्याय ७, १८ 
“यदा वे अ्रद्दघात्यथ मनुते नाश्रहृघन्मनुत्ते श्रद्दधदेव०”” 
--छान्दोग्योपनिषद्‌, अष्याय ७, १६ - 


रे 


बगमायनी २५६ 


विविध प्रस्थों में के वर्तमान होते हैं: ही प्रसाद जी ते अपने कयानक की स्वत 
स्थिर करने में मुख्यत्तया शतपथ-आहिण और शऔीमद्भागवव्ते की आ्राक्षय लिया है. कामायनी 


के अन्तिम तीर (दर्शन, रहेस्ा और आनन्द) सर्पो की स्व॑ना क्षैवागम के मे स्थशिज्ञा-दर्शिन 
झावन्दवीद 


कामायनी के कथानक की क्ाव्योपयोगी पे देने के लिए भर्सीरद जी ने प्राचोन 
प्स्यों में वर्तेमार्त ध्विध प्रसंगों में मन्र-सत्र यथोर्चिते परिवर्तन किया हैं प्रौर साथ हो 
कथानक में कैट नवीन उद्भावनाएँ, ञ्लीकी हैं! बमायनी के शर्म में जलप्लावन की 
द्ध्य शुतपथ-काह्ाण के भ्राघार पर बशणित है। इर्तिपिस में मनु की नार्वे का मर्त्य के पंख 
के सहारे हिमालय में पहुँचना वर्णित हैं! किन्तु कामायनी में वें मत्स्य के चोट से हिमा- 
लग-प्रदेश में पदुँचती है। इस प्रिवतत में प्रसाद जी का अलौकिक घटना को स्वाभाविक 


हप देने का प्रभास है। ऋग्वेद, जतपथ-क्षहाण ते के में अरद्धा केवल 
मनुपत्नी के ए+ में ही वणित है क्ामायनी में अ्सीर्द जी ने उस के जन्म-स्थान गात्वार- 
देश, एप, छादि की सुन्दर कत्पनाएँ वे हैं। 5 राणों में कद्धा सें गे 
के दस पुत्रों की का वर्णन हैं। 7 पयनी में केवल एक ६ पुत्र भावव के 
उल्लेख हैं। इस पर बर्देत में कवि कथालक की से रक्षा करने की 
आवना लर्थित होती है । नवजात शिशु श्रद्धा का श्रघिक देख कर मत 
हृदय में ई्ष्यो के ति प्रसाद पिजी कहपना हैं ऋष्वेद और शतपंथ मे 
इंड़ा और मत सम्बन्ध का उल्लेखमान है। कामायर्त में यह सम्बन्ध 
स्पष्ट और सजीव लिए हुए हैं में मु का ईडी की और आर्किए्ट 
होना, मरते की वहाँ शासन करना, इंड़ा पर पूर्ण अधिकार पाने की ्चष्टा करता और 
हारस्वत प्रदेश की भतों का सने घद्ोह करना घटनाएँ, कामायनी मे 
मूलाघास्पत्या की प्रपेक्षा झधिक हृदयग्राही कौर प्रभावशाली बरतें गई हैं। शतपथ 
कामायनी में के यज्ञ में किलात प्लाकुलि पुरोहित के काये 
करते है. १ झा साद जी ने स्वतन्व् वीर से किलात और अआाफकुलि 
को सार्स्वत प्रजा का नेता मनु के के रूप में उपस्थित 


कियादै। शा तन है। इस नवीन उर्दृभावता से फिलात भौर पकूलि के चरित्र की केंथर्तिक के साथ 


३, "छू यर्तिथि उत्समा परिविदेश तहियों सा सावमुषकर्प्पोपासांचओ० 
स होवाव । ज्रपीपरं वै त्वी दें हावे प्रतिवध्तीष्य ० श 
_ शतपथ-क्षाह्षण, क्राण्ड १, ८। ३ भ-द 
३ “ततो मनु: ख्रादददेव: संत्रापामास आरत 
श्क्वायों जतगामाएे दडपुत्रात से ब्रात्मवान ए 
_-भागवत, स्कस्ध, ६, १३ ९९ 
३. “किलाताकुली इति हासुरन : ६ तो होचठुः 
पै सतुः आावे 5 चेबावेति ५ तो हापत्पोचतु्ेतो बाजयाँय स्वेति 
_बातप्थ-ाह्यग फ्ाणए्ड ९१ १, ४, १४-१४ 


२६० हिन्दी के ध्राधुनिक महाकाव्य 


अधिक संगति संभव हो गई है । मतु के मन में उत्पन्न होने वाले निर्वेद को तीबता प्रदान 
करने में किलात धौर ग्राकुलि का विद्रोह सहायक सिद्ध होता है। श्रद्धा का स्वप्त देखना, 
मनु का युद्ध में घायल होता, श्रद्धा का भ्राहत मनू के एव पहुचना, भतु का उठिस्न 
होकर भाग जाता, श्रद्धा का पुनः मनु को प्राप्त करता और उन्हें कलाश-शिखर पर ले 
जाकर अखंड घानन्द की प्राप्ति में सहायक होना झादि कामायनी के उत्तर भाग की सारी 
घटनाएँ प्रसाद जी की मौलिक उद्भावनाएँ हैं। इस प्रकार क्रामायनी में प्रसाद जी ने 
मूलाधार-प्रन्थों में विखरी पड़ी विविध घटनागों को कल्पना के सूत्र में पिरोकर उत्त में 
यधोचित अन्विधि का सूजन करके उन्हें काव्योपयोगी कथानक के रूप में उपस्थित 
किया है। 

एक सफल महाकाव्य के कथानक में घाराप्रवाहु श्रौर कथानक से सम्बन्धित 
विविध प्रसंगों में सम्बन्ध-निर्वाह आवश्यक माना जाता है। कामायनी के कथानक के 
प्रवाह में धारावाहिकता के न होने पर भी श्रविच्छिन्नता वत्तेसान है। विविघ प्रसंगों में 
धम्बन्ध-निर्वाह अच्छा बत पड़ा है। कामायती का कथानक दी गति से श्रागे नहीं बढ़ता, 
कहीं-कहीं उसमें शिथिलता भ्रा गई है; पर विविध घटनाओं के साथ उसका सामंजस्य 
सर्वत्र दिखाई देता है। धटनाग्रों का तारतम्थ कहीं टूटता नहीं है। कामायनी का मुख्य 
विपय मनु और श्रद्धा के संयोग से मानदी सृष्टि का विकास दिखाना है। पर इस ऐतवि- 
हासिक कथानक के साथ मानव-मत्र की विविध वृत्तियों के मनोवज्ञानिक रूपक का निर्वादे 
भी कामायदी में प्रादि से लेकर झन्त तक श्रविच्छित्न रूप से दिखाई देता है। मनु, श्रद्धा. 
श्रौर इड़ा से सम्बन्धित ऐतिहासिक कथानक के विकास के साथ-साथ विविध मनोवृत्तियों 
का विश्लेषण करने के कारण कथानक में कुछ शिथिलता का पाना स्वाभाविक ही है। 
फिर भी शतिहांस की भ्रसम्बद्ध घटनाग्रों फो कल्पना-द्वारा मश्ृंखलावद्ध करके प्रसाद जी ने 
उन्हें एक सुसंगठित केयानक के रूप में हमारे समक्ष उपस्थित किया है। एक ऐतिहासिक 
कथानक के साथ झूपक का निर्वाह प्रसाद जी की तिजी विशेषता है । 


चरित्र-चित्रण 


आधुनिक महाकाव्यों में चरित्र-चित्रण का विशेष महत्व रहता है ! महाकाव्य के 
पात्रों के क्रियाकेलाप के चित्रण के साथ-साथ उसकी कयावस्तु विकसित होती हुई प्रन्तिम 
उद्देश्य तक पहुँचती है । प्रसाद जी ने कथावस्तु के विकास ओर रस दोनों तत्वों की रक्षा. 
करते हुए भ्पने पात्रों फा चरित्र-चित्रण किया है) कामायती की कयाचस्तु बहुत सरल 
है, उस में जटिलता का भअ्भाव है। उस का सम्बन्ध मुख्यतया तीन पात्रों से है--मनू, 
श्रद्धा और इड़ा । इन तीनों पात्रों के चरित्रांकन में प्रसाद जी की चरित्र चित्रण-कला का 
कोशल दिखाई देता है। कथानक के ऐतिहासिक झौर दाशनिक दोनों रूपों के अनुसतार 
कामायनी के पात्र भी भौतिक और मनोवैज्ञानिक दोनों रूप लिए हुए हैं। कामायनी के 
पात्र मानव-मात्र की चारित्रिक विशेषताप्रों श्र चित्तनवृत्तियों को प्रकाश में लाने की 
क्षमता रखते है। प्रसाद जी ने अपने पात्रों के वाह्म और भ्रान्तरिक दोनों रूप उपस्थित 


कामायत्ती २६१ 


किए हैं पर उनकी सूक्ष्म अ्रन्तभें दिनी दृष्टि चरित्र-चित्रण में वहिसु ख होने की भ्रपेक्षा अन्त- 
मुखी श्रधिक दीख पड़ती है। विधिध घटनाओं के घात-प्रतिघात से उत्पन्न होने वाले बाह्य 
संघर्ष को महत्व न देकर श्रसाद जी ने श्रपने पात्रों के मानसिक संघर्ष और शभ्रन्तवृत्तियों 
की व्यंजना मुख्य रूप में की है। अपने पात्रों के चरिघन्र-चित्रण में प्राचीन ऐतिहासिक वात्ता- 
वरण की रक्षा करते हुए प्रसाद जी ने उन्हें वत्तमान युग की नवचेतना से सजग वाया है । 
चरित्र-चित्रण में उन्होंने न केवल यथार्थवाद को ही भ्रपनाया है शोर त आदर्शवाद को ही । 
उन्होंने मनु के चरिश्रांकन में यदि यथार्थ को स्वीकार किया है तो श्रद्धा के चरित्र-चित्रण 
में श्रादर्श को प्रधावता दी है । कामायनी के पात्रों के चरित्र उचकी व्यक्तिगत तथा जातीय 
दोनों प्रकार की विशेषताएं लिए हुए हैं श्ौर साथ ही वे चिरन्तन मानव मनोवृत्तियों की 
विद्येषताओं की व्यंजना भी करते हें। कामायनी के पातन्नों के चरित्र सजीवता श्रौर मनो- 
वैज्ञानिकता लिए हुए हैं । उनके चरित्र-चित्रण में इत्तिहास और दर्शन, आदशे झौर यथार्थ 
तथा प्राचीनता और शभ्राघुनिकता का सुन्दर समन्वय दिखाई देता है । 
सनु 

सन्‌ कामायनी के नायक हैं | शास्त्रीय लक्षणों के अनुसार एक महाकाव्य के 
नायक में जो शौयं, साहस, उदारता और परिस्थितियों पर विजय पाने की क्षमता शझादि 
गुण होने चाहिएँ वे कामायनी के मनु में नहीं हें । कामायनी में मनु एक विलासी, श्रहं- 
वादी, स्वार्थी और दुर्बल मानव के रूप में अंकित हैँ । उनके चरित्र में प्रसाद जी ने आ्रादि- 
युग के मानव का स्वाभाविक चित्र प्रस्तुत किया हैं | मनु के चरित्र पर विविध परिस्थितियों 
का प्रभाव पड़ता है । उनका दुर्बेल चरित्र परिस्थितियों के घात-प्रतिघात से बिकास पाता 
है। कामायनी के श्रारम्भ में मनु के शरीर की दृढ़ गठन भौर सबलता की पअ्रभिव्यक्ति 
इन शब्दों में हुई है :--- 

“झवयव फी दृढ़ मांसपेशियाँ, 
ऊर्जेस्वित था वोये श्रपार । 
स्फति शिराऐँ, स्वस्थ रक्त फा, 
होता था जिनसे संचार" ॥” 

देवसष्टि के ध्वंस के दुखद दृष्य को देखकर शरीर में वलिष्ठ होकर भी मन मन 
में चिन्तित, विल्लग्व और पराजित दिखाई देते है । देवसूष्टि के विलासी और दर्पपूर्ण 
जीवन के क्षणभर में घ्वंस हो जाने के कारण मनु के हृदय में चिन्ता श्रौर निराशा का 
उदय स्वाभाविक ही है । इस नराद्यपूर्ण स्थिति में श्रद्धा का भ्रवलम्ब्रन पाकर मन्त के 
हृदय में प्राशा श्रौर अभिलापा का संचार होने लगता है। भ्रलौकिक सुन्दरी श्रद्धा की 
ओर भाकृष्ट होकर शी प्र ही मनु उस पर आसकत हो जाते हैं । श्रद्धा के प्रति मन का प्रेम 
वासनाजन्य है; उसमें गम्भीरता, संयम और स्थिरता नहीं है । वे लेना जानते हैँ, देना 
नहीं । श्रद्धा पूर्णतया प्रात्मसमर्पण कर देती है पर मनु श्रद्धा के श्रधीन होकर अपनी 
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उद्दाम प्रहंभावना को मिटाना नहीं चाहते । श्रद्धा की इच्छा के विरुद्ध उसके पालित पशु 
की वलि देकर भी वे यहो चाहते हैं. कि श्रद्धा उनकी उद्दाम कामवासना की तृप्ति में 
निस्संकोच सहयोग देती रहे । वे श्रद्धा पर पूर्ण प्रधिकार चाहते हैं श्रोर एकाकी ही उसके 
प्रेम का उपभोग करना उचित सममभते हैं। श्रद्धा के प्रेम को उसके पालित पशु और भावी 
सन्‍्तति की झोर विभाजित देख मनु को ईर्ष्या होने लगती है। श्रन्त में पुत्रवती श्रद्धा से 
जब उनकी वासना तृप्त नहीं होती तो वे उससे विरक्त होकर उसका परित्याग कर ८ 
देते हैँ । 

मनु के चरित्र की सबसे बड़ी दुर्वंलता उनके हृदय की चंचलता हैं । वे अपने 
हृदय को स्थिर नहीं कर पाते | श्रद्धा से विरक्त होकर वे निर्जन वन में इड्ा-जंसी 
सुन्दरी को देख शी त्र ही उसकी ओर श्राक्ृष्ट हो जाते हैं। अहंवादी मनु वासना की तृप्ति 
केलिए इडा पर भी एकाविपत्य स्थापित करना चाहते हैं । वे स्वयं किसी के मधीन व होकर 
भी दूसरों को श्रपने श्रवीन देखना चाहते हैं । जव इड़ा मनु के उस एकाधिपत्य को स्वीकार 
नहीं करती तव मनु अन्त में उससे सी विरक्‍्त हो जाते हैँ। सारस्वत-प्रदेश की प्रजा के 
विद्रोह से मन की भहंमावता श्र श्रधिकार-लिप्सा को आघात पहुँचता है श्लौर फलतः 
मनु के हृदय में झ्ात्मगलानि उत्पन्न होती है। सांसारिक जीवन के सुखों के प्रति उन्हें 
विरक्ति अनुभव होने लगती है। वे स्वयं श्रपने को कोसते हैं :--- 

“शापित-सा में जोचन फा यह 
ले कंकाल भटकता हैं, 
उसी खोखलेपन में जैसे 
कुछ खोजता प्रटकता हूँ? ॥” 

वासनापूर्ण जीवन की निन्‍्दा करते हुए मनु भ्न्त में श्रद्धा के प्रति अपने उपेक्षा- 
पूर्ण व्यवहार पर पश्चाताप करने लगते हूँ । इस विल्लुग्ब॒ दशा में पुन: श्रद्धा को पाकर 
भी मनु भ्रपने व्यवहार से लज्जित हो उसके समक्ष ठहर नहीं सकते भ्रौर वहाँ से भाग 
जाते हैं। भन्त में श्रद्धा ही उनके उहिग्न हृदय को शान्ति का मार्ग दिखाती है । वासना- 
पूर्ण जीवन के कटु अनुभवों से जब उनका अहंकार और दम्भ नप्ट हो जाता है तव वे 
वास्तविक झानन्द को प्राप्त करने में समर्थ होते हैं । कामायनी के अ्रन्तिम तीन सर्गों में 
मनु के चरित्र में विशेष परिवर्तेत दिखाई देता है। यह परिवर्तन मनु के चरित्र को भौति- 
कता से ऊपर उठाकर प्राध्यात्मिक घरातल पर पहुँचा देता है । मनु के चरित्र में इस 
परिवतंन द्वारा प्रसाद जी ने यह दिखाया है कि वासनापूर्ण भौतिक जीवन का परिणाम 
घोर विनाश है। इस प्रकार मनु के चरित्र में वासना, भोगलिप्सा, ईर्ष्या, अहंकार झादि 
को चित्रित करके कवि ने उन्हें एक दुर्वल व्यक्ति के रूप में हमारे सामने उपस्थित किया 
हैं। मन के प्रतीक के रूप में मनु का चरित्र विविध मनोवृत्तियों की व्यंजना की पूर्ण 
क्षमता रखता है पर महाकाव्य के ऐतिहासिक नायक के रूप में उन्हें हम एके महान्‌ 
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चरित्र नहीं कह सकते । साधारण मानव की तरह मनु के चरित्र में पतत और उत्थान 
दिखाकर प्रसाद जी ने प्रयुचि शौर निवृत्ति का समच्वय प्रस्तुत किया है। 


श्रद्धा 
श्रद्धा कामायनी में प्रधान पात्र के रूप में हमारे सामने आती है। उसका चरित्र 
एक आदर्श भारतीय नारी के छूप में भ्रंकित हुआ है । त्याग, स्नेह, ममता, दया, सहन- 
शीलता, उदारता झादि नारी-सुलभ सभी उदात्त शुणों से उसका हृदय परिपूर्ण है। उसके 
चरित्र में श्रदूुभुत सौन्दर्य के साथ हृदय की शालीनता भी व्यक्त हुई है । श्रद्धा के 
प्रतुपम सौन्दर्य का चित्र काम्ायनी में इस प्रकार अ्रंकित हुआ है :-- 
'घिर रहे थे घुँघधराले बाल 
अंस भअभ्रवलम्बित सुस्ध फे पास, 
नील घत-शावक से सुकुमार 
सुधा भरने फो द्िघु के पए्स) (7 
“कुसुम कानन-अ्रंजल में संद 
पवत प्रेरित सौरभ साकार. 
रचित परमाणु पराग शरीर 
खड़ा हो ले मधु का श्ाघाररे । 
उसका दारीर और हृदय दोनों कोमलता लिए हुए हैं। उसकी लम्बी काया उसके 
उदार हृदय की प्रनुकृति है :--- 
“हदय की श्रचुकृति वाह्मय उदार 
एक लस्दी काया उस्मुक्त, 
सधु पवन क्रोड़ित ज्यों शिशु साल 
सुशोनित ' हो सौरभ संयुबतर ६ 
देवसृष्टि के ध्वंस से विक्षृग्व-हृदय मनु को वह घीरज बेंघाती है, उन्तके नराश्य- 
पूर्ण जीवन में आशा का संचार करती हैँ । मनु की पत्नी के रूप में श्रद्धा त्याग, साधना... 
और सन्तोप को अपनाती हुई एक श्रादर्श ग्रृहिणी के रूप में हमारे सामने आती है। मनू 
के मृगया से लोचने में विलम्व हो जानें पर वह चिन्तित दिखाई देती है। एक आदर्श गृहिणी 
के समान यह श्रुपनी पर्णकुटी को सजाती है, उसमें पारिवारिक जीवन की सुविधाएँ 
जुटाती है, घान्यसंचय करती है झौर भावी सन्‍्तति के पालन-पोषण के साधन उपस्थित 
करती है। मनु को कभो-कभी अपनी इच्छा के विरुद्ध कार्य करते देखऋर भी वह पतिब्नता 
| पत्ती के समात कभी उसका भ्रपमान नहीं करती | मनु के प्रति उसके हृदय में विशुद्ध प्रेम 
है, उसमें वासनाजन्य चंचलता चहीं। पारिवारिक जीवन में बह जिस प्रेम को अपनाती है, 
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घीरे धीरे उसकी परिधि का विस्तार होने लगता है । वह प्रेम परिवार की संकुचित 
सीमाझ्रों को पार करके पशुओं तक पहुँच कर श्रत्त में विश्वप्रेम में परिणति प्राप्त करता 
है । मन्‌ से उपेक्षित होने पर श्रद्धा उनके कल्याण की कामना करती है। मनु के उसे छोड़ 
कर चले जाने पर वह चिन्तित और उदास रहती है । स्वप्न में मनु की संकट में देखकर 
वह उनके श्ननिप्ठ की आशंका से व्याकुल हो उठती है किन्तु उसकी यह व्याकुलता उसे ' 
अकर्मण्य नहीं बनाती । धैर्य श्लीर साहस के साथ वह मनु फी खोज में निकलती है भर 
युद्ध में मनु की सेवा में निरत हो जाती है! मनु के वार वार मार्ग से विचलित होने पर भी 
वह उनसे घृणा नहीं करती । पति को छीनने वाली इड़ा के प्रति भी श्रद्धा का व्यवहार 
प्रशंसनीय है. । वह इड़ा से ईर्ष्या नहीं करती, उसे क्षमा प्रदान करती हुई अन्त में अपने 
पुत्र मानव को भी उसे सौंप कर अपनी उद्ारता का परिचय देती है ! श्रद्धा के हृदय में 
अपनी सम्तति के लिए श्रगाव प्रेम है पर वह प्रेम उसे कर्तव्यविमुख नहीं बनाता । सारस्वत- 
प्रदेश की प्रजा के कल्याण के लिए वह अपने एकमात्र पुत्र को त्यागने में मी संकोच 
नहीं करती । 
श्रद्धा के चरित्र में आदर्श नारी-जीवन के लौकिक और आध्यात्मिक दोनों पक्षों - 

पर प्रसाद जी ने प्रकाश डाला है। कामायनी के आझारम्म में श्रद्धा जिस प्रकार मनु के छ्षुव्ध 
हृदय को सांसारिक जीवन में प्रवृत्त करती है, उसी प्रकार श्न्त में वह संघर्पमय मोतिक 
जीवन से खिन्‍्म मनु को सान्त्वना प्रदान करती हुई झखंड झानन्द का मार्ग भी दिखाती है । 
मनु ने श्रारम्भ में उसके सुन्दर शरीर को ही प्राप्त किया था किन्तु उसकी भ्रात्मा को नहीं 
पहचाना । उपेक्षित होने पर भी श्रद्धा श्रपूर्वे घेये श्रौर साहस के साथ मनू को खोजने का 
प्रयत्त करती है भ्रौर उसके विक्लुब्ध हृदय को शान्ति पहुँचाती है । अन्त में मन्‌ श्रद्धा का 
वास्तविक मूल्य आँकत्ते हु ए कहते हैं:--- 

“हे सर्वेमंगले ! तुम महती, * 

सब का ढुख अपने पर सहती; 

कल्याणमयी वाणी कहती, 

तुम क्षमा-निलय में हो रहती" ; ” 

मनु को अव ज्ञात होता है कि श्रद्धा केवल उनका ही नहीं, सारे विश्व का कल्याण 

करने वाली देवी है । श्रद्धा के चरित्र में नारी-जीवन की सम्पूर्ण विभूतियों का चित्र 
अंकित हुआ है । प्रतीकरूप में श्रद्धा हृदय की सारी उदात्त वृत्तियों का प्रतिनिधित्व 
करती है । 
इ्ड़ा 


कामायनी में इड़ा को भी महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ है । इड़ा एक स्वार्थनिरत - 
प्रतिभाशाली चतुर नारी है । वह वासना की तृप्ति के लिए भटकते हुए प्रमादी मनु को 
कर्तव्य का ज्ञान कराती हुई कमंपथ की झोर भ्रग्रसर करती है । श्रद्धा से वियुक्त होकर मनु 
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इड़ा के झ्ादेशानुसार सारस्वत-प्रदेज्ञ का शासन-प्रवन्ध अपने हाथ में ले लेते हैं । पर 
भरहंवादी मनु सारस्वत-प्रदेश की प्रजा तथा इड़ा पर एकाधिपत्य स्थापित करने की चेष्टा 
करते हैँ । वे स्वयं नियमों की उपेक्षा करके भी दूसरों को अपने नियम के अधीन रखना 
- चाहते है । इड़ा को मनु की यह अ्धिकार-चेष्टा भ्रच्छी नहीं लगती । वह एक न्यवितिबादी 
नारी है। भपने व्यक्तित्व और अ्रहंभाव की रक्षा करने में वह सदेव सतर्क रहती है । वह 
लौकिक-व्यवहार में कुशल है, उसकी व्यवस्था-शकित प्रशंसनीय है | सनु को अपनाने में 
उसका श्रपना स्वार्थ है । सारस्वत-नगर की व्यवस्था के लिए वह मनु का स्वागत करती 
है; उसके दुखी जीवन पर समबेदना से प्रमाबित होकर नहीं । अपने प्रिय से प्रिय व्यक्ति 
को भी वह अपने झनुशासन में रखना चाहती है ) जब मनु इड़ा के भ्रघीन होकर जीवन 
विताना उचित नहीं समभते तब इड़ा स्वयं उनके विरुद्ध विद्रोह कर बंठती है । लोकमर्यादा 
शझौर लोकघमम के प्रति इड़ा सदैव जागरूक दिखाई देती है । वह मनु के प्रेमपाश्न में बंध 
कर लोकमर्यादा की श्रवहेलना वहीं करना चाहती। राष्ट्र के कल्यण का ध्यान रखकर 
इड़ा भनु के बलात्कार को सह कर झपनी सहनशक्ति, धेयें और संयम का परिचय देती 
है। अ्रपनी व्यवस्था-वुद्धि और राजनी ति-कुशलता से वह सारस्वत-प्रदेश को समृद्धिशाली 
वनाती है । इड़ा के चरित्र में भ्रन्त में विशेष परिवर्तत दिखाई देता है । यह परिवर्तन 
संभवत: उदारहृदया श्रद्धा के सम्पर्क में आने से हुआ है। रणस्थल में मूच्छित सन्‌ की 
सेवा करती हुई श्रद्धा और उसके पुत्र को देखकर वह द्रवित हो जाती है । श्रद्धा के जीवन 
को दुखी बनाने में अप्रत्यक्षरूप से अपना हाथ समभ इड़ा के हृदय में ग्लानि उत्पन्न होती 
है भौर वह श्रद्धा से क्षमायाचना करती हुई दृष्टिगत होती है: --- 

“तिस पर मेने छीना सुहाग, है देवि ! तुम्हारा दिव्य राग, 

में श्राज झकिचन पाती हूं, अपने को नहीं सुहाती हें, 

में जो कुछ भी स्वर गाती हूँ, वह स्वयं नहीं सुन पाती हूं; 

दो क्षमा, न दो श्रपना विराग, सोई चेतना उठे जाग" ४! 

बुद्धिविषयक कार्ये-व्यापार में निरत इड़ा का कठोर हृदय यहाँ स्निग्ध शौर 
संवेदनशील दिखाई देता है । ; 
प्रतीकरूप में इड़ा व्यवसायात्मिका बुद्धि का प्रतिनिधित्व करती है। इड़ा के 

चरित्र में प्रसाद जी ने भ्रनियन्न्रित बुद्धिवाद की विफलता और श्रद्धासंयुक्त बुद्धि की 
सफलता प्रदर्शित की है । श्रद्धारहित बुद्धिवाद संघर्ष, प्रत्याचार और विद्रोह को जन्म 
देता है परन्तु श्रद्धासमन्वित होकर वह मानवता को वास्तविक सुख और शान्ति प्रदान 
करने की क्षमता रखता है । 
प्रकृति-चित्रण 


कामायनी में प्रकृति विविध रूपों में हमारे सामने झ्राती है । सारे काव्य में विश्व- 
सुन्दरी प्रकृति को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ है । कामायनी की सम्पूर्ण कथा प्रकृति की 


१. कामायनी, दक्षन-सगग, पु० २४०. 
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गोद में घटित हुई है; उसके पात्रों की कीड़ा-स्थली प्रकृति ही है। सन्ध्या, रजनी, प्रभात, 
पर्वत झ्ादि विविध प्राकृतिक दृश्यों के सनीव भ्रौर मनोरम चित्रों से कामायनी भरी पड़ी 
है। कामायनी के प्रथम सर्ग में प्रकृति का भयावह रूप विलासमयी देवसूृष्टि का भयंकर 
परिणाम दिखाने के लिए श्रंकित हुआ्ना है। समुद्र की फेनिल लहरों का उठना, अन्धकार 
का प्रसार, ध्ाँधियों के कटके, विजलियों का कड़कना, ज्वालामुखियों का विस्फोट, भेघों 
की भयावह गर्जना आदि के वर्णन जलप्लावन का सजीव दृश्य उपस्थित करते हैँं। एक 
उदाहरण लीजिए :--- 
“उधर गरजरती सिन्धु-लहरियाँ 
कुटिल काल के जार्लों से, 
खली आ रहीं फेन डगलती 
फन फैलाए व्यालों सी? 7! 
प्रकृति का यह मयावह रूप मनु के विल्लुग्ध हृदय के अनुरूप गम्भीर वातावरण 
प्रस्तुत करता है । प्रकृति का यह भीपण रूप शञ्ीघ्र ही श्रदृष्य हो जाता है और मन्‌ के 
हृदय में श्राशा के उदय के साथ-साथ प्रकृति का सौम्य रूप कामायनी में हमारे सामने 
भ्रात्ता है :-- 
“उपा सुनहले तोर वरसती, 
जयलक्ष्मी सी उदित हुई, 
उधर पराजित कालरात्रि भी, 
जल में अन्तनिष्ठित हुई ४” 
प्रकृति का यह सोम्य रूप भी मन्‌ के हृदय में आंशा के उदय के लिए उपयुक्त 
वातावरण की सृप्टि करता है। 
कामायनी के प्रथम सर्ग को छोड़कर अन्यत्र प्रकृति का मंगल रूप ही अंकित हुआ 
हैँ। श्रद्धा श्लौर मनु के प्रणय में, इड़ा ओर मनु के मिलन में तया अ्रन्त में मनु की अखंड 
झानन्दानुभूति में सर्वत्र प्रकृति सहयोग देती हुई दिखाई देती है । कामायनी की कथावस्तु 
के साथ प्रसाद जी ने प्रकृति का ऐसा सुन्दर सामंजस्य प्रस्तुत किया है कि उन दोनों को 
एक दूसरे से पृथक करना संभव नहीं। 
कामायनी में यथातथ्य रूप में प्रकृति का वर्णन बहुत कम स्थलों पर पाया जाता 
है। जैसे :--- 
“लहरें व्योम चूमती उठतीं 
चपलाएं अ्संस्य नचतीं, 
तरल जलद की खड़ी भड़ो में 
दूंदें निज संसृति रचतोंउ ।” 
१. कामायनी, चिन्ता सगे, पु० १४ 
२. फामायनी, श्राशा सर्ग, पृ० २३ 
३. कामरायनी, चिन्ता सर्म, पृ० १६ 


कामायनी र्च्छ 


लेती थीं ताएते झमितय ४ 
प्राकृतिक चस्तुआओ। के सई ल्िन्र कामायती में नहीं पाए जाते | प्रकृति 
के बाह्य स्वरूप झोर प्र जी का ध्यान वहैंतें कम गया हैं। उसके 
सौन्दर्य में ही उनकी दृष्टि अधिक रमी है 


तथा मूक प्रकृति को चेतता और बाएं प्रदान क्री है। प्रकृति के शबयदों में 
भावों भोर ज्लेष्टाओं के! आरोप करके आवाक्षिप्त रूप कं प्रकृति के अनेक 90% प्रसाद जी 


रजनी तू. किस से-- 
झ्रावी चूम पं चल जाती, 
दी हुई छूस ठोने से ' 
है क्यों तू / 
इतती हंसी व्यर्थ बिखेर, 
सुहिन कर्णों, फेलिल रे, 
ज््‌ (कर अंधेर 
प्रकृति के इस प्रकार व चित्रों में पेतनता प्रधानता दिखाई देती है । 
यहाँ भकरति मानव की तरह हास-विलास ४६. उललास आदि से परिपूर्ण ल्षित होती है! 
जहां में प्रकृति के स्थृे त्विन्र श्रं्कित हुए हैं, वहाँ भी अ्रधिकतर 
उत्त चित्रों दारा पात्रों के भावों की ही व्य॑जना हुई है 7 
फ्वालियों फो फेलम रथ 
दूर हूँए पे फैल. रहें, 
गप्ररद इस्दिरा सबस्दिर 


लि 


रे -+प क्लतमलो, ऋणाद , आनन्द सगे पु० २८४ 
२. कामायनी, आशा से, पुं० रे 
झ- कामामती; अंश सर, पु० २८ 
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“अचल हिमालय का शोभनतम 
लताकलित शुचि सान्र शरीर, 
निद्रा में सुख स्वप्न देखता 
जैसे पुलकित हुआ अघोर" ।” 
भावाक्षिप्त रूप में प्रकृति के वर्णन में प्रसाद जी को विशेष सफलता मिली 
है। प्रकृति के विविध रूपों भर व्यापारों में मानवीय चेष्टाश्रों का भ्ाारोप करके उन्होंने , 
अपनी सूक्ष्म प्रकृति-पर्यवेक्षण-शक्ति का परिचय दिया है । 
कामायनी में प्रकृति के आलंकारिक वर्णन भी बहुत प्रभावशाली और रोचक 
बन पड़े हैं। जहाँ कवि प्रक्ृति के अप्रस्तुत रूपों की उपमान रूप में योजना करके प्रस्तुत 
का वर्णन करता है वहाँ प्रकृति श्रालंकारिक रूप में हमारे समक्ष श्राती है। श्रद्धा के 
सौन्दर्य के वर्णन में प्रकृति का यही रूप चित्रित हुआ है :-- 
। “नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मृदुल अ्रधखुला श्रंग, 
खिला हो ज्यों विजली का फूल 
सेघ-वत बोच गुलाबी रंगे ४! 
४ भर ८ >< 
“घिर रहे थे घुंघराले बाल 
पंस धवलम्बित मुख के पास, 
नोल घन-शावक से सुकुमार 
सुधा भरने को विधु के पासउ,।” 
मनु शौर श्रद्धा के तुलनात्मक रूपवर्णन में रूपक की योजना द्वारा प्रकृति का 
भव्य चित्र इन पंक्तियों में श्रंकित हुआ है :--- 

' “एक जीवन सिन्धु था, तो वह लहर लघु लोल, 
एक नवल प्रभात, तो चह स्वर्ण किरण अमोल 
एफ था प्राकाश वर्षा का सजल उद्धाम, 
'दुसरा रंजित किरण से श्रीकलित घनश्शास्र् ।” 

इस प्रकार के अलंकारिक वर्णनों में उपमा, रूपक भ्रादि अलंकारों की योजना 
भावों की अनुभूति में सहायता पहुँचाती है! 
कहीं-कहीं प्रकृति के बाह्य -छप से हट कर कवि की दृष्टि उसके अ्रन्तस्‌ में प्रवेश 


॥ 


१. कामायनी, झ्ाशा सगे, पृ० २६ 0० 
२. फामायनी, श्रद्धा सगे, पु० ४६ 

हे. फामायनी, श्रद्धा सगे पृ० ४७ 

४. कामायनी, चासना सर्ग, पु० ८१- 


कामायती _ २६६ 


करती हुई प्रकृति के अन्दर छिपी हुई रहस्यमयी अज्ञात सत्ता की ओर संकेत करती है" । 
झनेक स्थलों पर कवि ने पात्रों के हृदय के भावों के साथ प्राकृतिक दृश्यों का 
सुन्दर तादात्म्य दिखाया है:--- 
“बहु चन्द्रहीन थी एक रात्त, 
जिस में सोया था स्वच्छ प्रात; 
उजले उजले तारक  भलमल, 
प्रतिविस्वचित सरिता वक्स्थल 
घारा बह जाती बिम्ब अटल, 
खुलता था धोरे पवन पदल; 
चुपचाप खड़ी थी वृक्ष पाँत, 
« सुनती, जैसे कुछ निजी बात * ४” 
यहाँ मनु के विरह में श्रद्धा के हृदय का सूनापन रजनी की तिस्तब्बता में प्रति- 
विम्बित दीख पड़ता है । 
कामायनी में उद्दीपत विभाव के रूप में भी प्रकृति-वर्णत को स्थान दिया गया है । 
मनु और श्रद्धा के संयोग के भ्रवसर पर प्रकृति उनके हर्ष श्नौर उल्लास को बढ़ाती हुई दृष्टि- 
गत होती है। जैसे:-- 
“देवदार निकुंज गह्नर सब सुधा शें स्वात; 
सब मनाते एक उत्सव जागरण दी रात। 
आर रही थी सदिर भीनी साधवी को गन्ध; 
पवन के घन घिरे पड़ते थे बने मधु श्रन्घरे 
इसी प्रकार मनु भौर श्रद्धा के विरह-वर्णन में प्रकृति विरहजनित व्यथा को 
उद्दीप्त करती हुई हमारे सामने श्राती हैः-- 
“बन बालाप्रों के निकंज सब भरे वेश के मधु स्वर से 
लोट चुके ये श्ाने वाले सुन पुकार श्रपने घर से 
किन्तु न श्राया वह परदेशी युग छिप गया प्रतीक्षा में 
रजनी की भीगगी पलकों से तुहिन-बिन्यु कण-कण बरसे ।” 


१. जैसे--महानील इस परम, व्योम सें, अ्न्तरिक्ष में ज्योत्तिर्मान, 
प्रह, नक्षत्र और विद्युत्कम, किसका करते से सन्धान ? 
--फामा यनो, श्राशा सगे, प० २६ 
उस श्रसीम नीले अंचल में दीोरबता को घिमल विभति 
शीतल भरनों को घाराएँ बिखरातीं जोवन श्रवुभूति । 
“कामायनो, श्राशा सर्म, पु० २६. 





२. कासायनी, दर्शन सगे, पृ० २३३. 
३. प्लामा यनी, वासना स्गे,पृ० ८८ ५ 
ड. कासायनी, स्वप्न सगे, पृ० १७८. 
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श्रद्धा की विरहदशा में कवि ने प्रकृति को श्रद्धा की मनोदशा के अनुकूल 
ही अंकित किया है | विरहजनित दुख में श्रद्धा प्रकृति के साथ तादात्म्य अनुभव 
करती है:-- 
“सन्ध्या नील सरोरुह से जो द्याम पराग विखरते थे, 
शैल घाटियों के पंचल को वे घीरे से भरते थे, 
तृण-गुल्मों से रोसांचित नग सुनते उस दुख की गाया, 
श्रद्धा की सूनी साँसों से मिल कर जो स्व॒र भरते थे? ।” 
ऐसे स्थलों पर प्रकृति के संवेदनात्मक रूप के चित्रण में कवि को पर्याप्त सफलता , 
मिली है । 
प्रसाद जी परिवतंनशीलता के कारण प्रकृति में नित्य नवीन रूप देखते हैं । इस 
नवीनता के कारण प्रकृति के सौन्दर्य में अधिक श्राकर्पण दिखाई देता है :--- 
“पुरातनता का यह निर्मोक 
सहन करती “न प्रकृति पल एक, 
नित्य नृतनता का प्रानन्द 
किए है परिवर्तन में टेक ऐ! 
कामायनी में अंकित प्राकृतिक-चित्र वहुत सजीव और श्राकर्षक हैं । वे ऐश्वर्य, 
उल्लास और सौन्दये से परिपूर्ण हूँ । चाँदनी रात के वेभव का चित्रण यहाँ मा्िक शब्दों 
में किया गया है :-- 
“रजत कुसुम के नव पराग सी 
उड़ा न दे तू इतनो घूल, 
इस ज्योत्स्ता की, श्री वावली ! 
तू इसमें जावेगी भूल । 
पगली हाँ, सम्हाल ले कंसे 
छूट पड़ा तेरा अंचल, 
देख, विखरती है मणिराजी 
अरो उठा वेसूध चंचल । 
फठा हुआ था नील वसन कया 
भ्रो योवन को मतवाली | 
देख अकिचन . जगत. लूटता 
तेरी छवि भोली - भाली३ 7! 


१. कामायली, स्वप्न सर्ग, पृ० १७६ 
२. कामायनो, श्रद्धा सगे, पृ० ५५ 
३. कामायनो, झ्राशा सगे, पृ० ३६-४० 
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प्रसाद जी ने प्रकृति में केवल सौन्दर्य को ही नहीं देखा, उसमें चेतना की अनुभूति 
भी की है। उन्होंने प्रकृति को केवल मानवीय रूप ही नहीं, हृदय सी प्रदाव किया है । 
मानव-जीवन की विविध दश्चाश्रों के चित्रण के लिए उन्होंने कई स्थलों पर प्राकृतिक 
वस्तुओं को प्रतीक-रूप में भो अपनाया है। मानव-हृदय-स्थित भावों की सजीव प्रतिमा 
के रूप में प्रकृति कामायनी में उपस्थित होती है। मानव-हृदय भोर प्रकृति के साथ ज॑सा 
सामंजस्य इस रचना में दिखाया गया है वैसा हिन्दी-साहित्य में अन्यन्न दुलेभ है। कामा- 
यनी में मानव-जीवन प्रकृति की गोद में विकसित होकर अन्त में प्रकृति की पावन-भूमि 
में ही परम शान्ति प्राप्त करता है। 


कामायनी की' दाशनिक पृष्ठभूमि 


कामायनी की रचना ऐतिहासिक कथानक को लेकर की गई है पर इस ऐतिहा- 
सिक कथानक के साथ दाशंनिकता का समन्वय प्रसाद जी ने वड़े सुन्दर ढंग से किया है । 
मनु और श्रद्धा से सम्बन्धित ऐतिहासिक कथा का भव्य भवन दार्शनिक भूमि पर खड़ा 
किया गया है । कामायन्ी की दार्शनिक पृष्ठभूमि इतनी विश्ञाल झ्ोर चिरस्थायी है कि 
उसमें समस्त मानव-जाति को आश्रय देने की क्षमता श्रा गई है । इसी दाशनिकता के 
कारण यह रचना मानव-जीवन के चिरन्तन सत्य को प्रकाश में लाती हुई एक सार्वभौम 
महाकाव्य कहलाने का गौरव प्राप्त कर सकती है । 

कामायनी में प्रसाद जी ने “ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या' वाले दार्शनिक सिद्धान्त को 
नहीं प्रपनाया है । उन्होंने मानव-जीवन की वास्तविकता को स्वीकार करते हुए उसकी 
समस्याझ्रों का वास्तविक हल हमारे सामने प्रस्तुत किया है। मानव-जीवन और उसके 
मुख्य उद्देश्य के विषय में विश्व के दाशेनिकों का मतभेद सर्देव रहा हे । कुछ विद्वान्‌ इस 
जगत को असत्य, मानव-जीवन को क्षणभंग्रुर और सांसारिक सौन्दर्य को माया का जाल 
बताते हुए हमें इस सांसारिक जीवन से विरक्ति का सन्देश देते हैं, पर प्रसाद जी का 
दृष्टिकोण इन दाशंनिकों से भिन्‍न है। वे इस सृष्टि को परमात्मा की फ्रीड़ाभूमि, मानव- 
जीवन को भूमा का वरदान श्रौर सौन्दर्य को सृण्टिकर्ता का रहस्य मानते हुए भ्रखंड भानंद 
की प्राप्ति को ही मानव-जीवन का चरम लक्ष्य स्वीकार करते हैं। परमात्मा आनन्दमय 
है? झौर मानव-जीवन का साध्य उसी श्रानन्दमय परमात्मा की उपलब्धि हैं । कामायनी 
में मनु, श्रद्धा और इडा द्वारा शाइवत मानव-जीवन और उसके साध्य की व्याख्या की गई 
है। झाज का मानव उस श्रद्धा (भ्रास्थामयी हृदय-वृत्ति) को खो बैठा है, जो उसे जीवन 
के स्वस्थ उपभोग की श्रोर प्रवृत्त करती है। वह व्यवसायात्मिका बुद्धि को अपनाकर 


विज्ञान की सहायता से जीवन के सम्पूर्ण सुखों को प्राप्त करने का असफल प्रयत्न कर रहा * 


१. “आझानसदों ब्रह्मेति व्यजानात्‌ । श्रानन्दाद्धयेव खल्विमानि भूतानि जायन्ते । 
झानन्देन जातानि जीवन्ति ।  प्लाननद प्रयन्त्यभिसंविशन्‍्तीति ४! 
--तत्तिरीयोपतनिषद्‌, बल्‍ली ३, भ्रनुनाक ६ 
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है, पर उसे वास्तविक शान्ति कहीं नहीं मिलती है । भोतिकवाद के चक्र में पड़ कर वह घोर 
विप्लव शौर संघर्ष की झ्ोर अग्रसर हो रहा है। श्रद्धा का सम्बल पाकर ही वह इच्छा, 
कर्म भर ज्ञान में सामंजस्य स्थापित करता हुआ वास्तविक सुख प्राप्त कर सकता है । 
इस प्रकार कामायनी के झानन्दवाद में मानव-जीवन की समस्याञ्रों का समाघान निहित है। 

समरसता-जन्य झानन्द की उपलब्धि कामायनी,का साध्य है। यह पशानन्दवाद _ 
का सिद्धान्त प्रसाद जी ने शंवागमों के प्रत्यभिज्ञादर्शन से लिया है । शवागमों के अनुसार 
यह सम्पूर्ण सुष्टि आनन्दमयी है। आनन्द से ही उसकी उत्पत्ति है, श्रानन्द में ही उसको 
स्थिति है भर भ्रानन्द में ही उसका लय है। विश्वात्मा में जो कल्याणकारी तत्व है वही 
शिव है, और यह शिव आनन्दमय है। इस भ्रानन्द की स्फूति ही शक्ति है। शिव भौर 
शक्ति में समुद्र और लहरों के समान एकता है । यही शिव श्रौर शक्ति क्रमश: भ्ानन्द और 
प्रकृति के रूप में व्यवत होते हैँ। जिस प्रकार शक्ति शिवमय है उसी प्रकार प्रकृति भी 
भ्रानन्दमयी है। इस झानन्दमय शिव की प्राप्ति ही मानव का ध्येय हे । इस आनन्दमय 
शिव की व्यारुया शैवागमों में विस्तार के साथ की गई है । प्रसाद जी ने शैवागमों से 
ही श्रानन्दवाद को ग्रहण किया है। कामायनी के दशशेन से में शिव का ताण्डवनृत्य इसी 
भानन्दवाद की पुष्टि करता है । 

शैवागम-प्रतिपादित आनन्दवाद सर्वेथा श्राष्यात्मिक है पर प्रसाद जी ने उसे 
व्यावहारिक रूप देकर कामायनी में अपनाया है। शंवागमों में प्रतिपादित श्रानन्दवाद 
समरसतामूलक है। इच्छा, कर्म भौर ज्ञान इन तीनों की समरसता श्रानन्द को उत्पन्त , 
करती है। यही सिद्धान्त कामायनी के रहस्य सर्ग में प्रतिपादित है। श्रद्धा मनु को इच्छा, 
कर्म और ज्ञान इन तीनों लोकों को दिखा कर उनके सामंजस्य में ही जीवन के वास्तविक 
सुख का झनुभव कराती है। इच्छा, कर्म भौर ज्ञान की समरसता के विना जीवन में वास्त- 
विक सुख संभव नहीं :-- 

“ज्ञान दूर फुछ क्रिया सिन्‍न है, इच्छा क्‍यों पुरी हो मन फी, 
एक दूसरे से न मिल सके, यह विडम्बना है जोवन कीरे (7 

कामायनी के प्रनुसार इस समरसता-जन्य झानन्द की साधना मानव का परम 
लक्ष्य है। दो विरोधी वृत्तियों तथा पदार्थो के द्वन्द्र का अभाव ही समरसता है। मनुष्य के 
जीवन में सुख शोर दुःख, हपें भोर शोक झादि विरोधी वृत्तियों में समरसता (समभाव ) 
न होने के कारण हो अशान्ति दिखाई देती है । समरसता की स्थिति में ही मनुष्य भ्रानन्द- 


१. “पर॑व सुक्ष्म्या श्रमाकलारूपया फुण्डलिनो शक्तिः शिवेन सह परस्परसाम- 
रस्परूपमथ्य-सथ्यकभावात्मकम्‌ संघट्टमासाद्य उत्यिता सति इच्छाज्ञान- 
क्रियामाधक्षित्य रोद्रीत्वम्‌ उन्मुद्रयन्ती वर्णंशरीरमुल्लासयति 


+शिवसूत्रविमशिनी, उन्मेष २, सूत्र ३ 
२. कामायनो, रहस्य सर्ग, पृ० २७२ 
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॥ 
स्वरूप परमात्मा को प्राप्त कर सकता है। कामायती में इच्छा, कमें श्लौर ज्ञान की सम- 
रखता हारा जीवन को आनन्ददायक वताने का मारे प्रसाद जी मे दिखाया है । प्रसाद जी 
ते इस समरसता को केवल आध्यात्मिक क्षेत्र तक ही सीमित न रख कर लौकिक जीवन 
में भी इसकी सार्थकता सिद्ध की है १ 
संसार में आनन्द की स्थापना करने के लिए व्यक्ति श्यौर समाज के बीच साम- 
रस्य झावश्यक है। श्रद्धा के शब्दों में प्रसाद जी ने संसार की विपमतामूलक भ्रश्ञान्ति 
प्रौर समरसता-जन्य सुख की शोर यहाँ संकेत किया है:--- 
“विषमता को पीढ़ा से प्यस्त 
हो रहा स्पन्दित विश्व महान, 
यही ढुघ चुख विकास का सत्य 
यही भूमा का मघुमेय दान । 
सित्य समरसता का श्रघिकार, 
उमड़ता फारए। जलधि समान, 
व्यय से नीली लहुरों बीच 
विखरते सुडम्णि-गण घृतिमान १ ?” 
। ्यक्ति श्रौर समाज की इस समरसता में लोककल्याण निहित है। शाश्वत सुख 
श्योर झ्ानन्द की जतनी यहो समरखता' है। 
प्रसाद जी ने झपने श्रानन्दवाद की प्रतिष्ठा मुख्यतया शैवागर्मों के प्रत्यभिज्ञा 
दर्शन के ग्राघार पर की है पर वेदान्त और बौद्धदशेन के कुछ तत्वों को भी उन्होंने प्रहण 
किया है। वैदिक-काल के भ्रात्मचाद से प्रसाद जी के प्रानन्‍्दवाद को प्रेरणा प्राप्त हुई है । 
उपनिपदों में भी प्रात्मा को झ्ानन्दस्वरूप कहा गया है और श्रद्धा द्वारा उसकी उप- 
लब्धि का उल्लेख किया गया है? । प्रसाद जी ने जगत्‌ को कह्ममय मानकर भी शंकर के 
भ्रद्देतवाद के अनुसार उसे भिथ्या नहीं माना है । सांख्य श्रौर चौद्धदर्शन की तरह प्रसाद 
जी ने जगत की दुःखात्मकता स्वीकार तहीं की है। वे जगत्‌ को श्रानन्दमूरति शिव का 
विग्रह समझ कर सत्य और आतन्दमय बताते हैं। शंकर के झर्दतवाद में ज्ञान की, 
परन्तु प्रसाद जी के आनन्दवाद में श्रद्धा को प्रधावता है। शंकर के श्रद्व॑तवाद में एक ब्रह्म 
१. कामायनी, श्रद्धा सर, पु० एड 
३. “झानन्द आत्मा ॥ 
--तैत्तिरोयोपनिषद्‌, बल्‍लो २, खनुवाक ५ 
“पुतमानन्दमयसात्मानमुपसे का मति (* 
“-सैत्तिरीयोपनिषद्‌, 'बल्ली २, झनुवाक ८ 
. 'नायमात्मा प्रवच्नवेन लभ्यः ने सेघया न बहुना श्षुतेन यमेवष वृखते 


तेन लक्य:। 
“-+कठोपनिदद्‌, बल्‍ली २, भ्रनुवाक २३ 
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की सत्ता [ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या) मानी गई हैं पर प्रसाद जी के झानन्दवाद में 'सर्वे 
खल्विदं ब्रह्म' के अनुसार ब्रह्म भ्रौर जयत्‌ दोनों में समरसता प्रतिपादित की गई है । 
शंकर के श्रद्व॑तवाद में माया को पझ्रावरण मानकर उसका ब्रह्म से पार्थक्य स्वीकार किया 
गया हैं किन्तु प्रसाद जी ने माया को ब्रह्म की शवित माना हूँ। ब्रह्म अपनी शविति माया के 
द्वारा अपने रूप को व्यक्त करता हूँ। इस प्रकार प्रसाद जी के अनुसार सत्य (ब्रह्म ) से 
उत्पन्न होने वाली माया भी सत्य हूँ । उनका वौद्धों के नैरात्मवाद में विश्वास नहीं, पर 
साथ ही वौद्धधर्म को झ्रानन्दवादी महायानज्याखा का वहुत-कुछ प्रभाव उनके आनन्दवाद ; 
पर पड़ा है। शैवागमों के भ्तिरिक्‍त वेद, ब्राह्म ण, उपनिपद्‌, सांख्य तथा वौद्धदरशन श्रौर 
शंकर के प्रद्व॑तवाद से भी असाद जी ने प्रेरणा ग्रहण की है । उन्होंने श्रपने श्रानन्दवाद को 
किसी परम्परागत दार्शनिक विचारधारा में न वाँध कर उसमें यथोचित नवीनता भ्ौर 
मौलिकता की सृष्टि की हूँ। दैवागमों में प्रतिपादित सिद्धास्तों शऔलौर काम्रायनी के दाझ्ष- 
निक विचारों में बहुत-कुछ साम्य होने पर भी भेद दिखाई देता है । शैवदर्शन मुख्यतया 
व्यष्टि से सम्बन्ध रखता है जबकि कामायनी का दर्शन समष्टि से । कामायनी का दर्शन 
साम्राजिक दक्शऩ हैं। वह व्यष्टि के ही विकास से सन्तुष्ट न होकर समष्टि के विकास को 
भी ग्रपताता हुआ शैवदर्शन की भ्रपेक्षा अधिक व्यापक रूप धारण किए हुए है । 
प्रसाद जी के झानन्दवाद में श्रद्धा का विशेष स्थान है। प्रानन्दमय श्रात्मा की 
प्राप्ति श्रद्धा (झास्थामयी हृदयवृत्ति ) द्वारा ही हो सकती है, विकल्पात्मक वृद्धि से नहीं। 
श्रद्धा हृदय के दया, माया, ममता, सेवा, सहानुभूति, विश्वास आदि सभी “उदात्त भावों 
की प्रतीक है। श्रद्धा को प्रसाद जी 'सर्वमंगला, 'विश्वमित्रे/ “कल्याण-भूमि' श्रादि 
नामों से पुकारते हैं। श्रद्धा का जो स्वरूप कामायनी में मिलता है, वह तन्त्रों के श्रनसार 
निमित हुआ है? । श्रद्धा में तिपुरों को मिलाने की शक्ति तथा उसकी लोककल्याण-क्षमता 
का वर्णन तन्त्रों में इस प्रकार मिलता है:ः-- 
/त्रिपुरानन्तशक्त्येकरूपिणी सर्वसाक्षिणी ।॥” 
“स भवेत्‌ सर्वतो हीनो यः अरद्धारहितो नर: । 
अद्धावंघुययोगेन विनर्येज्जगर्ता ल्थिति:) ॥! 
श्रद्धा के महत्व का वर्णन वेद, उपनिषद्‌, महाभारत, गीता झादि विविध ग्रन्यों में 
भी पाया जाता है। जैसे:-- 
“नायमात्मा अ्रवचनेन लम्यः न मेधया न बहुना श्रुतेन यसेदेष 
बृणुते तेन लक्ष्य: 77 
१. “अ्रद्धाहि जगताम्‌ घात्री श्रद्धा स्वस्थ जीवनम्‌ । 
तस्मात्‌ श्रद्धां समाश्रित्य लोक: सर्वप्रर्चात्तत: ॥ ” 
--नत्रिपुरारहस्य, ज्ञानखंड, प्रध्याय ६ 


२. निपुरारहस्य, ज्ञानखंड भ्रष्याय ६ 
३. कठोपनिषद्‌, बलली २, श्रनुवाक २३ 


हु कामायती २७४५ 


श्रद्धा परम पार्ष श्रद्धा परापप्रमोचनी। 
जहाति पाप॑ं भद्धावान्‌ सर्पोजीशमिवत्वचस्‌ ४ 
'अद्धावान्‌ लभते सानम मत्पर: सं यतेन्द्रि य: * । 
प्र प्रसाद जी ने मुख्यतया तन्त्रों के अनुसार ही श्रद्धा का स्वरूप सिश्चित किया 
है। जीवन में श्रद्धा द्वारा किस प्रकार झानच्द की प्राप्ति हो सकती है, यही बात कामा- 
यनी में मनु झौर श्रद्धा के चरित्र द्वारा प्रदर्शित की गई है। आनन्द की खोज में मनु श्रद्धा 
: से रहित हीकर ठोकरें खाते हैं। वुद्धि (इड्ा) की ओर भाक्षष्ट होकर उस के द्वारा मनु 
प्रानन्द प्र(प्त करने की आशा करते हैं परन्तु आतन्द के स्थान पर उन्हें कलह, संघर्प शौर 
भ्र्मान्ति ही मिलती है | पुनः जब तक वे श्रद्धा का आश्रय नहीं पाते तब तक उन्हें प्रानन्‍्द 
की उपलब्धि नहीं होती । अन्त सें वे अ्द्धा को भ्रपना कर ही उसकी प्रेरणा से आनन्द की 
प्राप्ति में सफल होते हैं। प्रसाद जी के झनन्दवाद में वृद्धिवाद का विरोध होने पर भी 
बुद्धि का सर्व परित्याय नहीं हुआ है । वृद्धि धद्धा से परिष्दृत हो कर ही श्रानन्द की 
उपलब्धि में सहायक दो सकती है । श्वद्धारहित बुद्धि भेदभाव को जन्म देती है श्रौर 
भ्रशान्ति की भोर ले जाती है किस्तु श्रद्धायुदुत होकर वह विश्व के साथ म॑त्री उत्पन्न 
करतो हुई आनन्द की अनुभूति में सहयोग दे सकती है । इस प्रकार ध्साद जी के झ्रानच्द- 
बाद में श्रद्धा को ही आनन्द की प्राप्ति का साधन माना गया है | जीवन-यात्रा में संघर्प- 
पीडित श्रोत्मा को सम्बल प्रदान करती हुई श्रद्धा ही उसे छ्ान्ति प्रदान कर सकती है:--- 
“तुमुल कोलाहल कलह में 
में हुदय की बात रे मन्र ! 
ब्रिकल होकर नित्य चंचल, 
खोजती जब नींद के पल; 
चेतना थक ही रही तब. 
में मलय कीयांत रे सतये 
कामायनी के दर्शन में नियति की महत्ता स्वीकार की गई है । प्रसाद जी ने 
मनुष्य को नियति.का दास कहा है । नियति विध्व की नियमन करनेवाली शक्ति है, 
उस के भ्रनुशासन को सारा विश्व स्वीकार करता है। नियत होने के कारण पूर्वजन्म के 
कर्मों का फल ही 'नियति' है । प्रसाद जी ने शैवागम-सम्मत निम्रति का स्वरूप ग्रहण 
किया है । शेवाग्र्मों में नियति कर्मफल देने वाली शिव-शक्ति के रूप में वर्णित है । प्रसाद 
जी के नियतिवाद में कर्म का त्याग नहीं है। कर्मफल स्वायत्त न होने के कारण नियत्ति- 
वादी मनुष्य जोवन में श्पत्ती इच्छा के झ्ननुकूल फल न पाकर भी श्रथ्चान्त नहीं होता । वह 


१. महाभारत, शान्तिपवे २७०, १५ 
२. गीता, भ्रध्याय ४, ३६ 
३. कासायनी, निर्वेद सगे, पु० २१६ 
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नियति को 'कर्मफलदात्री' समझ श्रसफलता में भो सनन्‍्तुष्ट रहता है। नियतिवाद सुल्ष- 
दुःख, हर्प-शोक, लाभ-हानि आदि दो विरोबी वृत्तियों में समभाव की प्रेरणा देता है। ' 
कामायनी में इस नियतिवाद का समर्थन कई स्थलों पर किया गया है। जैसे: -- 
“उस एकान्त नियति शासन सें, 
चले विवश धीरे घीरे) (! 
महस नियति-नटी के श्रति भीषण झभिनय की छाया नाच रही । 
थ्षोलती ध्वून्यता में प्रतिषद श्रसफलता श्रधिक कुलाँच रही ॥ 
पावस रजनी में जुगुन्‌ गण की दोड़ पकड़ता में निराश, 
उन ष्योति-कर्णों का कर विचाद्) ॥ 
कामायनी का नियतिवाद मनष्य को निष्क्रितता और नैराश्य की श्रोर नहीं 
ले जाता, अपितु निष्काम कर्म में प्रवृत्त करता है । 
कामायनी के दर्शन में केवल आध्यात्मिकता ही नहीं, ध्यावहारिकता और 
भनोवैज्ञानिकता भो है। दाईमिकता की दृढ़ भित्ति पर प्रसाद जी ने मानवता के लिए 
उस आानन्दमवन की सृष्टि की है जहाँ दुःख, दैन्य, संघर्ष श्रोर विपमता का भ्रन्त हो 
जाता है :-- 
“शापित न यहाँ है कोई 
तापित पापी न यहां है, 
जीवन बसुधा समतल है 
समरस है जो कि जहाँ है? ।” 
श्रद्धा द्वारा सन्‍्तुलित बुद्धिका सहयोग पाकर मनुष्य इच्छा, कर्म श्लौर ज्ञान का 
समन्वय करता हुआ अखंड झानन्द में लीन हो सकता है, यही कामायनी का दार्शनिक 
सन्देश है। 
रस-व्यंजना 


कामायनी श्राधुनिक युग की एक उत्कृष्ट रचना है। भावाभिव्यवित, रसपरि- 
पाक, श्रलंकार-योजना, भाषा-सौष्ठव श्रादि सभी दृष्टियों से कामायनी एक सिद्धहस्त 
कलाकार की कृति सिद्ध होती है) इस काव्य में कलापक्ष तथा भावपक्ष दोनों का प्रौढ़ 
निखरा हुआ रूप वर्तेमान है | काव्य के श्रान्तरिक भौर वाद्य दोनों पक्षों के सौन्दर्य का 
ऐसा श्रदुभुत सन्तुलन श्राधुनिक युग की किसी श्रन्य कृति में मिलना कठिन है । जिस 
प्रकार प्रसाद जी ने मानव जीवन का चरम लक्ष्य आनन्द की उपलब्धि स्वीकार किया 
उसी प्रकार काव्यजयत्‌ में भी उन्होंने रस ( आनन्द ) की श्रनुभूति को प्रमुख स्थान 

१. फासायनो, श्राश्षा सर्गे, पृ० ३४ 

२. फामायनो, इंड़ा सगे, पृ० १४५८ 

३. कामा यनी, आनन्द सर्गे, पृ० रृघ८ 
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दिया है ।॥ काब्यगत रस भी साक्षात्‌ ब्रह्म ( आनन्द ) स्वरूप है । कामायनी में 
काव्यरसिकों के हृदय को रसाभिव्यक्ति-जन्य भ्रानन्द में लीन करने की पूर्ण क्षमता है । 
कामायनी में प्रधान रस ज़्यूंगार हें पर उसकी श्रश्तिम परिणति जान्तरस में दिखाई 
देती है। शंगार के संयोग झर विप्रलम्भ दोनों रूप कामायनी में वर्तमान हैँ | संयोग और 
विप्रलम्भ दोनों प्रकार के श्वूगार रस का परिपाक कामायनी में अच्छा हुआ है । मनु श्र 
श्रद्धा के मिलन-प्रसंग में संयोग झंगार को सुन्दर व्यंजना हुई है। श्रद्धा के सौन्दर्य का 
चित्रण मनु के हृदय में रीति का उद्रेक करते में पूर्णतया समर्थ है। श्रद्धा के स्पवर्णन में 
आंगार के अनुकूल उद्दीपत विभावों की योजना अनूठी बन पड़ी है:-- 
“घिर रहे थे घुँधराले वाल 
शक्षंस श्रवलम्बित मुख के पास, 
नील घन-शावक से सुकुमार 
सुधा भरने को बविघु के पास । 
शौर उस मुख पर वह मुसक्यानर ! 
रक्त किसलय पर ले विश्वार्म 
श्ररुण की एक किरण श्रम्लान। 
अधिक शअ्लसाई हो श्रभिराम" 
यहाँ श्रद्धा के अंस-प्रवलम्बित घुंधराले वाल और उसको मुस्कराहठ मर्तु के 
हृदय मे रतिभाव को तीज करने की पूरी क्षमता रखते हैं। मनु और श्रद्धा के मघुमिलन 
का एक चित्र देखिए:--- 
“सघु बरसती विघु किरन है काएती सुकुमार । 
पवन सें है पुलक मनन्‍्थर, चल रहा सधु-भार । 
तुम समीप, पधीर इतने श्राज क्यों हे प्राण ? 
छक रहा है फिस सुरभि से तृप्त होकर न्लाण* ?” 
यहाँ मनु की हृदयगत रति स्थायीमाव है, श्रद्धा आलम्बन हे और मधु वरसती 
चन्द्रक्तिरण तथा सुगन्वित मन्‍्धर पवन उद्दीपन विभाव है । मनु का उत्सुकता से श्रद्धा की 
झोर देखना भ्रनुभाव है। उत्सुकता, चिन्ता, हप॑ श्रादि संचारी भाव हैं। इस प्रकार विभाव, 
शनुभाव झोर संचारी भावों से परिपुष्ट होकर रति स्थायीभाव यहाँ संयोगश्टृंगार का 
रूप घारण कर लेता है। 
मनु के प्रेमपूर्ण व्यवहार से श्रद्धा के हृदय में रति के उदय होने पर उसकी विविघ 
सेष्टाओं के रूप में श्रतुभावों की सुन्दर व्यंजता इन पंक्तियों में हुई हैः-- 
“गिर रही पलकें, भुकी थी नासिका की नोक, 
अ्रूलता थी कान तक चढ़ती रहो वेरोक ! 
१. फामायनी, अरद्धा सगे, पु० ४७. 
२. फामायनी, चासना सम, पृ० ८. 
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स्‍्पशं करने लगी लज्जा ललित कर्स कपोल, 
खिला पुलक फदम्ब-सा था भरा गदगद बोल) ।/ 
हृदय में रतिमाव के पल्‍लवित हो जाने पर श्रद्धा के दवरीर में अनेक विकार 
उत्पन्त हो जाते हैँ। उसकी पलकों का ग्रिरता, नासिका की नोक का झ्ुकना, मौंहों का 
कान तक खिंच जाना, लज्जा के कारण कान श्रौर कपोलों पर लाली का उदय, शरीर का 
पुलकित होना भौर वाणी का गदगद हो उठना श्रादि झनुभावों की यहाँ सुन्दर योजना 
हुई है । | 
विप्रलम्भ आंगार के भी मामिक चिच्र कामायनी में झंकित हैं । मनु के विरह में 
श्रद्धा की दमनीय दशा का एक चित्र यहाँ प्रस्तुत किया गया है :--- 
- “कानायनी कुसु वसुधा पर पड़ी, न वह मकरन्द रहा, 
एक चित्र बस रेखाओं का, अरब उसमें है रंग कहाँ ? 
वह प्रभात का हीनकला शशि, किरन कहाँ चाँदनी रही, 
वहू सन्ध्या थो, रवि शशि तारा ये सव कोई नहीं जहाँ? 


'एक चित्र वस रेख़ाग्नों का' इन शब्दों में विरहिणी श्रद्धा की कुशता की कित्तनी 
सुन्दर व्यंजना हुई हैं ! कामायनी में श्रद्धा का विरहवर्णन संक्षिप्त होता हुआ भी भाव- 
पूर्ण और मामिक है। उसमें स्मृति, चिन्ता, दैल्य, विपाद आदि विविध मनोदशाओं की 
श्रभिव्यक्ति मनोवैज्ञानिक ढंग से हुई है । 

श्वृंगार-रस के झतिरिकक्‍त शान्त, वीर, रोदर, वीभत्स भौर वात्सल्य झ्रादि रसों 
की व्यंजना भी कामायनी में यत्र-तत्र दिखाई देती है। सांसारिक जीवन में संघर्ष भर 
निस्सारता के जान से मनु के हृदय में निर्वेद (विरक्ति) उत्पन्न होता है भौर यही निर्वेद 
विकसित होकर श्रन्त में शान्त रस में परिणत हो जाता है । वीभत्स रस का निर्वाह निम्न- 
लिखित पंक्तियों में प्रच्छा हुआ है :--- 

“म्ज्ञ समाप्त हो चुका तो भी, 
घघधक रही थी ज्वाला, 
दारुण दृश्य रधिर के छोटे ! 
न्‍ अ्रस्थिखण्ड. की साला । 
वेदी की निर्मम असस्नता, 
पशु की कातर वाणी 
मिल कर यातावरण बना था, 
फोई कुत्सित प्राणी [? 


१. काम्रायनी, वासना सगे, पृ० ६४ 
२. फामायनी, स्वप्न सर्ग, पृ० १७ए 
३. कामायनी, कर्म सर्गे, पृ० ११६ 


हे कामायनी श्छह 


श्रद्धा की इच्छा के विरुद्ध, मनु पशुवलि देकर यज्ञ रचते हैँ । यज्ञ की समाप्ति पर 
वलिवेदी के धृणाजनक दृश्य का यहाँ सजीव चितन्न उपस्थित किया गया है। यहाँ चलिवेदी 
ग्रालम्बद विभाव है । रुघिर के छींटे, अस्थिखेंड, पशु की कातर वाणी आदि उद्दीपन 
विभाव हैं। नाक-मौंह सिक्ोड़ना, मुँह फेरना आदि प्रनुभाव शौर श्रावेग, मूर्च्छा भादि 
संचारीभाव यहाँ वर्णित नहीं हैं किन्तु उनका अध्याहार हो जाता है । 
वात्सल्य रस की छटा कामायनी में श्रद्धा श्रीर उस के पुत्र मानव के प्रेमपूर्ण व्यवहार 
में ग्रप्न-तत्र दिखाई देती है। एक उदाहरण लीजिए:-- 
“सां?---फिर एक किलफ दूरागत गूंज उठे कुटिया सूती, 
माँ उठ दौड़ी क्षरे हुदय में लेकर उत्कष्ठा दूनी; 
लुटरी खुली श्रलक, रजधूसर थाहेँ भ्राफर लिपट गई, 
निशा तापसी को जलने फो घघक उठी बुझतो घूती" !“ 
यहाँ श्रद्धा के हृदय का पुत्र-प्रेम स्थायीभाव है। मावव भालस्वन है। उसका 
किलकना, उस की लठकती हुई लटें भौर धूसर बाहें उद्दीपन विभाव हैं। श्रद्धा का उठ 
कर उसे हृदय से लगाता झ्नुभाव है । हप॑, उत्सुकता श्रादि संचारीभाव हैं। इस प्रकार 
विभाव, अनुभाव शौर संचारीभावों से परिपुष्द होकर भद्धा का हृदय-गत्त पुत्र-प्रेम यहाँ 
वात्सल्य रस का रूप घारण करता है । 
कामायनी में कई स्थलों पर रस के विभाव, अनुभाव, संचारी भ्ादि सभी अव- 
यर्वों को सांग्रोपांग बोजना नहीं पाई जाती । कहीं केवल श्रालंबत श्रथवा उद्दीपत विभावों, 
फही केवल श्रनुभावों श्रयवा संचारीभावों की ही योजना देखते को मिलती है पर ऐसे 
स्थलों पर भी रस की स्यंजना मली-भमाँति हो जाती है। लज्जा सर्य में लज्जा नामक 
संचारी भाव का ऐसा मामिक चित्र श्रंकित हुआ है कि वह अकेले ही रफोद्रेक में समर्थ 
दीख पढ़ता है। इस प्रकार भावव्यंजदा झौर रस-परिपाक की दृष्टि से कामायनी एक 
सफल महाकाव्य सिद्ध होता है । रामचरितमानस जैसे महाकाव्यों के समाव कामायसी में 
विविध रसों का पूर्ण परिप्राक तो नहीं दिखाई देता, पर मानव-हृदय के जितने भावों की 
भ्रमिव्यवित उस में हुई है वे जीवन का सर्वांगीण चित्र प्रस्तुत करने में पृर्णतया समर्थ हैं । 
अलंकार-यीजना 


प्रसाद जी ने विविध अरलकारों की समुचित योजना द्वारा कामायनों के कांव्य- 

सौन्दर्य की समृद्धि की है। कासायती में अलंकार केवल बाह्म-सोन्दर्य की ही वृद्धि नहों 

“करते, वरन्‌ भावाशिव्यवित में भी सहायता पहुँचाते हैं। शब्दालंकारों में से अनुप्रास, 

वीप्सा, श्लेप आदि का यत्र-तत्न प्रयोग हुआ है किन्तु केवल शाव्दिक चमत्कार दिखाने के 
लिए कहीं भी उनकी योजना नहीं हुई है) जैसे:--- 


१. कामायनी, स्वप्न सर्म, पृ० १७६ 


र्घ० - हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


“कंकण क्वरित्त, रणित नुपुर थे, 
हिलते थे छात्तो पर हार" 
“वह श्रवंग पीड़ा भ्रवुभव-सा 
श्रंग भंगियों का नत्तेन, 
सघुकर के मरन्द-उत्सव सा 
भविरभाव से श्रावत्तन) |” 
“सुरा सुरभिमिय वदन श्ररुण वे 
तयन भरे शआ्रालस पनु राग ; 
कल कपोल था जहाँ बिछलता 
कल्पवृक्ष का पीत परागरय ।/ 
“कौकिल की काकली वृथा ही श्रव कलियों पर सेंडरातीरए ।” 
“जीवन ! जीवन ! की पुकार है 
खेल रहा है शीतल-दाह।* 
ऐसे स्थलों पर श्रनुप्रास और वीप्सा जैसे शब्दालंकारों का प्रयोग स्वाभाविकता 
लिए हुए है । 'कंकण क्वणित रणित नुपुर थे' इन शब्दों में श्रनुप्रास की छटा के साथ-साथ 
नाद-सौन्दर्य भी वर्तमान है । 
ग्र्थालेंकारों में से म्रधिकतर उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा जैसे सादृश्यमूलक श्रल॑- 
कारों की योजना कामायनी में भ्रविक हुई है, क्योंकि ये सादृश्यमूलक झलंकार माव- 
व्यंजना में अधिक सहायता पहुँचाते हैँ। इन श्रर्थालेंकारों के प्रयोग में कहीं मी पाण्डित्य- 
प्रदर्शन की चेष्टा नहीं दिखाई देती श्यौर न उनमें कल्पनाओं की-दुरूहता ही वर्तेमान है । 
उपमा को कामायनी में विज्लेप स्थान मिला है । मूर्त और शमूर्त सभी प्रकार के उपमानों 
का प्रयोग प्रसाद जी की उपमाओं में पाया जाता है। प्रसाद जी की उपमाएं भावपूर्ण भौर 
अनूठी हैँ; वे उतके सूक्ष्म कल्पना-कौशल का परिचय देती हैं । कतिपय उदाहरण 
देखिए:--- 
“तरुण तपस्वी-सा वह बैठा, 
साधन फरता सुर-श्मशान ६ 


१. कामायती, चिन्ता सर्ग, पु० ११ 
२. कामायनी, चिन्ता सर्ग, पृ० ११ 
३. कामायनी, चिन्ता सगे, पृ० ११ 
४. कासायनी, स्वप्न सगे, पू० १७५ 
५. फामायनोी, श्राशा सर्गे, पृ० २७ 
६. कासायनी, चिन्ता सर्ग, पृ० ३ 


कामायनी श्८१ 


“उधर गरजतीं सिन्धचु लहूरियाँ 
कुडिल काल के जालों सी; 
चली श्रा रही फेन उगलती 
फन फैलाये व्यालों सी) ।! 
“डषा सुनहले तीर वरसती 
जयलक्ष्मी सी उदित हुई 
पत्तव फोसल श्रालोक विखरता 
हिम संसृति पर भर शझनुराग; 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता 
जैसे मघुमय पिग परागठ 
उपमा के ऐसे प्रत्य कई उदाहरण कामायती मे वर्तमान हैं । 
रूपक श्रलकार का प्रयोग प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण तथा रूपवर्णन में कई 
स्थलों पर हुआ्मा है । निम्नलिखित पद्यो मे रूपक की सुन्दर योजना बच पड़ी हैं:-- 
“सिन्धु-सेज पर घरा-बधू श्ब 
तनिक सकुचित बैठी सी* ।” 
“सन्ध्या धतमभाला की सुन्दर 
झोढ़ें रग-बिरंगी छींठ, 
गगन चुंविनी शैल-अणियाँ 
पहने हुए हुपार-किरीटऱ ॥7 


१, फामायनी, चिन्ता सर्ग, पृ० १४ 
२. कामायनी, भ्राज्मा सग्रे, पु० २३ 
३. फामायनी, भ्राज्षा समें, पृ० २३ 
४, जैसे---/थी अनन्त की गोद सदृश जो, विस्तृत गुहा वहाँ रमणीय ४! 
--कामायनी, श्राशा सगे, पृ० ३० 
"घिर रहे थे घुंघराले वाल, भ्रंस श्रवलम्वित मुख के पास । 
सील घन-शावक से सुकुमार सुधा भरने को विघु के पास । 
“--कामायनी, श्रद्धा सगे, पु० ४७ 
"फ्रेतकी गर्स-सा पीला मुंह, भाँखों में झ्रालस भरा स्नेह, 


कुछ फूजता नई लजीली थी, फकंपित लतिका-सी लिये देह ।” 
--कंगसायनो, ईर्ष्या सर्ग, पृ० १४२ 
"“पक्षिथिल शरीर वसन विश्युंखल, कधरी झधिक भ्रधीर खुली । 
छिन्न-पत्र मकरन्द लुठी-सी, ज्यों मुरकाई हुई कली वा! 


--कामायनी, नि्वेद सगे, पृ० २१२ 


रैँ 


५. कामायनी, झ्राद्मा सगे, पृ० रेड. 
६- कामायनी, श्राश्ा सर्ग, पृू० ३०. 


र्पर हिन्दी के भ्राघुनिक महाकाव्य 


“झो चिन्ता फी पहली रेखा, 
झरो विध्ववन की व्याली, 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण, 
प्रथम कम्पन्सी मतवाली ! 
है प्रभाव की चपल वालिके, 
रो ललाट फी खल रेखा ! 
हरी भरी-सी दोड़-घृूप, शो, 
जलमाया को चल रेखा? !” 
/विश्व-कमल की मुदुल मघुकरी 
रजनी तू किस कोने से 
श्राती चुम-चूम चल जाती 
पढ़ी हुई किस टोने से*े 0! 
ऐसे उदाहरणों में कृविकल्पना रूपकों का भव्यमवत्त खड़ा कर देती है और 
श्रमूर्त भावों की व्यंजना को हृदयंगम करने में सहायता पहुँचाती है । 
उत्रेक्षा श्रलंकार का प्रयोग भी प्रसाद जी ने सफलता से किया है। उद्प्रेक्षा के 
प्रयोग में कहीं भी अस्वामाविकता नहीं झाने पाई है। उनकी उत्प्रेक्षाएँ भावों में तीव्रता 
लाने और रसोद्रेक में सफल सिद्ध होती हैँ । निम्नोद्घृत उदाहरण इस कथन की पुष्टि 
करते हैं:--- 
“बार बार उस भीषण रव से 
कंपती घरती देख विशेष, , 
सानो नोल प्योम उत्तरा हो 
झालिगन के हेतु प्रशेषरे (! 
“तेत्र निमोलन करतो मानों 
प्रकृति प्रबुद्ध लगी होने ।” 
उपयु द्धृत पद्यों के अतिरिक्त अन्य कई स्थलों पर कामायनी में उत्प्रेक्षा की 





१. कासायनी, चिन्ता सगे, पु० ५ 

२. फासायनी, श्राशा सर्ग, पृ० ३६ 
३. कासायनी, चिन्ता सगे, पृ० १४ 
४. कामामनी, श्राश्ा सगे, पु० २३ 


कामायनी शघरे 


सुन्दर योजना दिखाई देती है? । 

इस प्रकार कामायनी में कवि ने श्रलंकारों की योजना द्वारा श्नेक सूक्ष्म और 
भावपूर्ण चित्र उपस्थित किए हैँ। प्रसाद जी ने अनेक स्थलों पर मूर्त वस्तुग्नों के लिए 
श्रमूर्त और श्रमूर्त भावों के लिए मूर्त सादृश्य प्रस्तुत किए हैँ । इस प्रकार की सादृश्य- 
योजना द्वारा वे भाव या वस्तु के स्वरूप-बोध कराने तथा भावों में तीव्रता लाने में श्रधिक 
समय हुए हैं । उनके अलंकारों में कृत्रिमता नहीं है; भावों की अभिव्यक्ति और काव्य- 
सौन्दर्य की समृद्धि के लिए प्रसाद जी ने अ्रलंकारों को झपनाया है। अलंकारों के प्रयोग 
से प्रकृति कै संश्लिप्ट चित्र प्रस्तुत करने तथा विविध मनोवृत्तियों को सजीव रूप देने में 
प्रसाद जी ने ग्रभूतपूर्व सफलता प्राप्त की है। उनके अलंकारों में रमणीयता , मामिकता और 
सरसता वर्तमान है। काव्य के सहज सौन्दर्य को अधिक से प्रधिक श्राकर्पक और प्रभाव- 
शाली बनाने में कामायनी के अलंकार पूर्णतया समर्थ हँँ। काव्य के नीरस झौर दुरूह 
विपय को सरस, प्रभावशाली और मनोरम वनाने का बहुत-कुछ श्रेय प्रसाद जी की 
गअ्लंकार-योजना को ही है 
भापा-शैली 

कामायनी की भाषा सरस, भावपूर्ण श्र प्रांजल है । वह कवि के हृदय की प्रनु- 
भूतियों को पाठक के हृदय तक पहुँचाने में पूर्णतया समर्थ है। उसमें माघुर्य गुण की प्रधा- 
नता है; कर्णकठु शब्दों का श्रभाव है। कामायती की भाषा में चित्रमयता स्थल-स्थल पर 
दुष्टिगत होती है। शब्दचित्रों श्र भावचित्रों के श्रनेक सुन्दर उदाहरण इसमें पाए 
जाते हैं। शब्दों के उपयुक्त चुनाव-द्वारा विविघर दृश्यों ओर भावों की सजीव मूर्तियाँ खड़ी 
करने में प्रसाद जी बड़े कुशल हैँ । लज्जों सर्ग में नारी-हृदय में उत्पन्त होने वाली लज्जा 
के मनोरम चित्र अंकित किए गये हेँ। लज्जा के कारण स्त्री-हृदय में उत्पत्त होने वाले 
विविध मावों भ्लौर शारीरिक विकारों के चित्रण की सफलता मुख्यतया उपयुक्त भावा- 
नुकूल शब्दों के प्रयोग पर आश्रित है। लज्जा के एक-दो चित्र द्रेखिए:--- 


१. जैसे-- “मानों हँसी हिमालय की हे, 
फूट चली फरती कल गान । 
--कैामायनी, श्राशा सम, पृ० २६ 
“मानो तुंग तरंग विश्व की 
हिंसगिरि फी वह चुढर उठान ।” 
“कामायनी, झ्ाशा सर्य, पु० ३० 
"सोने फी सिकता में मानों 
फाॉलिदी चहती भर उसास।” 
--कामसायनी, ईएरया सर्ग, पृ० १४२ 


रुप हिन्दी के भाधुनिक महाकाव्य 


“वदैसो ही माया में लिपटी, ; 
प्रधरों पर उंगली घरे हुए, 
माधव के सरस कुतूहल का 
श्रांख्ों में पानी भरे हुए? ॥” 
॥छुते में हिचक, देखने में, 
पलफे प्रांखों पर भुकती हें, 
फलरव परिहास भरी जूँजें 
झघरों तक सहसा दकती हैं? ।* 
कामायनी की भाषा में अ्रमूर्त भावों के मूर्ते चित्र श्रंकित करके उन भावों की 
अनुभूति में तीज्ता लाने की पूर्ण क्षमता है । विशेषणों के प्रयोग में प्रसाद जी बड़े निपुण 
हैँ। चिन्ता के लिए 'विश्व-चन-याली,' अ्रमाव की चपल घालिका” झादि विशेषण कितने 
भावपूर्ण हैं? इसी ध्कार मृत्यु के लिए 'चिर-निद्रा,, रजनी के लिए इन्धजाल-जननी' 
नक्षत्रों के लिए 'तम के सुन्दरतम रहस्य झौर विश्व के लिए 'कर्म-रंगस्मेल' झ्रादि विशे- 
पण विविध भावों को वोधगम्य कराने में सहायक सिद्ध होते हैं । कहीं-कहीं सुन्दर विशे- 
षणों के प्रयोग से सूक्ष्म माव-चित्र भी प्रस्तुत किए गए हैं। 
प्रखाद जी की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता है लाक्षणिक और प्रतीकात्मक 
झददों का प्रयोग | हृदय के सूक्ष्म भावों श्रौर रूप-व्यापारों को व्यक्त करने के लिए उन्होंने 
: ज्क्षणा और व्यंजना का भाश्रय लेकर ऐसे छब्दों का प्रयोग किया है जो उत भावों तया 
रुप-व्यापारों के प्रतीक वतकर उनके सजीव चित्र प्रस्तुत करने की क्षमता रखते हैं । फामा- 
' बनी में ऐसे लाक्षणिक और प्रतीकात्मक शब्दों का प्रयोग प्रचुर परिमाण में हुआ है। 
भाषा की इस लाक्षणिकता और प्रत्तीकात्मकता के कारण भावाभिव्यक्ति में श्रधिक 
रमणीयत्ता और सजीवता आ गई है। जैसे :-- । 
“म्रधुमय दसन्त जोवन बन के 
वह प्रन्तरिक्ष की लहरों में; 
कब श्राएं थे तुम चुपफ़े से 
, रजनी के पिछले पहरों में! 
प्या तुर्म्ह देखकर भ्राते यों 
मतवाली फोयल बोलो थी! 
उस नीरबता में श्रतसाई 
कलियों ने श्राँसें खोलो थोंउ )” 


१. फामयनो, लज्जा सर्ग, पृ० ६७ 
२. कामायनी, लज्जा सर्ग, पृ० ६8 
३. काम्रायनी, काम सर्ग, पृ० ६३ 


कामायनी र्पश 


यहाँ 'मधुमय वसन्‍्त का' यौवन के, 'रजनी के पिछले पहर' का किद्षोरावस्था के, 
'मतवाली कोयल' का सौन्दर्य के और “कलियों' का प्रेम के प्रतीक के रूप में प्रयोग किया 
गया हैं। कामायनी में ऐसे प्रतीकात्मक एवं लाक्षणिक शब्दों का प्रयोग वाह्म सादृश्य के 
झाधघार पर नहीं, मुख्यतया आ्रान्चरिक प्रभाव-साम्य के आधार पर हुआ है । 
कामायनी की भाषा साधारणतया वोधगम्य है । यत्र-तत्र प्रसाद जी ने मूर्त उप- 
मानों के स्थान पर अमूर्त को भ्रपनाया है और नवीन कल्पनाञ्ों की भी सूप्टि की है। ऐसे 
स्थलों पर उनकी मापा साधारण पाठकों के लिये दुरूह-सी हो गई है । इड़ा के छूपवर्णन में 
भाषा की दुरूहता का एक उदाहरण देखिये :--- 
/“बिखरों झलफें ज्यों तर्क जाल 
वह विश्व मुकुट सा उज्ज्वलतम दाशिखंड सदृद्य था स्पष्ट भांल 
दो पद्म पलाश चषक-से दूग देते श्रनुराण विराग ढाल 
गुंजरित मध॒प से मुकुल सदृश वह श्रानन जिस में भरा गात 
वक्षस्यल पर एंकन्न घरे संसृति फे सब विज्ञान-ज्ञान 
था एफ हाथ में फर्म-कलश वसुधा जीवन-रस सार लिये 
_इंसरा विचारों के नभ को था मधुर श्रभय झवलंव दिये 
ब्रिवली थी चत्रिगुण तरंगसमयी, श्रालोक बसन लिपटा भ्रराल 
चरणों में थी गति भरी ताल" ४ 
यहाँ नवीन कल्पनाश्रों के प्रयोग के कारण साधारण पाठक के लिए भाषा कुछ 
क्लिणष्ट-सी हो गई है। कामायनी की भाषा में जहाँ-कहीं दुरूहता दिखाई देती है वह 
मुख्यतया/विषय की गहनता के कारण है। थोड़ी-बहुत दुरूहता के होते हुए भी एक 
गस्मीर दाशंनिक विपय को सरस, मामिक शोर हृदयंगम बनाने में प्रसाद जी को पर्याप्त 
सफलता मिली है। भाव-गाम्मीर्य श्रौर भापा-सौष्ठव का भ्रदुभुत समन्वय कामायनी में 
दिखाई देता है । कामायनी की भाषा में माधुयं के साथ-साथ प्रसाद म़ुण भी पर्याप्त मात्रा 
में वर्तमान है। जैसे:--- 
“दुख की पिछली रजनी बीच, विकसता सुख का नवल प्रभात । 
एक परदा यह भझीना नील, छिपाये है जिस में सुख गातरे ॥ 
“जहां त्तामरस इन्दीवर या सित शतदल हूँ मुरभ्यये, 
अपने नालों पर, वह सरसी भ्रद्धा थी, न मघुप झाये, 
वह जलघर जिस में चपला या दयामलता का नाम नहों, « 
शिशिर कला की क्षीण स्रोत वह जो हिमतल में जम जायेठे [7 





१. फामायनो, इड़ा सगे, पु० १६८ 
- कामायनी, श्रद्धा सगे, पृ० ५३ 
३. कामायनी, स्वप्न सर्ग, पृ० १७४ 


न्फ 


२८६ हिन्दी के प्राघुनिक महाकाव्य ! 


“नहीं पा सका हैं में जैसे, जो तुम देना चाह रही, 
कुद्र पात्र ! तुम उसमें कितनी, मधुघारा हो ढाल रही। 
सब बाहर होता जाता है, स्वग॒त उसे में कर न सका, 
बुद्धि-तक्क के छिद्र हुए थे, हृदय हमारा भर न सका) ।” 
“में क्या दे सकती तुम्हें मोल, यह हृदय ? श्वरे दो मधुर बोल, 
में हँसती हूँ रो लेती हूँ, में पाती हूँ खो देती हूं, 
इससे ले उसको देती हूँ, में दुख फो सुख कर लेती हूँ? ।” 
इस प्रकार कामायनी में भाषा पर प्रसाद जी का पूर्ण श्रधिकार दिखाई देता है। 
अधिक-से-पम्धिक भावों को व्यक्त करने के लिए कमं-से-कम शब्दों के प्रयोग में उन्होंने 
प्रदुभुत कौशल दिखाया है। कामायनी में सवेत्र भापा की रमणीयता, भावों की मार्मि- 
कता भर शली की प्रौढ़ता वर्तमान है। 
तवयुग की अभिव्यक्ति 
महाकाव्य का रचयिता एक क्रान्तदर्शी प्रतिभाशाली कवि होता है। वह॒ अपनी 
अन्तर्भेदिनी दृष्टि द्वारा भूत, वर्तमान भौर भविष्य तीनों कालों का साक्षात्कार करता है। 
उसकी कृति का सम्बन्ध चाहे भ्रतीत से ही क्‍यों न हो, उस पर उस युग का प्रभाव विशेष 
रूप से पड़ता है जिस युग में उसके रचयिता ने जन्म लिया हो। कामायनी के रचयिता 
प्रसाद जी श्राधुनिक युग के कवि हैं । उनकी कामायनी में जहाँ पुरातन ऐतिहासिक कथा- 
नक के अनुरूप झ्तीत का चित्रण हुआ है, वहाँ उसमें उस वर्ते मान युग का स्वर भी सुनाई 
देता है जिसे कवि ने स्वयं अपनी श्राँखों से देखा है। वर्तमान युग की विविध समस्याओं 
तथा विचा रधाराश्रों से प्रभावित होकर ही प्रसाद जी ने कामायनी को रचना की है। 
वस्तुत: कामायनी की रचना की प्रेरणा कवि को झाज के संघर्षमय दुद्धिवादी युग से ही 
प्राप्त हुई है। इसलिए कामायनी जहाँ एक श्रोर ग्रादि-मानव मनु और आाद्या-नारी श्रद्धा 
से सम्बन्धित क्‍झ्रादि-युग का चित्र प्रस्तुत करती है, वहाँ दूसरी श्रोर वह वर्तमान युग का 
प्रतिनिधित्व करने की क्षमता भी रखती है। 
झाज का वुद्धिवादी मानव विज्ञान की सहायता से भौतिक सुखों की सामग्री 
जुटाने में लगा हुआ है। वह सुख की खोज में निरन्तर प्रयत्तशील होकर इघर-उघर 
भठकता फिरता है। नवीन वैज्ञानिक श्रनुसन्धानों को जन्म देनेवाली वुद्धि उसे भौतिक 
सुस्तों का मार्ग दिखाती है, किन्तु जीवन को सुखमय बनाने के अनेक साधनों के अस्तित्व 
में मी उसकी तृप्ति नहीं होती । श्रन्ततः सुखप्राप्ति के प्रयत्व में उसे विफलता झौर 
निराशा ही दिखाई देती है। सुख और शान्ति के स्थान पर उसे दुःख भौर असन्तोप हो 
अधिक प्राप्त होता है। झ्ाज के बुद्धिवादी मावव की भौतिक सुखों को हस्तगत करने के 


१. कामायनोी, निर्देद से, पु० २२८ 
२. कामायनी, दर्शन सर्ग, पृ० २३७ 


- कामायनी र्‌८७ 


लिए प्रन्धकार की दौड़ के फलस्वरूप विनाश की ओर अग्रसर होने वाले वर्तमान युग का 
सजीव चित्र कामायनी की ऐसी पंक्तियों में चित्रित हुआ हे ः--- 
“ग्रतवरत उठे कितनी उमंग 
चुम्बित हों श्राँस जलघर से श्रभिलाषाझों के शैल '्डूंग 
जीवन चद हाहाकार भरा, हो उठती पीड़ा की तरंग 
लालसा भरे यौवन के दिन, पतभड़ से सूखे जायें वीत 
सन्देह नये उत्पन्न रहें उनसे सन्तप्त सदा सभीत 
फँलेगा स्वजनों का वियोग बनकर तमवाली इमाम ,अमा 
वारिद्रय दलित विलख़ातो हो यह शस्य-इयामला प्रकृति रमा 
दुख नोरद में बन इन्द्रधनुष बदले नर कितने नये रंग 
बन तृष्णा ज्वाला पतंग) 
फकामायनी के नायक मन के चरित्र में प्राज के बुद्धिवादी मानव की सुखोपभोग- 
लालसा श्रौर अतृप्त वासना की मनोरम श्रभिव्यक्ति हुईं है। मनु इन्द्रिय-जन्य सुख 
की खऐज में: सटकते हुए, व॒ंसान युग के सानव का सच्चा प्रतिनिधि है । ऋएज का युग 
विज्ञान का युग है । विज्ञान का हमारे जीवन पर गहरा प्रभाव पड़ रहा है । समाज या राष्ट्र 
को उन्नत वनाने के लिए भ्रमेक वैज्ञानिक साधनों का प्राविष्कार हो रहा है। विज्ञान के 
प्रभाव से झ्राज के मनुष्य के 'स्व' का श्रधिक विस्तार हो गया है । बह अपने स्वार्थ की पृत्ति 
के लिए और दूसरों को समूल नण्ट करने के लिये वैज्ञानिक अस्त्र-शस्त्रों और आविष्कारों 
का प्रयोग करता हुआ दिखाई देता है | कामायनी में सारस्वत नगर की अस्थायी भौतिक 
उन्नति तथा अन्त में उसके विनाह का चित्र अंकित करके प्रसाद जी ने वर्तमान युग की 
इसी वैज्ञानिक उन्नति के दृष्परिणाम की श्रोर संकेत किया हैः--- 
“वह सारस्वत नगर पड़ा था, 
क्ुब्ध भमलिन कुछ मोत बता, 
जिसके ऊपर विगत कर्म का, 
विष विषाद झ्रावरण तनाई ।” 
कामायनी में कवि ने श्राज के विलासमय भोतिक जीवन के दुष्परिणाम का 
सजीव चित्र भ्रंकित करते हुए मृ ग-तृष्णा के समान सुखों की ओर भागते हुए मानव को 
समरसतामूलक शाशवत श्रानन्द का मार्ग दिखाया है। संघर्ष सर्ग में झ्राधुनिक यान्त्रिक 
सभ्यता की घुराइयों का उद्घाटन विस्तार के साथ किया गया है। इस यान्त्रिक सम्यता 
का केन्द्र है कामायनी का सारस्वत नगर। सारस्वत नगर की भ्रशान्ति, विद्रोह और विप्लव 
में इसी यान्त्रिक सम्यता के भीषण परिणाम का चित्र अंकित हुआ है। श्राज का मानव 
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नए-नए यन्तरों और ग्राविष्कारों द्वारा प्रकृति की शक्तियों पर विजय प्राप्त करना चाहता 
है। प्रकृति के साथ उसका रागात्मक सम्बन्ध टूटता जा रहा है। प्रकृति पर विजय प्राप्त 
करने की उसकी इस चेप्टा के विरुद्ध प्रकृति समय-समय पर विद्रोह कर बैठती है। प्रकृत्ति 
और मानव का यह सम्बन्ध-विच्छेद भ्राज के जीवन में अनेक संधर्षों का कारण वन गया 
है। आज के मानव की प्रकृति पर विजय पाने की चेष्ठा तथा उसके परिणाम-स्वरूप 
प्रकृति के विद्रोह की प्रभिव्यक्ति कामायनी के ऐसे पद्यों में हुई है :-- 

५रुघधिर भरी वेदियाँ भयकरी उनमें ज्वाला! 

विनयन का उपचार तुम्हीं से सीख निकाला। 


चार वर बन गये बंटठा श्रम उनका प्रपना, 
शस्त्र यन्त्र बन चले, न देखा जिनका सपना। 
झाज शक्ति का खेल खेलने में भ्रातुर वर, 
प्रकृति संग संघर्ष निरस्तर पल्नव कैसा डर ? 
वाघा नियमों की न पात्त में श्रव श्ाने दो। 
इस हताश जोवन में क्षण सुख मिल जाने दो" 
4 ९, मर 
“देखो यह दुर्धषें प्रकृति का इतना कंपन ! 
मेरे हृदय समक्ष क्षुद्र है इसका स्पन्दन ! 
इस कठोर ने प्रलय खेल हैँ हँस कर खेला ! 
किन्तु आज कितना कोमल हो रहा धझकेलारे ?”7 
प्रसाद जी की कामायनी आधुनिक युग की प्रतिनिधि रचना है। उसमें आज के 
युग की अनेक समस्याओं का समावेश दिखाई देता है । शासक भौर शासित की समस्या, 
पूंजीपति और श्रमिकों की समस्या एवं जाति-बर्ग-गत भेद की समस्या जैसी वर्तमान युग 
की समस्याझों का चित्रण कामायनी में प्रमुख रूप से हुआ है। मन के शासन-काल में सार- 
स्वत नगर की अश्ञान्ति, भ्रव्यवस्था और भ्ान्ति में ये सारी समस्याएँ भ्रच्छी तरह मुखरित 
हुई हैँ । जैसे :-- 
ह “यह भ्रमिनव मानव प्रजा सृष्टि ' 
हयता में लगी निरन्तर ही वर्णों की करती रहे वृष्टि 
अनजान समस्याएँ गढ़ती रचतो हो श्रपनी ही विनष्टि 
कोलाहल, कलह प्रनन्त चले, एकता नष्ट हो, बढ़ें भेद 
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प्रभिलपित चस्तु तो चूर रहे, सिले प्रतिच्छित दुखद खेद 
हुदयों का हो झावरण सदा अपने वक्षस्थल की जड़त्ता 
पहुचान सकेंगे नहीं परस्पर चले ब्िदव गिरता पड़ता 
तब कुछ भी हो यदि पास भरा पर दूर रहेगी सदा तुल्दि 
दुख देगी यह संफुचित दृष्टि) ।/ 
“घहु विज्ञानमयी अभिलापा, पंख लगाकर उप़ने को, 
जीवन की असोम झाशाएं फभीत नीचे सुड़ने की, 
अ्रधिकारों फी सुष्टि श्र उनकी वह मोहमंयी साया, 
चर्गों की साई धन फंली कभो नहों जो जुड़ने की 
स्वेज्छाचारी शासक झौर प्रजा के बीच वेसमनस्थ की भावना झ्ाज प्रवल रूप 
धारण कर चुकी है। भा के सत्ताधारी शासक प्रजा के हितों की उपेक्षा करके उस पर 
अपना प्रभुत्व ववाए रखना चाहते हैं। स्वयं नियमों की उपेक्षा करते हुए वे निरीह प्रजा 
को श्रपने नियन्त्रण में रखने के लिगे प्रयत्तशील हैं। द्मसक की यह निरंकुशता उसके 
श्र प्रजा के वीच संघर्ष को जन्म देती है। मनु के इन शब्दों में प्रसाद-युग के शासकों की 
वाणी का स्वर स्पष्ट सुनाई देता है:-- 
- 'पकतने जब से भर कर इनका चक्र चलाया, 
अलग-अलग ये एक हुई पर इनकी छाथा || 
सें नियमत के लिये चुद्धि-बल से प्रयत्त कर । 
इनफो कर एफचन्र, चलाता नियम चना कर ।॥! 
किन्तु स्वयं सी क्या वह सब फूछ सान चलूँ में । 
तनिक न से स्वच्छन्द, स्वर्-सा सदा गलूं से ॥ 
जो मेरी है सृष्ठि उसी से भीत रहें में। 
फ्या श्रधिकार नहीं कि फर्ी ध्वविनीत रहे से ॥ 
श्रांज पूंजीपति और श्रमिकों के दीच भी विपमता बढ़त्ती जा रही है। पूंजीपति 
श्रमिकों के शोपण-द्वारा सम्पत्ति के संचय में लगे हुए हैं। भमिकों को भर-पेट मोजन भी 
नहीं मिलता, किन्तु उनके श्रम पर जीवित रहने वाले पूंजीपति विलासी जीवन व्यतीत 
कर रहे हैं) पूँजीपतियों की घन-लिप्सा भौर निर्धघन श्रमिकों के असन्तोप की और कामा- 
यनी में कई स्थलों पर स्पष्ट संकेत किया गया है । जाति-भेद और वर्ग-भेंद के कारण 
प्राज का मानव-समाज जर्जरित हो रहा है। इस जाति-वर्ग-गत भेदभाव के कारण 
उत्पन्न होने वाली विपम परिस्थिति का भी कामायनो में दिग्द्शन कराया गया है | 
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झ्राज का युग नारी-जागरण का युग है। श्राघुनिक नारी स्वतन्त्र होने तथा पुरुष 
के समान अ्रधिकार प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील है। कामायनी में नारी-स्वातन्ध्य- . 
सम्बन्धी नतन विचारघाराओं की भी यत्र-तत्र सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है । झाज की 
भारतीय नारी भपने श्रधिकारों के प्रति जागरूक होकर समाज की झढ़ियों के प्रति विद्रोह 
करती हुई दिखाई देती है । अ्रव तक पुरुष ने उसे अपने नियन्त्रण में रखकर उसके प्रति 
समय-समय पर अन्याय भी किया शौर उसे श्रपनी वासना की पूर्ति का एक साधनमात्र 
समझा | प्रसाद जी ने नारी के प्रति पुरुष के ऐसे व्यवहार की तीत्र आलोचना करते हुए 
नारी को उसके सम्मानित पद पर प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया है। मनु के रूप में " 
आज के मानव को उन्होंने नारी का सम्मान करने की प्रेरणा प्रदान की है :--- 
“मनु तुम श्रद्धा को गये भूल | 
उस पूर्ण शात्मविश्वासमयी को उड़ा दिया था समझ तूल 
तुमने तो समझा श्रसत विद्व जोवन घागे में रहा भूल 
जो क्षण बोतें सुख-साधन में उनकी ही वास्तव लिया सान 
वासना तृप्ति ही स्वर्ग बवी, यहु उलटी मति का व्यर्थ ज्ञान 
ठुम भूल गये पुर्पत्व मोह में कुछ सत्ता है चारी की 
समरसता है सम्बन्ध बनी श्रधिकार और भझ्रधिकारी की" ” 
नारी-स्वातन्श्य-सम्बन्धी दो विचारधाराएँ भ्राज हमारे सामने प्रस्तुत हैँ। कुछ 
लोग भारतीय नारी को पाइचात्य नारी के समान स्वतन्त्र देखना चाहते हैं श्रौर दूसरे 
भारतीय संस्कृति भ्ीर प्रादर्शो के अनुसार ही नारी के उत्थान को उचित समभते हैं। 
प्रसाद जी ने इन दोनों विचारधाराप्रों के अ्रनुरूप इड़ा शौर श्रद्धा के रूप में श्राज की 
नारी के दो रूप हमारे सामने प्रस्तुत किए हैं। इड़ा पाइ्चात्य विचारधाराम्रों से प्रमावित 
ग्राधुनिक नारी का और श्रद्धा श्रादर्श भारतीय नारी का प्रतिनिधित्व करती है। श्रद्धा 
के चरित्र में भारतीय नारी की सम्पूर्ण विभूतियों को प्रकाश में लाते हुए प्रसाद जी ने 
आज की नारी-जाति के लिए एक श्ननुकरणीय आदर प्रस्तुत किया है। सन्‌ की पथ- 
प्रदर््शिका के रूप'में श्रद्धा को उच्च, पद पर प्रतिष्ठित करके प्रसाद जी ने आज की युग- 
भावना के अनुरूप नारी-जाति का सम्मान किया है । 
फकामायनी गाँवी-युग की देन है, इसलिये उस पर गाँधीवांदी विचारधाराझों का 
भी पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता है। गाँधीवाद में भ्रहिसा का प्रमुख स्थान है। प्रसाद जी 
ने कामायनी की नायिका श्रद्धा के चरित्र में जिस अहिंसा, क्षमा और शान्ति को महत्ता _ 
दी है, उसपर गाँधी जी के भ्रहिसा-सम्बन्धी विचारों की छाप लंक्षित होती है। मृगया- 
मी, हिंसक शोर विलासी मनु के हृदय का परिष्कार करने में भ्रह्ििंसा की पुजारिन श्रद्धा 
का विशेष हाथ है। यज्ञ में श्रद्धा के पालित पशु की वलि का हुदयद्वावक दृश्य देख श्रद्धा 
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के कोमल, दयालु हृदय को तीज श्राघात पहुँचता है भौर मनु के इस कृत्सित व्यवहार 
के प्रति वह श्रसहयोग ठ्वारा विरोध प्रकट करती है :-- 
* “बेदी की निर्मम प्रससतता, 
पशु की फातर वाणी, 
मिलकर वातावरण बना था, 
कोई कुत्सित प्राणी।” 
सोम पान्न भी भरा, घरा था 
पुरोडाश भी आझागे, 
श्रद्धा चहाँ न थी मनु के तव 
सुप्त भाव थे जागे) 
इसी प्रकार अहिसा के सिद्धान्त का समर्थन श्रद्धा ने इन शब्दों में भी किया है:-- 
“अपनी रक्षा करने में जो 
* पल जाय तुम्हारा कहाँ श्रस्त्र; 
वह तो कुछ समभ सकी हूँ में 
हिसक से रक्षा करे शस्त्र । 
पर जो निरीह जीकर भो कुछ 
उपकारी होने में समर्थ; 
वे क्यों न जियें, उपयोगी बन 
इसका से समझ सकी ने प्रथेरे !! 
गाँधी जी ने मानव को वेकार बनाने वाले यन्त्रों का विरोध करते हुए घरेलू 
उद्योग-घन्धों की उपादेयता की शोर लोगों का ध्यान श्राकृप्ट किया था | इसलिए उन्होंने 
विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार करते हुए स्वदेशी वस्तुओं को अपनाने, चरखा या त्तकली 
पर सूत कातने श्रौर अपने हाथ से वुने हुए वस्त्रों को काम में लाने के लिए जनता को 
प्रेरित किया । तकली कातती हुई शऔर अपने हाथ से ऊस्ती वस्ध्रों के वुनने में निरत श्रद्धा 
के गीतों में गाँघी जी की तकली झौर चरखे का स्वर सुनाई देता है:--- 
"ले बेठो गाती हूँ त्कली के 
प्रतिवत्तेन में स्वर विभोर--- 
चल री तकली घोरे घोरे१ 
प्रिय गए खेलने को अहेर३ 7 
गाँधी जी ने छूत-अछूत, उच्च-नीच श्नौर जाति-पाँति के भेदभाव को मिटाने के 
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लिए प्रछ्ुतोद्धार-सम्बन्धी भ्ानदोलन भ्ारम्भ किया और धाभिक क्षेत्र में बढ़ती हुई 
साम्प्रदायिक भ्रसहिष्णुता श्औौर वैमनस्य की भावना को दूर करने का प्रयत्न किया। 
कामायनी में प्रसाद जी ने जिस विश्वजनीन धर्म भौर संस्कृति की प्रतिष्ठा की है, उस पर 
भी गाँधीवाद का प्रभाव लक्षित होता है। गाँधीवाद के सिद्धान्तों के झनुरूप ही प्रसाद जी ने 
कामायती में कई स्थलों पर साम्प्रदायिक संकीर्णता भोर जाति-वर्ग-गत भेदभाव को मिटा 
कर प्राणिमात्र के प्रति प्रेम और सहानुभूत्ति जाग्रत करने का प्रयत्न किया है । 
प्रसाद जी का समय स्वाघीनता-श्रान्दोलन का युग था। उस समय स्वेज्छाचारी 
शासकों के प्रति प्रजा के हृदय में विद्रोह की भावना जाग्रत हो चुकी थी । धोषक शौर 
शोषित के बीच विपमता को मिटाने में प्रयत्नशील साम्यवादी विचारधाराएँ जन-जीवन 
में वल पकड़ने लगी थीं। स्वातन्त्य-प्रान्दोलस और साम्यवाद से सम्बन्धित इन नवयुग की 
भावनाओं की अभ्रमिव्यक्ति कामायवी में श्रधिकार-लोलुप शासक मनु के विरुद्ध सारस्वतत 
नगर की प्रजा के विद्रोह में सुन्दर ढंग से हुई है। जैसे:--- 
“देखा उसने जनता व्याकुल राजहार कर रुद्ध रही, 
प्रहरी के दल भी झुक श्राये उनके भाव विशुद्ध नहीं; 
नियमन एफ भुफाव दवा सा, टूटे या ऊपर उठ जाय ! 
प्रजा आज कूछ झौर सोचती भ्रव तक जो श्रविरद्ध रही ! 
फोलाहल में घिर, छिप बंठे मनु, कुछ सोच विचार भरे, 
हार बन्द लख प्रजा त्रस्त सी, फंसे मत फिर घौय॑ घरे ! 
शक्ति तरंगों में श्रान्दोलन, झद्र फ्रोध भीषणतम था, 
महानील-लोहित-ज्वाला फो नृत्य सभी से उधर परे" |” 
प्रसाद जी ने झ्राधुनिक युग की भोतिकवादी विचारघाराशों के प्राधार पर 
सारस्वत नगर की प्रजा की क्रान्ति का चित्रण करते हुए भी केवल भौतिकवाद पर 
पाधारित वर्गहीन समाजवादी व्यवस्था को जीवन का साध्य नहीं माना है। कामायनी में 
उन्होंने भौतिक झौर झाष्यात्मिक जीवन के समन्वय द्वारा ही मानवजाति के कल्पाण का 
मार्ग प्रशस्त किया है। वर्तमान युग की विविध परिस्थितियों भ्रौर समस्याझ्रों से प्रेरणा 
पाकर ही प्रसाद जी श्रपने प्रभीष्ठ समरसतामूलक श्रानन्दमय श्ादश्श जीवन के चित्रण में 
सफल हुए हैँ। 


१. कामायनी, स्वप्न सगे, पृ० १८५-१८६ 


भ्प डर 


वेदेही-वनवास 
(रचनाकाल--सन्‌ १६३६) 


बंदेही-वनवास श्री अ्रयोष्यासिह उपाध्याय हरिश्रोघ का दूसरा महाकाव्य है। 
प्रियप्रवास ने हिन्दीसाहित्य में खड़ीवोली का प्रथम महाकाव्य होने के कारण विशेष 
ख्याति प्राप्त की है पर महाकाव्य की दृष्टि से उसमें श्रनेक न्रुटियाँ भी वर्तमान 
हैं । महाकाव्य के रूप में वैदेही-वनवास प्रियप्रवास से अधिक महत्वपूर्ण रचना 
सिद्ध होती है। प्रियप्रवास में संस्कृत-गर्भित खड़ीवोली झौर संस्कृत के वणणिक वृत्तों को 
विशेष महत्व दिया गया है । उसकी शैली में स्थान-स्थान पर अ्रस्वाभाविकता-सी भ्रा गई 
है, पर वंदेही-वनवांस में भ्रपेक्षाकत सरल झभौर मावनुसारिणी भाषा का प्रयोग किया गया 
है | इसकी शैली में क़ृत्रिमता तथा दुरूहता का अभाव है। इसमें संस्कृत के वणिक वृत्तों के 
स्थान पर हिन्दी में प्रचलित मात्रिक छन्दों को श्रपनाया गया है| 

श्रयोध्या सिह उपाध्याय ने प्रियप्रवास में जिस प्रकार परम्परागत कृष्णचरित्र को 
नवीन घुद्धिवादी दृष्टिकोण से देखा है उसी प्रकार वैदेही-वनवास में राम को एक आदर 
राजा तथा सीता को एक श्रादर्श पत्नी के रूप में चित्रित किया है। बदेही-वनवास में 
प्राचीन श्रायं-संस्कृति के आद्शों की झाधुनिक युग की माँग के श्रनुरूप व्याख्या की गई है । 
प्राधुनिक युग की नवीन विचार-घाराश्ों को ध्यान में रख कर इस महाकाव्य की रचना 
हुई है । श्रसंभव और अलोकिक घटनाझों तथा व्यापारों को इसमें स्वाभाविक और 
बुद्धि-संगत बनाने का प्रयत्न किया गया है। बस्तुत: बंदेही-वनवास में झादर्श भ्ौर यथार्थ, 
प्राचीनता और नवीनता तथा कल्पत्ता श्रोर बुद्धिवाद का सुन्दर समन्वय दृष्टिगत होता है । 
वेदेही-वनवास का महाकाव्यत्व 

वैंदेही-वनवास की रचना एक महाकाव्य के रूप में हुई है। संस्कृत के लक्षण- 
ग्रन्थों में वणित महाकाव्य के श्रधिकांश लक्षणों का समन्वय इसमें हो जाता है। बदेही- 
वनवास एक सर्गेबद्ध रचना है । इसके नायक लोक-प्रसिद्ध, क्षत्रिय-कुल-भूषण रामचन्द्र 
हैं । इसका कथानक लोक-विश्वुत है | महाकाव्य में झ्ुंगार, वीर श्रौर शान्त इन तीनों 
में से एक रस की प्रधानता होनी चाहिये, पर वेदेही-वतवास में करुणरस की 
प्रधानता है। गौण रूप में म्यंगार, वात्सल्य, शान्त श्रादि पन्य रस भी इसमें वर्तमान हैं । 
धर्म, श्र्थ काम भौर मोक्ष में से घर्मं (लोकघर्म ) की सिद्धि इस काव्य का मुख्य लक्ष्य है । 
इसमें सर्गो की संख्या आठ से अधिक (भ्रठारह) है। भ्रायः प्रत्येक सर्ग में एक ही छन्‍्द को 
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स्‍थान मिला है श्रौर प्रत्येक सर्ग के अन्त में दोहा छन्द का प्रयोग करके कवि ने सेग के 
अन्त में छन्दपरिव्तत के नियम का पालन भी किया हैं। पाँचवें, छठे श्रौर सातवें जैसे 
कतिपय सर्गों में विविध छन्दों का प्रयोग भी दिखाई देता है । प्रातःकाल, सूर्योदय, सन्व्या, 
चन्द्रमा, झ्राश्मम, वन, पर्वत, संयोग, वियोग, सुनि, पृत्रोत्पत्ति श्रौर वर्षा, शरद, वसन्त झादि 
ऋतुओों के वर्णन भी इस काव्य में पाये जाते हैं। इन वर्णनों के श्रतिरिक्त दाम्पत्य-प्रेम 
की महत्ता, राजा-प्रजा का सम्बन्ध, नारी-चरित्र की पवित्रता झ्रादि विषयों की व्याख्या 
भी इस रचना में पाई जाती है। वैदेही के वनवास से सम्बद्ध मुख्य कथा के झ्राघार पर 
इसका नामकरण हुआ है। सर्गो के नाम भी उनमें वणित घटनाझ्रों के श्राधार पर रखे गये 
हैँ । इस प्रकार महाकाव्य के प्रमुख लक्षणों का निर्वाह बैदेही-वनवास में हो जाता है । 
महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों का सम्बन्ध मुख्यतया महाकांग्य के वाह्मस्वरूप 
से है। किसी रचना में इन लक्षणों के निर्वाहमात्र से उसे महाकाव्यत्व प्राप्त नहीं हो 
सकता | एक उच्चकोटि के महाकाव्य में इन लक्षणों के निर्वाह के साथ-साथ विपय की 
व्यापकता, चरित्रचित्रण-गत शालीनता और भमापा-शली की उदात्तता भी होनी चाहिए। 
वेदेहदी-वनवास में केवल विपय की व्यापकता का अ्रभाव है, अन्य सारी विशेषताएं उसमें 
वर्तमान हैं। विचारों की उदात्तता भ्रौर सांस्कृतिक पक्ष की शालीनता के कारण वैदेही- 
वनवास को आधुनिक हिन्दी-महाकाव्यों में स्थान देना उचित ही है । 
केथावस्तु 
वंदेही-वनवास के कथानक का मूल स्रोत वाल्मीकि-रामायण है पर कालिदास 
के रघुवंश भौर भवभूति के उत्तररामचरित का भी उस पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है! 
बंदेही-वनवास में लंका से लोट आने पर लोकापवाद के डर से राम-ह्वारा गर्भवती सीता 
के निर्वासनन की कथा वर्णित है। यह कथा भ्रठारह सर्गो में विभक्त है। प्रथम सर में 
सरयू-तट के एक सुन्दर उपवन में राम-सीता परस्पर सम्भापण-द्वारा मनोविनोद करते हैं । 
इतने में श्रवानक लंका के भयावह दहनकाण्ड की स्मृत्ति सीता के हृदय को व्यथित बना 
' देती है। गर्मवती सीता को राम समम्रा-बुझा कर सान्त्वना देते हैं भौर सीता के साथ 
राजमवन में चले जाते हूँ । द्वितीय सर्ग में राजभवन की चित्रशाला में राम विविध चित्रों 
के निरीक्षण में संलग्न हेँ। इसी अ्रवसर पर एक गरुप्तचर उन्हें यह समाचार देता है कि 
एक धोवी ने अपनी स्त्री को घर से निकालते हुए परग्रह-निवास के कारण सीता के चरित्र 
पर सन्देह प्रकट किया है और राम के सीता को श्रपने घर में स्थान देने की कहु श्रालो- 
चना की-है। सीता के सम्बन्ध में जनता में फैलती हुई श्रपकीति को सुन कर राम को बहुत 
दुख होता है । तृतीय सगे में भरत, लक्ष्मण और शत्रुघ्न के साथ राम मंत्रणागृह में सीता- 
सम्बन्धी लोकापवाद की समस्या पर विचार करते हैँ। मरत और लक्ष्मण इस लोका- 
_ पवाद का विरोब करते हुए राम को सान्त्वना देने का प्रयत्न करते हैं किन्तु राम को 
इससे सम्तोष नहीं होता । थे श्रपने स्वार्थ की वलि देकर भी लोकाराघन-ब्रत पालने का 
निश्चय कर लेते हूँ। चतुर्थ सर्ग में राम ग्रुरु वक्षिप्ठ की सम्मति से सीता को मह॒पि 


है 


चैदेही-वनवास श्र 


वाल्मीकि के आश्रम में मेज देने का निश्चय कर लेते है। पंचम से में राम सीता को 
लोकापवाद की सारी बातें बताकर कुछ समय के लिए उसके परित्याग के निर्णय की 
सूचना देते हैं। सीता व्यभित्त हृदय से राम के लोकाराधन-ब्रत का अनुमोदन करती हुई 


- बन में प्रिय-विरह-जनित कठिनाइयों को सहन करने का निश्चय कर लेती है) पष्ठ सर्गे 


में सीता के श्राश्नम-गमन-सम्बन्धी वुत्तान्त को सुतकर कौदाल्या, वौकेई, सुमित्रा, माण्डवी 
उमरिला भौर श्रृतकीति सभी दुखी दिखाई देती हूँ। सप्तम से में सीता लक्ष्मण के 
साथ वाल्मीकि के झाश्रम को प्रस्थान करती है। श्रप्टम सर्ग में सोता-सहित लक्ष्मण 
वाल्मीकि के आश्रम सें पहुँचते हैं। मह॒पि वाल्मीकि सीता को सान्त्वता देते हुए उसे 
ग्राश्नम में स्थान देते है और लक्ष्मण झयोध्या के लिए विदा हो जाते हैँ। तवम सगे में 
लक्ष्मण राम को सीता के सकुशल श्राश्रम में पहुँचने की सूचना देते हैं श्रौर सीता का 
सन्देश उन्हें युनाते हैं। दसवें सगे में झाश्रम की एक शिलावेदिका पर वठी हुई सीता के हृदय- 


' पटल पर अतीत की श्रमैक स्मृतियाँ उद्ित होती हैं । इतने में श्रारती का घंटा बजता है 
' झौर सीता शी ध्र ही मन्दिर में चली जाती है । ग्यारहवें सर्ग में लवणासुर के वध फे लिए 


शत्रुघ्त श्रयोध्या से प्रस्थान करते हैं श्रोर मार्ग में वाल्मीकि के श्राश्रम में ठहर कर सीता 
से मित्षते हैं। सीता से भेंट करने के पदचात्‌ शत्रुष्न आश्रम से विदा हो जाते हैं। इसी 
दिन सीता पृत्न-युगल को जन्म देती है। वारहवें सर्ग में सीता के पुअ-युगल का तामकरण- 


: संस्कार होता है भोर दोनों पुत्र लव शोर कुद नाम से भाश्रम में प्रसिद्धि पाते हैं। मयोदश 


सर्म सें सीता लव-कुश के लालन-पालन में निरत होकर भी लोक-हित का ध्यान रखती 
है। इसी ग्रवसतर पर झात्रेयी सीता को सदुपदेदा देती है। चौदहवें सर्ग में चसन्‍त की शोभा 
का वर्णन है । इसके पश्चात्‌ विदुषी ब्रह्मचारिणी विज्ञानवती सीता के सम्मुख विवाह- 
वन्धन की महत्ता पर प्रकाश डालती है । पर्द्वह॒वें सम में सीता गंगातट पर लव-कुश का 
ध्यान प्रकृति की रहस्यमयी विमूति की शोर प्राकृष्ट करती है भौर उन्हें जीवनोपयोगी 
शिक्षा देती है। सोलहवें सर्ग में लव-कुश रामायण का प्राठ करते हुए दिखाई देते हैं भौर 
इसी अवसर पर धात्रुध्न अ्रयोध्या में होनेवाले भ्रइवमेथ यज्ञ की सूचना देते हुए वहाँ से 
विदा हो जाते हैं | सभह॒वें सर्ग में शम्बूक-वध के उद्देश्य से राम जनस्थान को प्रस्थान 
करते है। पंचवटी में पहुँचने पर भ्रततीत की स्मृत्तियाँ उत्के मत्त में सजग हो जाती हैं। 
वनदेदी सीता की यातनाश्रों से व्याकुल हो राम को मधुर उपालम्भ देती है और राम 
लोकराघन की भद्ठत्ता प्रतिपादित करते हुए वनदेवी को सान्त्वना देते हैं । अठारहवें सगे 
में वध के भ्रष्वभेघ-समा रोह का वर्णन है । सारे नगर में सीता के श्रागमन की प्रतीक्षा 
है। वाल्मीकि के साथ जनकनन्दिनी श्रवध में प्रवेश करती हैं । राम स्वयं उसका स्वागत 
करने भागे बढ़ते है. किन्तु पतति-प्राणा सीता पति के पाद-प्म का स्पर्श करते ही अ्रपना 
पायिव शरीर छोड़कर दिव्य-ज्योति में समा जाती है | 
कथानक-समीक्षा 
वदेही-वनवास के कथानक की चाल्मीकि-रामायण, रघुवंश और उत्त ररामचरितत 


श् ९६ हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


से तुलना करने पर हमें यह दिखाई देता है कि हरिशध ने इस प्राचीन कथानक में यत्र- 
तत्र सुधार तथा परिवत्तेन भी किया है। वाल्मीकि-रामायण, रघुवंक्ष और उत्तररामचरित 
में सीता के निर्वासन का सारा .उत्तरदायित्व राम पर ही है पर वैदेही-वनवास में राम- 
द्वारा सीता का परित्याग कुलगुरु वह्षिष्ठ, कौशल्या, कैकेयी, सुमित्रा जैसी माताओं तथा 
भरत, लक्ष्मण, शत्रुघ्न और माण्डवी, उमिला तथा श्रुतकीर्ति श्रादि सभी पारिवारिक जनों 
को सद्भावनाओं को लिए हुए है। यहाँ सीता को श्राश्रम में भेजने से पहले राम श्रपने 
भाइयों के साथ मंत्रणा-यृह में सीता-सम्बन्धी-लोकापवाद-जनित समस्या पर विचार करते 
हैँ भौर ग्रुरु वशिष्ठ से इस विषय में परामश लेते हैँ । वंदेही-वनवांस में हरिश्रोध ने सीता- 
निर्वासन के कारण-स्वरूप लोकापवाद को शक्तिशाली श्रौर भ्रनुपेक्षणीय वनाने का प्रयत्त 
किया है| रामायण, रघुवंश भौर उत्तररामचरित इन तीनों रचनाओं में लोकापवाद , 
सीता-निर्वासन के लिए अपर्याप्त कारण प्रतीत होता है परन्तु वैदेही-वनवास में लवणा- 
सुर भौर उसके सहायक गन्धर्वो जैसे शत्रुपक्ष का भी लोकापवाद में हाथ दिखाकर कवि 
ने सीता के परित्याग के कारण को प्रभावशाली बना दिया है* 
वाल्मीकि-रामायण और रघुवंश में सीता ने निर्वासन से पूर्व ऋषि-मुनियों के 
श्राश्रमों को देखने की इच्छा प्रकट की है? | उत्तररामचरित में शंगी ऋषि के भ्राश्नम से 
राम की माताश्रों ने राम को सीता की दोहद-इच्छाग्रों को पूर्ण करने के लिए सन्देशमात्र 
भेजा है? । पर सीता के निर्वासन के मुख्य कारण के साथ सीता की तपोवन-दर्शन-लालसा 


१. “कुछ विनों से लवणासुर की, श्रसुरता है बढ़ती जाती। 
कूटनीतिक उसकी चालें, गहन हों पर हैं: उत्पाती ॥ 
लोक श्रपयाद प्रवत्तेत में, प्रधिकतर है वह रत रहता। 
श्रीमती जनक-नन्दिती को, काल दनु-कुल का है कहता ॥” 
--वदेही-वनवास, सर्ग ३, ६६-७० 
“कित्तु गन्धर्वों के वध से, हो गई है दूनी हलचल।॥ 
मिला है यद्यपि उनको भी, दानवी क्ृत्यों का ही फल ॥ 
--परदेही-वन्घास, सर्ग ३, ७३ 
र्‌ “त्पोवनानि पुण्यानि द्रष्दुसिछामि राघव ॥ 
गंगातीरोपविध्टानामृपीणामुप्रतेजलाम्‌ ॥ 
*--वाल्मीकि-रामायण, उत्तरकांड, सर्गे ४२, ३३ 
“सा दष्ठनीवारवलीनि हिल: संवद्धवख्ानसकन्यकानि ॥ 
इयेष भूय: रुशवन्ति गन्तुं भांगीरथीत्ीरतपोबनानि ॥” 
--रघुवंश, सर्ग १४, र८ 
हे. इद च भगवत्पायन्धत्या देवोति:ः शान्तया च भूयो भूयः सन्दिष्टम्‌ । 
यः कश्चिदू गर्भदोहदो भवत्यस्या: सोध्वद यर्माचरात्सम्पादयितव्य इति ॥।” 
-उत्तररामचरित, श्रंक १, पृ० & 


वैदेही-वतवास .. रह७ 


का समुचित समन्वय इस क्ृतियों में नहीं हो पाया है । उपयु वत तीनों कृतियों में चनगमन 
से पूर्व सोता को वनवास के लोकापवाद रूपी मुख्य कारण से अ्परिचित्त ही रफ़ा गया 
है । वैदेही-वनवास में हरिआ्ध मे गर्भवती रानियों को प्रसव के समय कुलपत्ति-आश्रम में 
भेजने की प्राचीन प्रथा फी नवीच उद्भावता की हैं? । यहाँ राम ने सीता को वत्ममन 
से पूर्व लोकापवाद-जनित सारी परिस्थिति से परिचित करा दिया है। 

इस प्रकार हरिश्रौध ने वर्तमान युग की भावनाप्रों के श्रनुकूल परम्परागत कथा- 
नक में नवीन उद्भावत्ता करके राम औौर सीता दोनों के चरित्र को ऊपर उठाने का प्रयत्न 
किया है। वँदेही-वनवास में राम सीता को घोखा नहीं देते । वे सीता के प्रति कठोरता 
प्रदर्शित करने के कलंक से मुक्त रहते हैं । सीता भी लोकापधाद-जनित गम्भीर परिस्थिति 
से परिचित होकर सहर्प वन जाने को तैयार हो जाती है। वैदेही-वनवास में सीता के 
गौरव की भी रक्षा हुई है। वाल्मीकि-रामायण, रघुवंश शौर उत्तररामचरित तीनों 
रचनाओं में सीता के वतगमन का दृश्य करणाजतक है किन्तु वैदेही-वनवास में वह 
प्रानन्द, उत्साह, गौरव शोर सद्भावनाओरं को लिए हुए है। सीता की इस बिदाई के 
प्रवसर पर स्रुरुजन उसे शआशीर्वाद देते हैं । सारी श्रयोध्या सनधज कर उसके मंगल की 
कामना करती है। यहाँ हरिभ्रीध ने सीता को एक निस्सहाय भ्रवला के रूप में नहीं, 
एक गौरवद्यालिनी, श्रादर्श नारी के रूप में उपस्थित किया है । वाल्मीकि-रामायण और 
रघुवंश दीनों काव्यों में तथा उत्तररामचरित नाठक में लक्ष्मण सीता को बन में मिस्स- 
हाय छोड़ देते हैँ, उसे वाल्मीकि को नहीं सौंपते परन्तु वैदेही-वनवास में लक्ष्मण सीता को 
स्वयं वाल्मीकि के पास ले जाते हैं श्लोर वाल्मीकि सीता का स्वागत करते हुए झ्राश्नम में 
उसके रहने की समुचित व्यवस्था कर देते हैं | वाल्मी कि-रामायण और रघुचंश में शम्रुघ्त 
लवणासुर के वध के लिए जाते हुए मार्य में वाल्मीकि के झाश्रम में ठहरते हैं। यह प्रसंग 
बैंदेहो-बनवास् में भी पाया जाता है। उत्तररामचरित में इस प्रसंग का उल्लेख नहीं है । 
बाल्मीकि-रामायण भ्ौर रघुवंश दोनों रचनाशों में इस झदसर ५२ शत्रुध्न का सीता के 
साथ कोई विशेष वार्तालाप नहीं दिखाया गया है । वाल्मीकि से ही शब्रुघ्त सारा वृत्तान्त 
जान लैते हैं। पर बदेद्दी-वनवास में हरिग्रोध ने इस भ्रसंग में सीता झौर श्म्रुध्त के विस्तृत 
वार्तालाप की योजना की है। इस वार्दलाप में सीता राम, भरत, लक्ष्मण, कौशल्या, 
कैकेयी, सुमित्रा, साण्डवी, उसिला श्रोर श्रुतकोति तथा श्रन्य पारिवारिक जनों एवं 
भ्रयोध्यावासियों के कुशल-समाचार से परिचय प्राप्त करती है । रामायण भौर रघुवंद्ष के 


१. धार्यजाति की यह चिरकालिफ है भया। 
गर्भवती प्रिय पत्नी को प्राय: मृपत्ति त 
कुलपति पावन-प्राम्रम्‌ में हैँ भेजते । 
हों जिस से सब मंगल, शिशु हो शुद्धमति ॥ 


--बदेही-चनवास, सर्ग ४, ५२ 


श्€८ हिन्दी के आघुनिक महाकव्य 


श्रनुसार वंदेही-वनवास में मी सीता इसी झ्वसर पर लव शर कुश को जन्म देती है। 
रामायण और रघुवंश में छत्रुघ्न प्राश्नम से विदा होने से पूर्व ही सीता के पुत्र-युगल की 
उत्पत्ति का समाचार प्राप्त कर लेते है), जवकि वैदेही-वनवास में शत्रुध्न के विदा हो 
जाने पर उसी दिन सीता के पुत्रों का जन्म होता है* | वाल्मीकि-रामायण के श्रनुसार 
वैदेह्दी-वनवास में शत्रुष्च लवणासूर के वध के पश्चात्‌ अयोध्या को लौटते समय भी 
वाल्मीकि के आश्रम में ठहरते हैं और वहां लवकुश के मुख से राम-कथा सुनते हैं। 
रघुवंश में लौटते समय शत्रुघ्न वाल्मीकि के आश्रम में नहीं ठहरते । राम का जनस्थान 
में तपस्या करते हुए शृद्र शम्बूक के वध की घटना रामायण, रघुवंश और उत्तररामचरित” 
तीनों रचनाश्रों में वणित है, पर वैदेही-वनवास में शम्बूक का वध नहीं दिखाया गया 
है। हरिश्रौध ने इस घटना को श्राघुनिक युग की विचारधाराओं के अनुकूल न समझ 
कर छोड़ दिया है। रामायण, रघुवंश झौर उत्तररामचरित में सीता अश्वमेघ यज्ञ के 





१. “यामेव रात्रि शचुध्म: पर्णशालां समाविशत्‌ । 
तामेव रात्रि सीता$पि प्रसूता दारकद्यम्‌ ॥/ हे 
--वाल्मीकि-रामायण, उत्तरकाण्ड, सगे ६६, १ 
“अ्रघेरात्रे तु शत्रृध्तः शुश्राव सुमह॒त्‌ प्रियम । 
पर्णाशालां ततो गत्वा याता दिध्ट्येतिचाब्रवीत्‌ ॥” ; 
--वाल्मीकि-रामायण, उत्तरकाण्ड, सगे ६६, १२ 
“तस्यामेव यामिन्यामन्त्वत्नी प्रजावती । 
सुतावसूत संपन्‍नोी कोशदण्डायिव क्षिति:॥ 
सन्तानश्रवणाद्‌ भ्रातु: सोमित्रि: सौमनस्यवान्‌ । 
प्रॉंजलिमुनिमामंत्य प्रातयु कतरयो ययो ॥” 
--रघुवंश, सगे १५, १३-१४ 
२. “पंगवन्दन कर ले विदा गये दनुज-फुल-काल । 
इसी दिवस सिय ने जने युगल श्रलोकिक लाल ॥ 
--वैदेही-वनवास, सर्ग ११, १८ 
३. “भाषतस्तस्य श्ूद्रस्य खड़॒गं सुरुचिरप्रभम्‌ । 
निष्छृष्प कोशादू विमल शिरश्चिच्छेद राघव : ॥ | 
--वाल्मीकि-रामायण, उत्तरकाण्ड, सर्य ७६, ४ 
“तपस्यनधिकारित्वात्मजानां तमघावहम्‌ । 
शी्षच्छेयं परिच्छिद्य नियन्ता शस्त्रमाददे ॥* 


--रघुवंश, सगे १५, ५१ 
“हे हस्त दक्षिण मृतस्य शिशोहिजस्य 


जीवातवे विसृज शूद्धमुनी कृपाणम्‌ 7 
--उत्तररामचरित, श्रंक २, १० 


वेंदेही-वनवास रह 


ग्रवसर पर महपि वाल्मीकि के साथ अपने पुत्रों सहित अयोध्या में पहुँचती है । यह 
प्रसंग वैदेही-वनवास में भी वर्तेमान है, किन्तु जहाँ रामायण और रघुवंत्ष में सीता पृथ्वी में 
समा जाती है वर्हा वदेही-वनवास में वह दिव्यज्योति में परिणत हो जाती है" । रामा- 
यण श्र रघुवंश की तरह वंदेही-वनवास का कथानक दुखान्त है परन्तु उत्तररामचरितत 
में मवभूति ने इसे सुखान्त बनाया है । 
इस प्रकार वदेही-वनवास के कथानक का विश्लेषण करने पर यह निश्चित होता 

है कि अयोध्यासिह उपाध्याय ने वाल्मीकि-रामायण, रघुवंश और उत्तररामचरित के 
आधार पर अपने कथावक की योजना की है। भुख्यतया हरिशौध ने वाल्मीकि-रामायण 
झौर रघुवंश का ही भ्रनुसरण किया है। इस परम्परागत कथानक में यत्र-तत्र परिवर्तन 
और सुधार करके उन्होंते इसे प्राधुनिक रूप देने का सफल प्रयत्त किया है। प्रियप्रवास 
की तरह बैदेहीं-वनवास का कथानक भी सीमित है। उसमें वह व्यापकता नहीं जोकि 
एक सफल महाकाव्य के कथानक में होनी चाहिए । फिर भी उसमें प्रियप्रवास के कथा- 
न॒क की श्रपेक्षा मतिशीलता श्रधिक हैं, उसमें सरलता भौर सजीवता है। आनुपशिक 
घटनाओं की वैदेही-वनवास में न्यूचता है परन्तु जितनी भी ऐसी घटनाएं उसमें वर्तमान 
हैं, वे मुख्य कथानक के साथ भली-भाँति भनुस्यूत दीख पड़ती हैं । वास्तव में हरिश्रौष ने 
परम्परागत प्राचीन कथानक को अपनी भ्रलौकिक प्रतिभा के बल से आधुनिक रंग में 
रंग कर नवीन रूप में प्रस्तुत किया है । 

चरित्र-चित्रण 

पैदेद्दी-वनवास में चरि्र-चित्रण की शोर हरिओ्लौध ने विद्येष ध्यान दिया है । 

परम्परागत राम झौर सीता के चरित्र को कवि से इस वुद्धिवादी युग के अनुकूल बनाने 
में पर्याप्त सफलता प्राप्त की है। अन्य पात्रों की श्रपेष्ला राम और सीता के चरित्रांकन 
में कवि को अश्रधिक सफलता मिली है । 

राम 


राम एक झादर्श राजा हैं । अपने राज्य में सुख-शान्ति की स्थापना उनके जीवन 
का मुख्य लक्ष्य है। लोकाराघन के समक्ष वे श्रपने स्वार्थ की वलि देने के लिए सर्वदा 
प्रस्तुत हैं । शान्तिपूर्वक लोकाराधन-ब्रत का पालन करने के लिए उन्होंने ध्रपनी प्रियपत्नी 
जानकी का परित्याग करता उचित समझा । राम के घरित्र में त्याग, घैये, सहिष्णुता 
भर लोक-हित की इच्छा की भ्रमिव्यक्ति सीता के इन दाव्दों में चहुत सुन्दर ढंग से 
हुई है :-- 


१. ज्योंही पति-प्राणा ने पति-पद-पदम का, स्पशें किया निर्मीव घृति-सी बन गई। 
झीर हुए श्रतिरेक चित्त उल्लास का, दिव्य ज्योति में परिणत वे पल में हुई ॥ 
२ --चवरदेही-बनवास, सर्ग १८, ४० 


३०० हिन्दी के झ्राधुतिक,महा काव्य 


"त्याग झापका है उदात्त घृति धन्य है । 
लोकोत्तर है झापकी सहनशीलता 
है अपूर्व श्रादर्श लोकहित फा जनक । 
है महान भवदीय नीति-मर्मज्ता) ए! 
राम शान्तिप्रिय राजा हें। वे सामनीति के उपासक हैँ, दमन उन्हें झभीष्ट 
नहीं :-- 
“दस्नन है सुझे कदापि न दृष्ठ १ 
क्योंकि वह है भयमूलक नीति ॥ 
चाह है लाभ करूं, कर त्याग 
प्रभा फी सच्ची प्रीति-प्रतीति*र ॥/ 
राम की इस सामनीति पर महात्मा गाँधी के अ्रहिसावाद की छाप दीख पड़त॑ 
है। राम की शान्ति-प्रियता इन शब्दों में प्रकट हुई है :--- 
“पठत कर लोकाराधन मन्त्र । 
कठेंगा में इसका प्रात्कार एश 
साथ फर जन-हित-साधन सूत्र ॥ 
फेंगा घर घर शान्ति-प्रसाररें 
मथुरा में लवणासुर के भत्याचारों से पीड़ित जनता में क्षान्ति-स्थापना के लिए : 
राम ने शत्रुध्न को भेजते हुए उन्हें कम से कम रक्त-पात करने श्रौर संयम से कार्य करने 
का परामझशे दिया है :-- 
“केवल उसका हो वध हो ॥ 
कुछ ऐसा फौशल करना ॥ 
लोहा वानव से लेना ॥ 
भू को न लहू से भरनां 
युद्ध-वीति का उन्होंने कई स्थलों पर विरोध किया है :--- 
“झात्ते लोगों का मामिक फष्ठ । 
वहू निरपराधों फा संहार ॥ 
वाल-बुद्धों फा करुण चिलाप , 
विवज्ञ जनता का हाहाकार ए 


- बैदेही-वनवास, सर्ग ४, ४६ 
- वेदेही-वनवास, सर्ग ३, ६३ 
« बैदेही-चनवास, सर्ग ३, ६७ 
« बेदेही-वनवास, सर्ग ११, ६१ 
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वैदेही-वनवास ३०१ 


नआहुवों में जो हैं शनिवायें 
सुझे फरते हैं व्यथित नितान्त 
भूल पाये मुझफो पश्रव भी न ॥ 
लंक फे सकल-दृश्य दुःखाच्त ? 
"यदि श्राहव होता श्रनर्थ होते बड़े । 
हो जाता पविषात लोक की शान्ति पर ॥ 
वुथा परम-पीड़ित होती कितनी प्रजा । 
फाल का कवल बनता सघुपुर-सा नगर* ॥१ 


सीता के लिए राम के हृदय में अ्रगाध प्रेम और झादरभाव है। इसीलिए वे 
गर्भवती सीता को भ्रसन्‍्न-मुख देखना चाहते हैं झ्लोर उसकी इच्छाओं को पूर्ण करने की 
यथाशक्ति चेष्टा करते हैँ । वाल्मीकि और कालिदास के राम की तरह हरिश्रौध के राम 
निष्ठुर तही हैं। लोकापवाद को शान्‍्त करने के लिए वे सीता को वाल्मीकि के आश्रम में 
भेजते हैं. किन्तु इससे पूर्व उन्होंने सीता को सारी परिस्थिति का ज्ञान करा दिया है । 
सीता को घोखा न देकर वैदेही-वनवास में राम ने अयोध्या से उसे सहप॑ विदा करते हुए 
भ्रपनी प्रिय पत्नी के मान शोर गौरव की रक्षा की है। राम ने गरुरुजनों, माताओं, भाइयों 
श्ौर स्वयं सीता की झनुमति लेकर सीता को श्राश्रम में भेजा है। इस प्रकार परित्याग का 
कारण बिना बताए ही सीता को निस्सहाय बन में छोड़ने के कलंक से राम बच गए हैं । 
वशिए्ठ जैसे ग़ुरुजनों के प्रति राम का भ्रादरभाव प्रशंसनीय है। लोकापवाद-जनित समस्या 
को हल करने के लिए वे वशिष्ठ से विचार-विमशे करते हैं श्नौर उनकी श्राज्ञा एक विनीत 
शिष्य के रूप में शिरोधायें मानते हैं । अपने भाई भरत, लक्ष्मण और शत्रुघ्न से भी उनका 
विशेष प्रेम है। सीता को वन में भेजने से पूर्व वे श्रपने माइयों की सम्मति लेकर उनके 
प्रति श्रादरभाव व्यक्त करते हैं। दीन-दुखियों और भप्रनाश्रितों के लिए उनके हुदय में 
दया, सहानुभूति झोर प्रेम है। यद्यपि राम के चरित्र का क्रमिक विकाप्त वेदेही-वनवास के 
सीमित कधानक के भ्रन्दर प्रच्छी तरह नहीं दिखाया जा सका है फिर भी कवि ने एक 
शादर्श राजा तथा थादर्श पति के रूप में उनके चरित्र-चित्रण में पर्याप्त सफलता प्राप्त 
की है। 
सीता * 

वैदेही-वनवास में सीता एक पतिप्राणा ध्रादर्श नारी के रूप में हमारे सामने आती 


है । उसका सतीत्व, त्याग, भात्मसंपम झोर प्रेम प्रशंसतीय है । उसके हृदय में राम के प्रति 
विशुद्ध प्रेम है। पति के सुख में ही वह श्रपता सुख समझती है । चोदह वर्ष के वनवास के 


१. चेदेहो-वनवास, सर्ग ३, ८८-८६ 
२. चेवेही-बनवास, सर्ग १२९, १४ 


३०२ हिन्दी के झ्राघुनिक महाकाव्य 


समय उसने वन में अनेक कष्ट सहकर भी अपने पतिदेव को सुखी बचाने का पूरा प्रयत्त 
किया । राम स्वयं सीता के विपय में कहते हैं:-- 
शभूल अपना पथ का अवसाद । 
“४ बदन को बना विकच जलजात ॥ 
पास झा व्यजन डुलाती कौन ? 
देख कर स्वेद-सिकत मम गात! ॥ 
“तहीं सकती जो पर-दुख देख । 
हृदय जिसका हैं प्रस उदार ॥ 
सर्वजन-सुख. संकलन-मिमित्त ॥ 
भरा है जिसके उर में प्यार ॥ 
सरलता फी जो है प्रतिमृति । 
सहजता है जिसकी प्रिय-नीति ॥ 
चड़े फोमल हैँ जिसके भाव ॥ 
परम पावन है जिसकी प्रीति 
सीता का हृदय उदारता, कोमलता झौर सरलता से परिपूर्ण है। कुलग्रु वश्षिष्ठ 
भी सीता के भुणों पर मुग्ध हैं । सीता के चरित्र की विशेषताओं का चित्र वश्षिष्ठ के इन 
शब्दों में भ्रंकित हुआ है :-- 
“सती-शिरोमणि पति-परायणा पृत-बी 
चहु दैवो है दिव्य विभूतियों से भरी शा 
है उदारतामयी सुचरिता सदक्षता । 
जनक-सुता है परम पुनीता घुरसरी3॥” 
पति के अतिरिक्त भन्‍्य पारिवारिक जनों के प्रति भी सीता ने श्रपने कत्तेव्य का 
पालन एक आदर्श ग्रहिणी के रूप में किया हे। कोशल्या, कैकेयी और सुमित्रा को उसने 
झपनी सेवा भौर गुणों से प्रभावित किया है । वह मन लगाकर माताझों की सेवा करती है । 
माण्डवी, उमिला शौर श्रृतकीति के प्रति उसका व्यवहार वड़ी वहन का-सा है। राज- 
भवन के दास भ्ोर दासियों के प्रति भी उसके हृदय में सद्भावना श्रौर सहानुभूति है! 
सीता का धर्य प्रशंसा के योग्य है। लोकापवाद को शान्त करने के लिए अपने परित्याग- 
सम्बन्धी राम के निश्चय की सूचना पाकर सीता तनिक भी क्षोम व्यक्त नहीं करती झौर 
अपने स्वार्थ की वलि देकर भी पत्ति के निर्णय को सह स्वीकार कर लेती है। झारम्भ में 


१. वदेही-वनवास, सगे २, ३४ 
२. वेदेही-वनवास, सगे २, ४१-४२ 
३- वैदेहो-वनचास, सर्ग ४, ६० 


बेंदेही-वनवास ३०३ 


सीता राम के निर्णय को सुनकर कुछ अभ्रधीर श्रवश्य हो जाती है :-- 
“जनक-नन्दिनी ने दूग में श्रोते आँसु को रोफ फहा। 
प्राणनाथ सब॒ तो सह लूंगी क्यों जायेगा विरह सहा ॥॥ 
सदा श्लापका चन्द्रानन श्रवलोके ही में जाती हूँ। 
रूप-माघुरी-सुधा तृषित बन चकोरिका-सम पोती हूँ! ॥ 
परन्तु शी त्र ही उसकी कत्तंव्य-मावना इस प्रेम-जनित अ्धी रता पर विजय प्राप्त 
कर लेती है श्रोर वह कलेजा थाम कर पति की श्राज्ञा पालने के लिए तैयार हो 
जाती हैं :--- 
“वही करूँगी जो कुछ करने की मु को श्राज्ञा होगी। 
त्याग करूँगी, इृष्ट्सिद्धि के लिए बना मन फो योगी ७ 
सुख-वासना स्वाये की चिन्ता दोनों से मुंह मोड़ंगी। 
लोकाराघन या प्रभु-आराघन निमित सब छोड़ूँगी ॥। 
वह पति के कत्तंव्य-पथ में बाधा नहीं डालती । मह॒षि वाल्मीकि के शप्राश्रम में 
पहुँच कर वहू एक तपस्विनी का-सा जीवन बिताती है । वाल्मीकि के लिए उसके हृदय में 
अगाध श्रद्धा है भौर श्राश्रमवासियों के लिए विशेष प्रेम है। श्राश्रम के पशु-पक्षियों से भी 
वह प्रेंमपूर्ण व्यवहार करती है :--- 
“देख चॉोंटियों का दल झ्ाठा छोॉटती। 
दाना दे-दे खग-कुल फो थो पालती॥ 
सृग-ससूह फे सम्मुख, उनको प्यार कर । 
फोमल-हुरित तृणावलि वे थीं डालती ३ ॥” 
सीता अपने उदार चरित्र द्वारा सारे श्राश्रम को प्रभावित करती है। वदेही-वन- 
वास में हम सीता को एक झादर्श जननी के रूप में भी लव-कुश के पालन में निरत देखते 
हैं। लव-कुश के चरित्र को उन्नत बनाने का उसे पुरा ध्यान है| वह उन्हें उनके पिता के 
समान सदाचारी, कत्तंव्यपरायण श्र ग़ुरुमक्त बनाने के लिए प्रयत्नशील दिखाई देती है। 
इस प्रकार वंदेही-वनवास में सीता के चरित्र का विकास वहुत सुन्दर ढंग से हुआ है । उस 
का चरित्र श्रत्यन्त पवित्र शौर उज्ज्वल है | उसमें सतीत्व और दाम्पत्य-प्रेम की सुन्दर 
भ्रभिव्यक्ति हुई है। प्रियप्रवास की राधा-के समान उसने अपनी सुख-लिप्सा को विश्व- 
प्रेम में परिणत कर दिया है :-- 
“सर्वोत्तम साधन हैं उर में। 
भव-हित पूत भाव का भरना॥ 


१. चैवेही-वनवास, सर्ग ५, २२ 
२. वेदेही-वनवास, सर्य ५, २७ - 
३. वेदेही-वनवास, सर्ग १३, ६ 


३०४ ह हिन्दी के प्लापुनिक महाकाव्य 


, स्वाभाविक सुख-लिप्साशों को। 
विश्व प्रेम में परिणत करवा" पर 
वैंदेही-वनवास में राम झ्ौर सीता के भ्रतिरिक्त कौशल्या, कैकेयी, सुमित्रा, भरत, 
लक्ष्मण, शत्रुध्त, माण्डवी, उमिला, श्रुत॒की्ति, वशिप्ठ, वाल्मीकि, श्राभेयी, वनदेवी तथा 
लव-कुश के चरित्र पर भी कवि ने थोड़ा-बहुत प्रकाश डालने का प्रयत्व किया है। परल्तु- 
कवि का ध्यान मुख्यत॒या सीता और राम के चरित्र की भोर होने के कारण अन्य चरित्रों 
का समुचित्त विकास इस रचना में नहीं हो सका है। 


प्रकृति-वर्णन 


प्रिय-प्रवास की तरह वैदेहो-वनवास में भी हरिश्रौध ने प्राकृतिक दृश्यों को प्रमुख 
स्थान दिया है । वंदेही-वनवास में केवल द्वितीय और तृतीय सगे को छोड़ कर भय सारे 
सर्गो में प्रकृति से सुन्दर चित्र भ्रंकित किए गए हैं । यहां प्रकृति-चित्रण विविध रूपों में 
पाया जाता है किन्तु भ्रधिकांश स्थलों पर प्रकृति मानव-व्यापारों की पृष्ठभूमि के रूप में 
ही भ्रंकित हुई है। ग्यारहवें सर्ग के प्रारम्भ में वर्षाकाल का सुन्दर वर्णन है :--- 
“बादल थे नभ में छाये बदला था रंग समय का।॥। 
थी प्रकृति भरो करुणा में कर उपचय समेघ-निचय का ॥॥ 
वे विविध रूप घारण कर नभ-तल में घूम रहे ये॥ 
गिरि के ऊंचे शिझ्वरों को गौरव से चूम रहे थे* ॥7! 


यह वर्णन भागे आने वाली रिपुसृदनागमन की घटना के लिए एक पृष्ठाघार बन 
गया है। इसी प्रकार चौदहवें सर्ग में वसन्त-वर्णन मानव-व्यापारों की पृष्ठभूमि के रूप 
में दिखाई देता है। वसनन्‍्त की शोमा का विस्तृत वर्णन करके कवि लव-कुश के साथ मनो- 
विनोद करती हुई जनक-सुता को हमारे सम्मुख उपस्थित करता है:--- 
“शान्ति-निकेतन के सुन्दर उद्यान में 
जनक नन्दिनो सु्तों सहित थीं घूमती ॥ 
उन्हें दिखाती थीं कुसुमावलि की छठा। 
बार बार उनके सुख को थीं चूमती3 है” 
इसी प्रकार पन्द्रहवें और भ्रठारहवें सर्ग में प्रकृति पृष्ठभूमि के रूप में ही हमारे 
सामने श्राती है। प्रथम सर्ग में भी पहले कवि प्रकृति को जीवन की घटनाओं की भूमिका 


के रूप में उपस्थित कर्ता है पर वाद में वह प्रकृति राम और सीता के हुदय में विविध 
विचारघाराझरों को जन्म देती हुई दीख पड़ती है:-- 


१. बंदेही-वनवास, सर्ग ७, ७५ 
२. वेदेही-वनवास, सर्ग ११, १-२- 
३. बंदेही-बनवास, सगे १४, ३० 


वैदेही-वनवास ३०४ 


“सुन्दरता में कोच कर सका समता जिनकी । 
उन्हें मिली है श्रायु एक दिन या दो दिन को ॥ 
फूलों सा उत्फुल्ल कौन भव में दिखलाया । 
किन्तु उन्होंने फितना लघु जीवन है पाया" ॥” 
फूलों की श्रस्थायी सुन्दरता सीता को मानव-जीवन की क्षण-भंग्॒रता की याद 
दिलाती है । कहीं-कहीं कवि ने प्रकृति को मानवीय रूप देने का श्रच्छा प्रयास भी किया 
है। कुछ उदाहरण लीजिए:--- हे 
“कुछ पहले थी निश्ञा-सुन्दरी फैंसी लसती । 
सित्ा साटिका सिले रही फैसी वह हंसती ॥ 
पहन तारकावलि की मंजुल मुक्ता-माला । 
चन्द्र-चदन पभ्रवलोक सुधा का पी-पी प्याला: ॥/ 
“प्रक्ृति-सुन्दरी विहेंस रही थी घन्द्रानाय था दमक रहा। 
परम दिव्य बन कान्त श्रंक में तारक-चय था चसक रहा ॥। 
पहन इवेत-साटिका सिता की वह लततिता दिखलाती थी । 
ले ले सुधा सुधाकर-कर से वसुधा पर बरस्ाती थी३ ॥” 
“तिमिर फैलता महिमण्डल में देखकर । 
मंजु मशालें लगा व्योमतल बालने ॥ 
ग्रीवा में श्रोमती भ्रकृति-सुन्दरी के । 
मणि-मालाएँ लगा ललक फर डालने ॥/ 
वैदेही-वनवास में प्रकृति-वर्णन कतिपय स्थलों पर रहस्यमयी भावना और उप- 
देशात्मकता को भी लिए हुए है:--- हैं 
ह “तरु “जड़ हैं इन सारे कामों को कभी । 
जान बूक्रकर वे कर सकते हूँ नहों ॥ 
पर क्या इनमें छिपे निगृढ़ रहस्य हैं । 
कंसे जा सफती हैं ये चातें कही ॥॥ 
कला-फान्त कितनी लोलाएं प्रकृति फी । 
हूँ ललामतम किन्तु हैं जटिलतामयी ॥ 
फब उससे मति चकित होती है नहीं 
फभो नहीं श्रनुभृति हुई उन पर जयी * ॥ 
न्‍ न प -वनवास, सर्ग १, ३८ 
- बैदेही-वनवास, सगे १, ३० 
« वैंदेही-वनवास, सगे ५, १ 
. बेंदेही-वनवास, सगे ६, ४ 
« वैदेही-वनवास, सर्ग १५, ४३-४४ 


स्व ० 0 २०0 


३०६ हिन्दी के भ्राधुनिक महाकाव्य . 


सीता श्रपने पुत्रों को प्रकृति से जीवन को सफल बनाने की शिक्षा प्राप्त करने 
की प्रेरणा प्रदाव करती है:ः-- 
“प्रकृति-पा्ठ को पठन करो शुचि-चित्त से॥। 
पत्ते-पत्ते में है प्रिय-शिक्षा भरी ॥ 
सोचो समझो मनत करो खोलो नग्न । 
जीवन-जल में ठीक चलेगी कृति-तरी) ॥॥ 
कहीं-कहीं प्रकृति मानव-हृदय के भावों को उद्दीप्त करती हुईं हमारे सामने _ 
श्राती है। जैसे:-- 
“दिखा दिखा कर हश्याम-घटा फी प्रिय छठा ॥ 
दोनों सुश्रनों से यह फहती महि-सुता ॥ 
ऐसे ही इ्यामावदात कमनीय-तन -। 
प्यारे पुत्रो,, तुम लोगों के हैं पिता ॥ 
फहतों कभी घिलोक गुलाब भ्रसून की । 
बहु-विमुग्ध-कारिणी. विचित्र-प्रफुल्लता 0 
हैँ ऐसे ही विकच-बदन रघुवंश-मणि ॥ 
ऐसी ही है उनमें महा भनोकज्ञतान ए 
यहाँ श्याम घटा श्रौर विकसित ग्रुलाब-प्रसुन को देखकर सीता के हृदय में राम 
की स्मृति सजग हो जाती है । 
मानव-जीवन की घटनाओं झौर प्राकृतिक दृश्यों में कवि ने श्रनेक स्थलों पर 
सामंजस्थ दिखाया है । चतुर्थ सगे में प्रकृति का सोम्य रूप वश्िण्ठ के आश्रम के झान्त 
वातावरण के प्नुकूल ही दीख पड़ता है:-- 
“कसल-फोष में कभो बद्ध होते नयथे। 
प्रत्थे बनते थे न पुष्प-रज से अ्रमर 0 
फाँटे थे छेदते न उनके गात को । 
नहीं तितलियों के पर देते ये कतर३ ४ 
इस श्ाश्रम में श्रमर कमल-कोप में बद्ध नहीं होते, पुष्प-रज उन्हें श्रन्धा नहीं 
वनातो झौर काँटे अश्रमरों तथा तितलियों को कष्ट नहीं पहुँचाते 


कहीं प्राकंतिक शोभा की परिवर्तनशीलता मानव-जीवन की विविध दक्षाओं के 
अश्रनुकूल बैठती हैः-- 


१. वेदेही-यनवास, सर्म १५, ७५ 
२. वैदेही-वनवास, सर्ग १४, ३४-३५ 
३. वेदेही-वनवास, सर्ग ४, ६... 


बंदेही-वनवास ३०७ 


“पहुले छोटे-छोटे घन के खण्ड. घूमते विखनाये। 
फिर छापा-सय कर क्षिति-तल को सारे समतल में छाम्रे ॥ 
तारापति छिप गया झावरित हुई तररकावलि सारो ॥ 
सिता बनी श्रसिता, छिनती दिखलाई उसकी छवि सारी" ॥ 
यहाँ जिस प्रकार राका-रजनी की सुन्दरता मलिनता में परिवर्तित हो जाती है, 
उसी प्रकार सीता के हृदय की प्रसन्नता पर बिपाद की छाया पड़ने लगती है । 
एकादछ्ठ सर्ग में वर्षाकाल की सुन्दरता और लव-कुश की उत्पत्ति-सम्बन्धी घटना 
में तुन्दर समस्वय लक्षित द्वोता है। श्रष्टादश सर्ग में मलिन-वसना प्रकृति-वधू सीता के 
जीवन के दुखद भ्रन्त के अनुकूल ही चित्रित हुई है:--- 
“झीतक्ाल था बाष्पमयय बना व्योम्त था । 
झवनीतल में था प्रभूत फुहरा भरा ॥ 
प्रकृति बधूटी रही मलिन-चसना बनी ॥ 
प्राची सकती थो न खोल मुंह समुसुकरारे ॥7" 
वैदेही-वनवास में कवि ने प्राकृतिक दृढ्यों को कहीं-कहीं उनके यथार्थ और 
स्वाभाविक रूप में मो झंकित किया हैं। मृग-शावकों तथा मृगों की स्वामाविक चेष्टाओं 
' का एक चित्र देखिए: -- 
“जहाँ-तहाँ मृत जड़े स्वन्भोले नयन से । 
सभय मसनोहर-दृश्य रहे भझवलोकते ४७ 
प्लस भाव से विलस लोड़ते श्रंग थे ॥ 
भरते रहे छलाँय जब कभी चोौंकितेउे पा 
“इधर उघर थे भृग्रःके शावक छूमते, 
कभी छलाँगें सर मानस को मोहते । 
धीरे-घोरे कभी किसी के पास जा, 
भोले-वृग से उसका बदन विलोकते् ॥? 
इसी प्रकार केलि निरत विहगों भौर बानरों का सनीव चित्रण कवि ने इन शब्दों 
में किया है: -- 
"क्श्नी फेलि करते उद्ते फिरते कभी ) 
तरस पर बेंठे विहग-बृन्द थे डोलते ॥ 


१. बैदेही-वनवास, सर्म ५, ८ 
२. घैवेही-दनवास, सर्म १८, १ 
३. चैंदेही-बनवास, सगे ८, ४ 
४. वेदेही-चनपवास, सर्ग १३, ६ 


ह्े०्प हिन्दो के श्राघुनिक महाकाव्य - 


कभी फुदकते फसों छुतरते फल रहे। 
कभी सनन्‍्दयति से भू पर थे डोलते) ४” 
“कभी किलकिलाते थे दाँत निकाल कर। 
कभी हिलाकर डालें फल थे खा रहे ॥ 
फहीं कूद श्राँखें सटका भॉंहें नचा । 
कपि-समूह थे निज-कपिता विखला रहे ॥” 
वैदेही-वनवास के संक्षिप्त कथानक को कवि ने विविध प्राकृतिक दृष्मों के वर्णव 
द्वारा मनोरम बनाने का प्रयत्व किया है । इस काव्य में प्रकृति-वर्णण कवि की सुक्षम 
प्रकति-पर्यवेक्षण-शक्ति का परिचायक है । यहाँ कवि का ध्यान प्रकृति के वाह्य रूप के 
चित्रण की ओर अ्रधिक रहा है। प्रकृति के बाह्य भ्रावरण को भेदकर उसके भ्रन्तराल में 
प्रवेश करने की चेष्टा हरिह्रौध ने नहीं की है। रमणीय प्रभात, घूमिल सन्ध्या, राका- 
रजनी, मेघाच्छन्त वर्षाकाल, कृहरावृत शोतकाल श्रांदि के सजीव चित्र बैंदेही-वनवास में 
वर्तमान हैं | वशिष्ठ और वाल्मीकि के झ्राश्मम का वर्णन बहुत सजीव और स्वाभाविक 
है ! प्राकृतिक दृश्यों की नतगिक शोमा का चित्रण वदेही-वनवास में महुत अच्छा बन 
पड़ा है । ; ह 
रसपरिपाक 


वदेही-वनवास करुणरस-प्रधान महाकाव्य है। करुणरस की व्यंजना इस रचना 
में भ्रच्छी हुई है । मवभूति के उत्तररामचरित में करुण रस का जैसा माभिक चित्र 
श्रंकित हु्ना है, वैसा वैदेही-वनवास में नहीं पाया जाता । यहाँ राम भौर सीता की विरह- 
व्यथा लोकहित-भावना से प्रभावित होकर संयत रूप धारण किए हुए है। वाल्मीकि के 
' झाश्रम के लिए प्रस्थान करने से पहले सीता की माण्डवी, उमिला भौर श्रुवकीति से विदाई 
का दृश्य बहुत ही करुणाजनक है। जैसे:-- | हु | 
“तुम लोगों का पावनतम | भ्रतुराग राग अ्रवलोके ।। 
है हृदय हमारा गलता | श्रॉसू रुक पाया रोके ॥ 
दया तुम लोगों को बहनो । सें रो रो प्रधिक रुलाऊं॥ 
फ्यों झ्ाहें मर मर करके । पत्थर को भो पिघलाऊे? है! 
सीता के भ्योध्या से विदा हो जाने पर उसके विरह में पशु-पक्षी भी व्याकल 
दिखाई देते हैँ :--- है 
“शुक ने झ्राज नहीं मुंह खोला नहीं नाचता दिखलाता है। 
मेंतरा भी है पड़े! भोह में उसके दृग से जल जाता है॥ 
१. वेदेही-वनवास, सगे १७, ६ 
२. वेदेहो-बनवास, सम १७, ६ 
३. वेवेही-वनवास, सर्य ६, ७७-७८ 


वैदेही-वनवास ३०६ 


सीता के विरह में रथ के घोड़ों की अधघोरता और बिपाद का चित्र यहाँ प्रस्तुत 
किया यया है :-- 
"देवि, श्राप फंव तक श्रायेंगी श्राँखें हु दर्शन की प्यासों। 
थाम कलेजा कलप रहो है पड़ी व्यया-वारिधि में दासी" ॥ 
“गृहुजन परिजन पुरजन फी तो बात्त क्या। 
रथ के घोड़े व्याफुल है जब तक बड़े ॥ 
पहले तो श्राश्मम को रहे. न छोड़ते । 
चले चलाये तो पथ में प्रायः झड़े।॥। 
घुमा घुमा कर शिर रहे रिबत रथ देखते। 
थे निराश नयनों से श्ॉँसू ढालते॥ 
बार बार हिनहिना प्रकट फरते व्यथा। 
चौंक चौक कर पाँव कभो थे डालते ह 
वैदेही-चनवास में सीता की विरहदशा के वर्णन में विप्रलंभ-श्यृंगार की क्षीण फलक 
भी दृष्टिगोचर होती हैं। वाल्मी कि के भ्राश्रम में सीता श्राकाश में घनघटा को देख कर कम- 
तीय-तन राम को याद करती है | सीता के हृदय में यहां रति-भावना प्रस्फुटित होती 
दिखाई देती है पर यह रति-भावना रसदद्गा को प्राप्त नहीं होती, वरन्‌ करुणरस को ही 
पुष्ट करती है । वशिष्ठ झौर वाल्मीकि के भ्राश्षमों के गम्भीर और प्रशान्त वातावरण में 
शान्तरस की झलक दिखाई देती है । लव-कुश की कीड़ाशों के वर्णन में वात्सल्य की अभि- 
व्यक्तित भी श्रच्छी हुई है :--- 
“गुगल-सुग्रन थे पांच साल फे हो चले। 
उन्हें बनाती थी प्रफुल्ल कुसुमावली॥ 
कभी तितलियों के पीछे वे वीड़ते। 
कभी किलकते सुन फोफिल की काकली ॥ 
दुभुक ठुमुक चल किसी फूल के पास जा । 
विहँस घिहेंस थे तुतली-वाणी बोरते॥ 
हे फूटी निज पदावली में उमग। 
वार बार थे सरस-सुधारस घोलते३ ॥ 
कतिपय स्थलों पर वीर झ्ौर भयानक रस की छठा भी वैदेही-वनवास में देखने 
को मिलती है। सीता-विपयक लोकापवाद को फैलाने वाले रजक के प्रति लक्षण की यह 
उवित वीररस से परिपूर्ण है :--- 
१. वेदेही-बनवास, सर्ग ६, & 
२. वैदेही-वनवास, सम ६, ३७-३८ 
३. बंदेही-वनवास, सर्ग १४, ३२-३३ 
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ही किन 


३१० हिन्दी के झ्ाघुनिक महाकाव्य 


“संभल कर वे मुंह फो खोलें । 
राज्य में है जिनको बंसना॥। 
चाहता है यह मेरा जी। 
रजक फी खिचवा लूँ रसना १॥ 
इसी प्रकार लंका की भ्रशोकवाटिका में विविध उत्पातों से सीता को डराने वाली 
दानवियों के वर्णन में मयानक रस को अच्छा परिपाक हुप्ना है :-- - 
“क्षितनी फैला बदन निगलना चाहूर्ती। 
कितनी बन विकराल बनाती घितिन्ता ॥ 
ज्वालाएं मुख से निकाल श्राँखें चढ़ा। 
कितनी फरती रहुतो थीं प्रातंकिता ॥ 
कितनी दाँतों को निकाल कठकटा कर ॥ 
लेहिहान जिह्नला दिखला थीं कुदती ॥ 
फितलोी बार वीभत्स-काण्ड थीं नाचतों । 
श्राप देख जिसको प्राँखें थीं मूंदतीर ॥ 
इस प्रकार बदेही-वनवास में करुणरस के भ्तिरिक्‍त स्पृंगार, शान्त, वात्सल्य, 
चीर, भयानक भ्रादि रसों का समावेश भी यथास्थान हुआ द्वे किन्तु वे सब सामूहिक रूप 
से करुणरस को ही उद्दीप्त करते दिखाई देते हैं। भ्रन्य रसों की श्रपेक्षा कदणरस पर 
हरिऔध का भ्रच्छा भ्रधिकार सिद्ध होत्ता है। 


श्लंकार-योजना 


- प्रियप्रवास की तरह वैदेही-वनवास में भी हरिओ्ौध ने श्रपती काव्यजली को 
विविध भ्रलंका रों से सजाया है। प्रियप्रवास में भ्रलंकारों की विविधता है पर वदेही-बन- 
वास में श्रपेक्षाकृत क्रम अ्रलंकारों का प्रयोग हुआ है । यहाँ भनुप्रासों की योजना यत्र-तन्न 
स्वाभाविकता लिए हुए है। व्यर्थ के शव्दाडम्बर और वार्जाल को हरिश्ौध ने फहीं नहीं 
अपनाया है । हब्दालंकारों की योजना केवल वाह्मय चमत्कार न दिखा कर भावश्यंजना में 
सहायक प्रतीत होती है । जान-बूक्कर अक्षर-मैत्री-प्रदर्शन की चेष्टा वैदेही-वनवास में 
चहुत दाम स्थत्रों पर की गई है। भधिकांश शब्दालंकार स्वाभाविकता लिए हुए हैं। भ्रनु- 
प्रास का एक उदाहरण देखिए :-- 

ब्लता लहलहो लाल लाल दल से लसी। 
भरती थो दृग में श्रतुराग-ललामता ॥ 


१. वदेही-वनवास, सगे ३, ६० 
२. वैदेही-वनवास, सगे ८, ४७-४८ 


वैदेही-वत्तवास ३११ 


इयामल-इल की बेलि बनातो मुग्ध थी। 
दिखा किसी घन-रुचि-तन की शुद्धि श्यामता" [ए! 
इसी प्रकार भ्रन्य कई स्थलों पर भ्रनुप्रास की योजना देखने योग्य है । 
यमक का प्रयोग भी कतिपय पद्यों में सुन्दर ढेंग से हुआ है । जैसे :--- 
“पावस सा प्रिय ऋतु पाकर। 
बन रही रसा थो सरसा॥ 
जीवन प्रदान करता था। - 
वर-सुधा सुघाघर वरसाडउे 
“पाँव सर्वदा फूंक फूंक कर, घरती पर में घरती हूँ 
शर्थालंकारों में उपमा, रूपक, व्यतिरेक, उत्प्रेक्षा, स्मरण, समासोक्ति झादि 
सादृश्यमूलक ग्रलंकारों का प्रयोग स्वाभाविकता लिए हुए है। हरिश्रौध की उपमाएँ बहुत 
सजीचब हैं | जैसे :--- 
“गगन बिलसिता सुरसरिता सी सुन्दरी । 
श्राश्रम-सम्मुख थी सरसा सरय सरी" ॥7 
०. “था सन्ध्या का समय भवन सणिगण दमक। 
दीपक-पुंज समान जगमगा रहे थे३ ए! 
१. बेदेही-वनवास, सर्ग ४, ७ 
२. जेसे-- “कल कलरव श्राकलिता-लसिता पावनो । 
गगन विलसिता सुरसरिता सी सुन्दरी ॥ 
निर्मेल-सलिला लीलासयी लुभावनी । 
आ्राश्मम सम्तुख थी सरसा सरय्‌ सरी॥” 
पर --बैदेही-वनवास सर्गे, ४, १४ 
“चाँदनी छिटिक छिटिक छवि से। 
छवीली बनती रहती थी॥ 
सुधाकर-कर से वसुधा पर । 
सुधा फी घारा बहती थी ॥7 
“-- बेदेही-वनवास सं, १०, ईे 
“रंग-बिरंगी विविध लताएँ। ललित से ललित बन विलसित थीं ॥। 
किसी कलित फर से लघित हो । विकच बालिका सी विकसित थीं ॥” 


--वैदेही-चनवास सर्ग १०, १४ 
वैदेही-वनवास, सर्ग ११, ११ 


- बैदेही-वनवास, सर्ग १०, ६३ 
- चैदेही-चनवास, समे ४, १४ 
, वेदेही-वनवास, सर्ग ६, १ 
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लकी अैथ 


३१२ हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


“झवधपुरी है जो सुरपुरी सदृश लसी?॥7 
“रंग बिरंगी विविध लताएँ। 
ज्र >< >< 
विकच बालिका सी विकसित थों*े ॥7 
“वे कब नहीं प्रभात कमलिनी ती खिलींउे ॥” 
वैदेही-वनवास में रूपक भ्रलंकार की श्रोर कवि की श्रधिक रुचि दीख पड़ता है । 
रूपक का प्रयोग भ्रतेक स्थलों पर पाया जाता है। जैसे :--- 
“लोक-रंजिनी उषा-सुन्दरी रंजत रत थी।॥ 
>< < 2५ 
ज्योति-वीज प्राची-प्रदेश में दिव बोता थार ॥” 
“प्रकृति-सुन्दरी विहेंस रही थी चन्द्रानन था दमक रहा ।” 
व्यतिरेक भ्लंकार का प्रयोग ऐसे पद्मों में दिखाई देता है :-- 
“उयामल घन में वकमाला उड़ उड़ हैं छठा दिखाती । 
पर भथिय-उरविलसित-मुक्ता-माला है श्रधिक लुभाती ॥ 
इयामावदात को चपला चमका कर है चौंकाती । 
पर प्रियतन-ज्योति दूयों में विपुल-रस वरसा जाती5 ॥7 
यहाँ श्यामल घन में उड़ती हुई वकमाला की श्रपेक्षा प्रिय-उरविलसित मुक्ता- 
माला में तथा चपला की अपेक्षा प्रिय-तन-ज्योति में उत्क्षं दिखाकर कवि ने व्यतिरेक की 
श्रच्छी योजना की है। 
निम्नलिखित पद्चों में स्मरण झलंकार की योजना सुन्दर बन पड़ी हैः-- 
“दिखा दिखा कर श्यामघदा की प्रिय छठा । 
दोनों सुप्ननों से यह कहती महि-सुत्ता॥। 
ऐसे ही श्यामावदात कमनीय तन । 
प्यारे पुत्रों, तुम चोगों के हैँ पिता॥ 
कहती कमी विलोक गुलाब प्रसुन को॥ 
वहु ॒विमुग्ध-कारिणी विचित्र प्रफुल्लता॥ 


« बेदेही-वनवास, सर्ग ६, ४२ 

« बेदेही-वनवास, सगे १०, १४ 

- बैदेही-वनवास, सर्ग १३, ३ 

. वदेही-वनवास, सगे १, १ 

« वैदेही-वनवास, सर्ग ५, १ 

« बैदेही-वनवास, सर्ग ११, ३४-३५ 


न्ती ल्‍ 4 6 «< 0 0 ०७ 


घंदेही-बनवास ३२१३ 


हैं ऐसे ही विकच-वदन रघुवंश-मणि 
ऐसी ही है उनसे महा मनोज्ञता" 
निम्नलिखित पच्यों में क्रमशः उत्प्रेज्ञा और समासोत्ित का प्रयोग सुन्दर ढंग से 
हुआ है :-- 
“किरणों का भ्रागमत देख ऊषा सुसकाई। 
सिले साटिका-लेस-टेंकी लसिता बन पाई * ॥।” 
यहाँ प्रस्तुत उषा में अप्रस्तुत नायिका के व्यवहार की प्रतीति के कारण समा- 
सोक्षित प्॒लंकार है। 
“हिल हिल मंजुल-घ्वजा अ्लौकिकता थो पाती । 
दरश्शक-वृग को बार-बार थी सुग्ध बनाती शा 
तोरण पर से सरसन्यात्य-ध्वनि जो श्रातो थी ॥ 
सानो सुन वहु उसे नृत्य-रत विखलाती थोरे 0” 
यहाँ ध्वजा का वाद्य-ध्वनि सुनने के फारण नृत्य-रत होने में अ्रहेतु में हेतु की 
सम्भावना की गई है, इसलिए हेतृत्प्रेक्षा है । 
इस प्रकार बैदेही-वनवास में सहाकवि हरिऔध ने भ्रलंकारों की यथास्थान सुन्दर 
योजना में झ्रच्छा कौशल दिखाया है । 
भाषा 
वैदेही-वैेन्तवास में भयोध्यारसिह उपाध्याय ने संस्कृतगर्भित खड़ीबोली को ही 
स्थान दिया है पर प्रियप्रवास कीं तरह इस काव्य में भाषा-सम्बन्धी क्लिप्ठता और 
अस्वाभाविकता कम पाई जाती है। प्रियप्रवास की भाषा में समस्त पदों की वहुलता 
ओर क्ृत्रिमता स्थल-स्थल पर वर्तमान है। वेदेही-वनवास की भापा भपेक्षाकृत सरल, 
कोमल श्र स्वाभाविक है। कहीं-कहों संस्कृत- गर्भित समस्त पदों का प्रयोग वैदेही-वनवास 
में भी दीख पड़ता है। जैसे:-- 
“मर्यादा के धाम शील-सोजन्य-धुरन्धर ॥ 
दशरणथ-तन्दन राम परम रसणीय फलेवर ॥ 
थों इसरी बिदेह-नन्दिनी लोक-ललासा ।॥ 
सुकृति-स्वरूपा स॒ती विपुल-मंजुल-ग्रण-घासाएँ 
“तम्त - परिपुरित - श्रम्मा - याभिनी - झंक में । 
नहीं बिलतती मिलती है राका-सिता ॥ 





१. जैदेही-वन्तवास सर्ग १४, ३४-३५ 
२. वैदेही-वनवास, सगग १, २ 

३. चेदेही-चनवास, सर्ग १, & 

४. पेदेही-बनवास, सर्ग १, १५ 


३१४ 


हिन्दी के झाधुनिक.महाकाव्य 


होती है :मति रहित सात्विकी-नीति से । 
स्वत्व-ममत्व. महत्ता-सत्ता मोहिता) का! 
“सणिमसय-सुकुट-विमंडित_ कुण्डल-अलंकृत : । 
बहु-विधि  मंजुल-मुक्तावलि-माला-लसित ॥ 
परमोत्तम-परिधानवान सौन्दर्य-धन. ॥ 
लोकोत्त र - कमनी य - फकलादिक - झाकलित . ॥॥ 


ये द्वितीय समनाभिरासम विकसित-बदन | , 


कनक-फान्ति-माधुयेसूति. सन्‍्मथ-सथन ॥॥ 
विविध वर वसन लसित किरीटी कुण्डली । 
फर्म-पराघण परम तीम्र साहस-सदन" ७! 


फिर भी संस्कृत-गर्भित कृत्रिम भाषा का प्रयोग वदेही-वनवास में भ्रधिक नहीं 
हुआ है! साधारणतया इस रचना की भापा प्रसाद-ग्रुणमयी, परिमाजित झोर सुव्यवस्थित 
है | पदविन्यास प्रसंग झौर भावों के भ्रनुकूल है। कहीं-कहीं उपयुक्त शब्दों का प्रयोग 
करके कवि ने सुन्दर सजीव शब्दचित्र उपस्थित किए हैं। शीतकाल का सजीव चित्र इन 
दब्दों में अंकित हुआ है :-- 


“हरे भरे तर्वर मन-मारे थे खड़े। 
पत्ते कप फेप कर थे श्राँसू डालते ॥ 
फलरव फरते श्लाज नहीं खग-वबृन्द थे । 
खोतों से वे मुंह भी थे न निकालतेउ ॥/ 


मु 


निम्तोद्धत पद्यों की भाषा मह॒षि वाल्मीकि को सजीव मूर्ति हमारे सामने प्रस्तुत 


करती हैः-- 


१ 
र्‌. 
डरे 


“कुछ चल कर ही शान्त-मूर्ति मुनिवर्य की । 
उन्हें दिखाई पड़ो कुशासन पर लसी ॥ 
जटा-जूट शिर पर था उन्नत भाल था । 
दिव्य-ज्योतति उज्ज्वल आँखों में थी बसी ॥ 
दीघें-विलम्वित-इवेत-इमश्षु,. सुख-सौम्यता ॥ 
थी मानसिक महत्ता की उद्वोधिती 
शान्‍्त वृत्ति थी सहृदयता फी सूचिका ।॥ 
थी विपत्ति-निपतित की सतत प्रवोधिनीए हर 


- वैदेही-वनवास, सर्गे, ४, ३८ 
वेदेही-वनवास, सर्गे १२, ३६-४० 
- वैदेही-वनवास, सर्ग १८, ४ 


४. वेदेही-वनयास, सर्ग ८५, १७-१८ 


चैंदेही-वनवास श्शश 


धाश्रम की फुलवाड़ी में पुष्पावचयन में मिरत लब का सुन्दर चित्र इन शब्दों 
द्वारा खीचा गया है:ः-- 
एक रहे उन्‍तत-ललाद पर चिघु-वदन । 
नवनीरद-<यासावदात तीरज-नथन ७ 
पीन ' वक्ष झाजानु-बाहु मांसल बपुृष । 
घोर चीर भ्रति सौम्य सर्व-गौरघ-सदन) पा! 


यत्र-तत्र सुन्दर मुहावरों के प्रयोग से वैदेही-वतवास की भाषा अ्रधिक प्रभाव- 
शाली वन गई है। जैसे:--- 
“सदाचारी की खिचती खाल 
“खौलता है मेरा लोहे ।” 
“श्जक को खिदचया लूँ रसताएँ । 
“घूल जिसने रवि पर फेंकी । 
गिरी धह उसके ही मुंह पर" 
इसी प्रकार के क्‍भन्‍्य उदाहरण भी इस रचना में वर्तमान हें । 

वैदेही-बनवास की भाषा पर कहीं-कहीं उर्दू-फ़ारसी का प्रभाव भी दिखाई देता 
है। मसल देना, लिवास, पेशानी, बलाएँ, चंन, मशालें भ्रादि उर्दू के शब्दों फा प्रयोग 
वंदेही-वनवाप्त की संस्कृतमयी भाषा में कुछ अस्वामाविक-सा प्रतीत होता है। उर्दू के 


हे 


जा 


- वेदेही-बनवास, सर्ये १२, ३८ 
- बदेही-वमवाप, सर्म रे, ४२ 
« वेदेही-वनचास, सर्ग ३, ५५ 
वेदेही-चनवास, सर्ग ३, ६० 
» चैदेही-वनवास, सर्ग ३, ६२ 
जेसे--- 
“मुझे यदि आज्ञा हो तो में । 
पचा दूँ कुजनों की बाई 
वंदेही-वनवास, सर्ग ३, ६६ 
गकाढ़ कलेजा क्यों में दिखलाओं ठतुस्हेँ ।” 
वंदेही-वनवास, सगे ६,४५ 
“पाँव सदा फूंक फूंक कर । घरत्ती पर में घरती हूँ ॥* 
बैदेही-वनवास, सगे १०३ ६३ 
“लोहा वानव से लेना । भू को न लहू से भरना ए 
चदेही-वनवास, सर्ग ११, ६१ 


८० 0 9 


्ी ह्व 


३१६ 


' हिन्दी के झ्ाघुनिक महाकाव्य 


मुहावरों का प्रयोग भी कहीं-कहीं इस रचना में हुआ है । जैसे:--- 


“चाहु थी चित्रकार मिल जाय । 
हाथ तो उसके लेयें चूम पल 


साटिका शब्द का प्रयोग कई पद्यों में हुआ है:--- 


(मिले साटिका-लेस-देंकी लसिता बन थाई ।! 

“पिता साडिका मिले रही कंतती वह हेसतोरं ।” 

“पहुन ब्वेत साटिका सिता की वह लसिता दिखलाती थीरें ए” 
“प्रकृति फा नीलाम्बर उतरे । इवेत साड़ी उतने पाई ॥” 
“मिले सिता की दिव्य साटिकाई 7 

“थी प्रकृति फभी सुधा को उज्ज्वल साटिका पिन्हाती९ ।” 
“सजी साटिका पहनाती थी पश्रवनि को + 





इसी प्रकार प्रकृति-वर्णन में भी कई स्थलों पर शब्दों और भावों की पुनदावृत्ति 
दिखाई देती है! जैसे:-- 


7 वी & #वी 4 ०० 0० ० 


न 
0 


धनाच-नाच कर मोर दिखा नीलम-जटित । 
खपने  मंजुलतम पंखों की माघुरी ॥ 
खेल रहे थे गरल-रहित भ्रहिवृन्द से । 
बजा बजा फर पृत-वृत्ति की वाँयुरीध्या” . 
; तथा 
“कौचक क्षी श्रति मधुर मुरलिका थी बजी। 
श्रहि समूह बन मत्त उसे था सुन रहा ॥ 
नरतंन-रत थे मोर शअ्रतीव विमुग्ध हो । 
रस-निर्मित्त श्नलि कुसुमावलि था चुन रहा"? ॥” 


« वैदेही-बनवास, सर्ग २, ५ 

. बंदेही-वनवास, सर्ग १, २ 

. वेदेही-धनवास, सर्ग १, ३० 

. वेदेही-दनवास, सगे ५, १ 

- वंदेहो-वनवास, सगे १०, १ 

. बंदेही-वनवास, सगे १०, ११ 
- वैंदेही-वनवास, सर्ग ११, १५ 
» वेदेहो-वनवास, सगे १४, २१ 
- वेदेही-चनवास, सर्ग ४, ११ 

« वदेही-धनवास, सर्ग ८, ३ 


वेदेही वनवास ३१७ 


“जहाँ तहाँ मृग खड़े स्वभोले नयन से । 
सभय मनोहर दृश्य रहे शझ्वलोकते ॥ 
शलस-भाव से विलस तोड़ते अंग थे । 
भरते रहे छलाँग जब कभी चॉोंकते) ॥ा! 
त्त्था 
« /हघर-उघर थे मृग के शावक घूसते । 
कभी छलाँगें भर मानस को मोहते ॥॥ 
घीरे-घीरे कभी किसी के पास जा | 
भोले-दूुय से उसका बदन बिलोकत्ते* ॥/ 
प्रकृति को एक सुन्दरी के रूप में कई स्थलों पर श्रंकित “किया गया है3े । इस 
प्रकार के कतिपय दोषों के होते हुए भी वंदेही-वनवास की भाषा सामानन्‍्यतया भावानुकूल 
प्रौढ़ ग्रौर प्रांजल दिखाई देती है । 


१. ववेही-वनवास, सर्ग ८, ४ 
२. वेदेही-बनवास, सर्ग १३, ६ 
४. “लोकरंजिनी उपा-सुन्दरी रंजन-रत थीं |” 
--चवैदेही-वनवास, सर्ग १, १ 
“रवि-स्वागत को उपा-सुन्दरी थी खड़ी ।” 
--चैदेही-वनवास, सर्ग ४, ९७ 
“प्रक्ृति-सुन्दरी विहँस रही थी चन्द्रानव था दमक रहा।” 
--पैदेही-वनवास, सर्ग ५, १ 
“श्रोेवा में श्रीमती प्रकृति-सुन्दरी के ।” 
। --पैदेही-वनवास, सर्ग ६, '४ 
“भणिमालाएँ लगा ललफ कर डालने ॥ 
--वैदेही-वनवास, सर्ग ६, ४ 
सन्दरी है द्व्ठ १0 
“प्रकृति-सुन्दरी रही दिव्य-वचसना बनी । कु 
--बदेही-वनवास, सर्म १४, १ 
"प्रकृति-वघूदी रही मलिन बसना बनी ।” 
--वैदेही-वनवास, सर्ग १८, १ 


४६ ६ 
कृष्णाथन 
(रचनाकाल-सन्‌ १९४३) 


हिन्दीसाहित्य के श्राधुनिक महाकाबव्यों में श्री द्वारकाप्रसाद मिश्र-कृत कृष्णायन 
को पर्याप्त प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। राम भौर कृष्ण के जीवन को लेकर संस्कृत तथा हिन्दी 
में ग्रनेक काव्यों की रचना हुई हें। राम के सम्पूर्ण जीवन का चित्र तो वाल्मीकि-रामायण, 
रामचरित-मानस, रामचन्द्रिका और साकेत श्रादि अनेक काव्यों में हुआ है पर कृष्ण के 
सम्पूर्ण चरित्र को प्रकाश में लाने वाली कोई रचना संस्कृत तथा हिन्दी में श्रमी तक उपलब्ध 
नहीं होती । संस्कृत के महाभारत और श्रीमद्भागवत में कृष्ण-चरित का विस्तृत वर्णन 
मिलता है, किन्तु इन दोनों विशालकाय कृतियों में भी कृष्ण का सर्वागीण चरित्र चित्रित नहीं 
हुमा है। हिन्दी में विविध कृष्णभक्त कवियों ने अपने इष्टदेव की बाल-लीला श्रौर यौवन- 
लीला को लेकर श्रनेक गीतों एवं मुक्तक काव्यों की रचना की । उन्होंने कृष्ण के जीवन के 
जिस रूप को अपनाया वह महाकाव्य की भ्रूमि पर पल्‍लवित नहीं हो सकता था । उसमें. 
मानव-जीवन की भ्रनेकरूपता को व्यक्त करने की क्षमता न थी। श्री भ्रयोष्यासिह उपा< 
घ्याय के श्रियप्रवास की रचना कृष्ण के चरित्र को लेकर हुईं है पर उसमें भी क्ृष्ण मुख्य- 
तया गोपीजन-वल्लमभ रूप में ही हमारे समक्ष उपस्थित होते हैं । श्री द्वारकाप्र साद मिश्र 
ने क्ृष्णायन में पुर्णावतार श्रीकृष्ण के जीवन की जन्म से लेकर स्वर्गारोहण तक की सम्पूर्ण 
घटनाओं को सुसम्बद्ध रूप में उपस्थित करके उनके जीवन के विविध पहलुझों पर समुचित 
प्रकाश डालने का इलाघ्य प्रयत्त किया है। ऊंष्णायन में गोपीजनवल्लभ, भक्‍तवत्सल भर _ 
श्रसुरसंहारक कृष्ण झ्राज के युग की घामिक, सामाजिक भ्नोर राजनैतिक समस्याओं का 
समाघान करते हुए एक धमसंस्थापक, समाजसुधारक भ्रौर राष्ट्रवायक के रूप में हमारे 
सामने श्राते हैं । मिश्र जी ने श्रीकृष्ण के विविध रूपों को एकन्न सुसंगठित करके उनके 
चरित्र को महाकाव्य के भ्रनुरूप व्यापक रूप प्रदान किया है। विषय की व्यापकता, दृश्य- 
चित्रण की मनोरमता, रसपरिपाक, भाषा-शैली की विशदता भर उदात्त जातीय भाव- 
नामों की श्रभिव्यक्ति की दृष्टि से कृष्णयन की गणना हिन्दी के प्रमुख महाकाव्यों में की 
जा सकती 
कृष्णायन का महाकाव्यत्व 

कृष्णायन के महाकाब्यत्व में किसी प्रकार का सन्देह नहीं हो सकता। केवल सर्ग- 
संख्या और छन्दोविधान सम्बन्धी नियमों को छोड़ कर महाकाव्य के परम्परागत सारे 
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नियमों का पालन क्ृष्णायन में हुआ हे । महाकाव्य के प्राचीन शास्त्रीय लक्षणों के अनुसार 
कृष्णायन का कृष्णचरित्र-सम्बन्धी कथानक ऐतिहासिक तथा लोक-विश्वुत है। यह कथा- 
नक अष्टाधिक सर्गो में विभकत न होकर रामचरित-मानस की तरह सात काण्डों में 
विभक्‍त है। घीरोदात्त ग्ुणोंसे युक्‍त श्रीकृष्ण इसके नायक हैं । ः४ंगार, वीर श्ौर शान्त 
इन तीन रसों में से वी ररस की इसमें प्रधानता है। ः्यंगार, शान्त, करुण, रौद्र आदि अन्य 
सभी रसों का इसमें यंथास्थान समावेश हुआ है । धर्म, श्रर्थ, काम और मोक्ष में से घर्म की 
प्राप्ति (न्याय की स्थापना) इसका मुख्य उद्देश्य है। इस सम्पूर्ण महाकाव्य की रचना में 
दोहा, सोरठा और चौपाई इन तीन छनन्‍्दों को अपनाया गया है। महाकाव्य के प्रत्येक सर्गे 
के अन्त में छन्‍्दपरिवर्तंन तथा कहीं-कहीं विधिघ उन्दों के प्रयोग-सम्वन्धी नियम का निर्वाह * 
इसमें नहीं हुआ है । परम्परागत महाकाव्यों के अनुसार इसके आरम्भ में मंगलाचरण को 
स्थान दिया गया है | नगर, वन, ऋतु, नदी, पर्वत, समुद्र आदि प्राकृतिक दृश्यों तथा 
संयोग, वियोग, विवाह, युद्ध श्रादि विविध विषयों के सजीव तथा मनोहर वर्णन 
इसमें वर्तमान है । इस प्रकार महाकाव्य के स्थूल नियमों का यथासाथ्य पालन क्ृष्णायन- 
कार ने किया है । पर वास्तव में इन नियमों का पालन ही कृष्णायन के महाकाव्यत्व की 
कसौटी नहीं है। महाकाग्य की सफलता केवल सर्गसंख्या, छन्‍्दोविचधान, मंगलाचरण और 
प्रकृति-वर्णन आदि से सम्बन्धित स्थूल छाास्त्रीय लक्षणों के निर्वाह में नहीं, वरन्‌ जातीय 
जीवन की पूर्ण श्रभिव्यक्ति, कथानक की घारावाहिकता, चरित्रांकन की कुशलता झौर 
भाषा-शैली की विशदता पर निर्मर हे । महाकाग्य की इस कसौटी पर भी कृष्णायन खरा 
उतरता है । कृष्णायन में मिश्र जी ने भारत की प्राचीन संस्कृति तथा नूतन युग की 
राष्ट्रीय-चेतना को पूर्णतया सुखरित किया है। उसका कृष्णचरित-सम्बन्धी कथानक 
प्रशस्त औौर व्यापक है । उसमें जीवन के विविध श्रंगों को स्पर्श करने की क्षमता है । चरित्र- 
योजना महाकोव्याचित गरिमा को लिए हुए है शोर उसकी भापा-शली में भी प्रीढ़ता 
तथा हृदयग्राहिता वर्तमान है । इन विशेपताओं को घ्यान में रखते हुए महाकाव्य की दृष्टि 
से कृष्णायन एक सफल कूति सिद्ध होती है । 


कंथानक  - 


श्री द्वारकाप्रसाद भिश्न ने कृष्णायन में कृष्णचरित-सम्वन्धी परम्परागत काव्य- 
बविपय भौर तुलसीदास के रामचरित-मानस की पुरातन रचना-पद्धति को श्रपताया है । 
रामचरित-मानस की तरह क्ृष्णायन का कथानक सात काण्डों में विभकत है--- 
(१) अवतरण-काण्ड, (२) मथुरा-काण्ड, (३ ) द्वारकाकाण्ड, (४) पूजाकाण्ड, (५) गीता- 
काण्ड, (६) जयकाण्ड श्रौर (७) श्लारोहण-काण्ड । प्रथम (अश्रवतरण ) काण्ड में उग्रसेन 
के शासन-काल में मथुरा की सुख-समृद्धि, कंस की उत्पत्ति तथा उसकी राक्षसी चृत्ति से 
प्रजा में अशान्ति, बांस की वहन देवकी का यदुवंशी राजा वसुदेव से विवाह और कंस के 
कारागार में देवकी के गर्भ से कृष्ण की उत्पत्ति का वर्णन है । तदनन्तर वसुदेव कंस के डर 
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से अपने नवजात पुन्न कृष्ण को गोकुल में नन्‍्द-पत्नी यशोदा के पास पहुँचा देते हैं और 
यक्षोदा की नवजात पुत्री को देवकी के पास ले पाते हैं । तन्द-यशोदा के घर कृष्ण झपनी 
मनोहर बाल-लीलाओं से श्रजजनों को भुग्ध करते हैं । वे झपने अद्भुत पराक्रम से पूतना, 
शकटासुर, बकासुर भ्ादि का संहार करते हैं । वृषभानु-क्रुमा री राधिका के साथ कीड़ा 
करते हुए धीरे-धीरे कृष्ण का उससे विशष प्रेम हो जाता है । कालीदह में कालीनाग का 
दमन, दावाग्ति-शमन श्र गोवर्धन घारण करके कृष्ण ब्रजजनों की रक्षा करते हैं। उघर 
कंस प्रक्रर को नन्‍द के पास जाकर घनुप-यशज्ञ में सम्मिलित होने के बहाने कृष्ण श्ौर 
वलराम को मथुरा ले आने की श्राज्ञा देता है। कंस की भाज्ञा के प्रनुसार अक्ूर बज में 
पहुँचते हैं. । वहाँ बन्द को कंस का संदेश देकर कृष्ण झौर वलराम के साथ वे मथुरा! को 
प्रस्थान करवे हैं । ब्ृजवासी गोप-गोपिकाएँ भ्रौर विशेष कर राघा कृष्ण के विरह में 
व्याकुल दिखाई देते हैं । ; 
द्वितीय (मथुरा) काण्ड में कंस की कुटिल योजनाझों को विफल बनाते हुए कृष्ण 
कुवलयापीड, मुष्टिक, चाणूर श्रादि का संहार करके श्रन्त में कंस का वध करने में सफल 
होते हैं । कंसवध के पश्चात्‌ कृष्ण सथुरा का राज्य उग्रसेन को सौंप देते हैं । 'तदनन्तर 
कृष्ण विद्याध्ययन के निमित्त उज्जयिती में सान्दीपनि ऋषि के आश्रम में प्रवेश करते हैं । 
शिक्षा समाप्त करने पर वे मृतक गुरुपुञ्न को यमलोक से लाकर गुरुपत्नी की इच्छा पूर्ण 
करके गुरुदक्षिणा चुकाते हैं। इसी श्रवसर पर श्रवन्ती की राजकुमारी मिश्रविन्दा और उसकी 
सखी, विदर्भ राज भीष्मक की पुत्री रुक्मिणी कृष्ण पर मुग्ध हो जाती है | शिक्षा समाप्त 
करके कृष्ण मथुरा लौट झाते हैं। मगधनरेश जरासन्ध मथुरा पर चढ़ाई के लिए तैयार 
हो जाता है। कृष्ण जरासंघ झौर उसके साथी भ्रन्‍्य राजाओं से युद्ध करने में निर्दोष प्रजा 
का रक्‍तपात अनुचित समझ मथुरा छोड़ कर यदुवंश्ियों के साथ द्वारका में बसने का 
निश्चय कर लेते हैं, भौर म्रजजनों को सान्‍्त्वना देने के लिए उद्धव को ब्रज में भेजते हैं । 
उद्धव कृष्ण के विरह में व्याकुल ब्रजजनों को सममरा-बुकाकर ब्रज से मथुरा झट भ्राते हैं । 
इधर जरासंध झवसर पाकर मथुरा को घेर लेता है और कृष्ण को बन्दी बनाने की भ्ाज्ञा 
देता है। कृष्ण वलराम-सहित प्रवर्षण-पर्वेत पर चढ़ जाते हैं। जरासंध पर्वत के चारों झोर 
शभ्राग लगा देता है झोर कृष्ण को झाग में जला समझ मगघ को लौट शभ्ाता हे। उघर कृष्ण 
झौर वलराम योगबल से द्वारका पहुँच जाते हैं । 
तृतीय (द्वारका) काण्ड में कृष्ण यदुजनों-सहित द्वारका में एक समृद्ध ध्ार्य- 
साम्राज्य की स्थापना का प्रयत्न करते है । इस काण्ड के आरम्भ में द्वारका के सौन्दययं शौर 
श्रतुल वैभव का वर्णन है। इसके पश्चात्‌ कृष्ण-द्वारा रक्मिणी-परिणय की कथा वर्णित है ; 
कृष्ण के कथतानुसार भ्रकूर हस्तिनापुर में जाकर कौरव-पाण्डवों की स्थिति का पूर्ण परि- 
चम प्राप्त करते हैं। इधर कृष्ण भ्रवन्ती की राजकुमारी मित्रविन्दा को स्वयंवर में जीत- 
कर द्वारका ले भाते हैं। तदनन्तर इस काण्ड में सत्राजित-प्राख्यान, स्यमन्तक मणि की 
कथा, जाम्बवन्त-कन्या और सत्राजित की पुत्री सत्यमामा के साथ कृष्ण के परिणय का 
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वर्णन है। भ्रकूर श्ौर विदुर से कृष्ण पाण्डवों की दुखद दशा का परिचय प्राप्त करते हैँ। तद- 
नन्‍्तर वे सुलक्षणा के साथ विवाह करके द्रौपदी-स्वयम्बर में सम्मिलित होते हे । पाण्डवों 
के पास जाकर कृष्ण उन्हें सान्त्वना देते हैं। कौरवों से झ्ाघा राज्य स्वीकार करते हुए 
पाण्डव इन्द्रपस्थ नगर में निवास करते हैं । द्वारका में कृष्ण सूर्येसुता कालिन्दी से विवाह 
करते हैं। अजु न भी सुभद्रा का हरण करके कृष्ण की सम्मति से उसके साथ विवाह कर 
लेता है। श्रजु न श्र सुभद्रा के साथ कृष्ण इन्द्रप्रस्थ में पहुंचते हैं । सुभद्रा के गर्भ से 
झ्जु न के पुत्र अभिमन्यु का जन्म होता है। कृष्ण उसका जात-कर्म संस्कार करके द्वारका 
लौट श्ाते हैं । 

चतुर्थ (पूजा) काण्ड में कृष्ण युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में सम्मिलित होने के 
लिए इन्द्रप्रस्थ में पहुँचते हैं । यज्ञ में सर्वश्रेष्ठ व्यक्ति के रूप में कृष्ण की पूजा होती है । भ्रपने 
विरोधी जरासन्ध श्रौर शिशुपाल का वध करके कृष्ण राजसूय यज्ञ की समाप्ति पर द्वारका 
लौट जाते हैं । द्वारका में उत्पात मचाने वाले शाल्व से उनका युद्ध होता है । उधर 
घृतराष्ट्र युधिष्ठिर को द्यूतकीड़ा के लिए बुलाते हैँ । शकुनि के चातुर्य से युधिष्ठिर यूत 
में सब कुछ हार जाते हैं। दुःशासतव मरी सभा में द्रोपदी का ची र हरण करता है पर कृष्ण के 
अनुग्रह से द्रौपदी की लज्जा वच जाती है। पाण्डव वारह वर्ष का वनवास भ्रौर एक वर्ष 
का भ्रज्ञातवास स्वीकार कर लेते हैं। शाल्व का वध करके कृष्ण पाण्डवों को घी रज वंघाकर 
पुनः द्वारका लीठ भाते हे । 

पंचम (गीता) काण्ड में दुर्योधन और अजु न दोनों कृष्ण से युद्ध में सहायता की 
याचना करते हैं । कृष्ण दुर्योधन को श्रपनी सारी सेना शौर ग्रजु न को केवल अपनी व्यक्ति- 
गत सहायता देने की प्रतिज्ञा कर दोनों को संतुष्ट करते हैँ । तदनन्तर कृष्ण सन्धि का 
प्रस्ताव लेकर दुर्योधन के दरवार में पहुँचते हैं | दुर्योधन सन्धि के प्रस्ताव को स्वीकार नहीं 
करता । फलतः कौरवों श्रौर पाण्डवों के दोनों पक्ष कुरुक्षेत्र में युद्ध के लिए तेयार हो जाते 
हैं। इसी भ्रवसर पर कुरुक्षेत्र में सूर्य ग्रहण के घामिक पर्व को मनाने की तैयारी होती है और 
कृष्ण के समभाने-बुमाने पर दोनों पक्ष सूर्यग्रहण के मेले की समाप्ति पर युद्ध करना स्वी- 
फार कर लेते हैं। इस घामिक उत्सव में भाग लेने के लिए द्वारका से यदुजन भौर नन्‍्द, 
यक्षोदा, रावा पश्रादि क्रजजन भी कुरुक्षेत्र में पहुँचते हैं । कृष्ण ब्रजजनों को सान्त्वना देकर 
सन्तृष्ट करते हैँ । सूर्यग्रहण की समाप्ति पर जब सब यात्री लौठ जाते हैं तव कौरव श्रौर 
पाण्डव दोनों पक्ष युद्ध के लिए सन्‍्नद्ध हो जाते हैं | युद्ध के भयावह परिणाम को घ्यान में 
रखकर ग्जु न को युद्ध से विरवित-सी होने लगती है पर कृष्ण गीता का उपदेश देकर उसे 
प्रोत्साहित करते हैं। श्रजुन का मोह दूर हो जाता है ग्रौर वह युद्ध के लिए तैयार हो 
जाता है । 

पष्ठ (जय) काण्ड में महाभारत के युद्ध का विस्तार के साथ वर्णन है । भारम्म 
में युधिप्ठिर भीष्म के पास जाकर उनका श्राश्ीर्वाद प्राप्त करते हूँ | तदनन्तर कौरव 
श्ौर पाण्डवों का तुमुल युद्ध छिड़ जांता है, जिसमें भीष्म, द्रोण, कर्ण, भीम, अर्जुन 
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रह 


श्रादि वीर भ्पना अद्भुत शौये प्रदर्शित करते हैं। भ्रजु न झौर भीष्म का भयावह युद्ध 
होता है । भीष्म की शरवर्षा से अपने सैनिकों का संहार देख पाण्डवों को निराशा-्सी 
होने लगती है पर अन्त में शिखण्डी को श्रागे करके भ्जु न भीष्म को परास्त करने में 
सफल होता है। भीष्म शर-शय्या पर लेठे हुए कौरवों प्रौर पाण्डवों को नरसंहारकारी 
युद्ध से विरत होने का उपदेश देते हैँ । तदनन्तर चक्रव्यूह में जयद्रथ के पड्यन्त्र से श्रभि- 
मन्यु की मृत्यु होती है। कृष्ण शोकाकूल श्रजु न को सान्त्वना देकर उसे अभिमन्यु के शत्रु 
जयद्रथ का वध करने के लिए प्रोत्साहित करते हैं। युद्ध-क्षेत्र में श्रजु न जयद्रथ का वध 
कर डालता है। इसके पश्चात्‌ भीम और श्रजु न द्वारा द्रोण, दुःशासन और कर्ण आदि 
वीरों के संहार से विश्ु्ध-हृदय दुर्योधन रणभूमि से भाग कर तालाब में छिप जाता है 
पर पाण्डवों के मर्ममेदी वचन सुनकर वह फिर युद्ध के लिए सन्‍नद्ध हो जाता है । युद्ध में 
भीम दुर्योधन का प्रन्त कर देता है। समस्त कुरुकुल के विनाश पर गान्धारी कृष्ण को 
कोसती है । इस भयावह नरसंहार के पंद्वात्‌ घर्म राज विजयां होकर भी श्रपनी हार 
स्वीकार करते हैँ । भीम गरुरुपुत्र श्रद्वत्थामा को द्रौपदी के समक्ष ले जाकर उसे उचित 
दण्ड देना चाहता है, किन्तु द्रौपदी उसे क्षमा कर देती है। कृष्ण द्रोपदी की उदारता की 
प्रशंसा करते हुए भीम के क्रोध को भी शान्त कर देते हें । 

सप्तम (झारोहण) काण्ड के आरम्भ में समरविजयी घर्मराज हस्तिनापुर के 
सिंहासन पर प्रतिष्ठा पाते हैं । वन्धुवध से प्राप्त राज्य के प्रति उनके हृदय में विरक्ति 
उत्पन्न हो जाती हैँ। पर कृष्ण के समझाने पर वे उदासीन होकर भी राज्य करता स्वीकार 
कर लेते हैं । शरशय्या पर पड़े भीष्म युधिण्ठिर को राजघर्म का उपदेश देते हुए सूर्य के 
उत्तरायण होने के साथ-साथ प्राणत्याग करते हैं। युधिष्ठिर श्रश्वमेब यज्ञ का आयोजन 
करते हैं। उसकी समाप्ति पर कृष्ण द्वारिका लौट जाते हैं ।-वहाँ अपने पुराने मित्र सुदामा 
से उनकी भेंट होती है श्रौर उसके दुख-दारिद्रथ को दूर करके कृष्ण मित्र के प्रति श्पने 
कत्तेंव्य का पालन करते हैं। द्वारिका में यदुवंशी विलासी जीवन को भ्रपना कर प्ापस में 
लड़-भिड़ कर नप्ट हो जाते हैँ। द्वारिका को पाण्डव-राज्य के श्रघीन करके कृष्ण स्वर्गा- 
रोहण की इच्छा से वन को प्रस्थान करते हैँ भौर वन में एक लुब्धक के वाण से घायल 
हो जाते हैं। इतने में मैत्रेय कृष्ण के पास पहुँच जाते हैं। कृष्ण मैत्रेय को उपदेश देते हुए 
श्रपना भोतिक शरीर छोड़कर स्वर्गारोहण करते हैं । 


कथानक-समी क्षा 


कृष्णायन के अवतरणकाण्ड में कृष्ण के वाल-चरित्र का वर्णन श्रीमद्भागवत 
भौर सूरसागर के श्राधार पर किया गया है; पर मिश्र जी ने वाललीला-वर्णन में व्याव- 
हारिकता और वास्तविकता लाने की चेष्टा की है। राधा और कृष्ण के प्रेम का विकास 
उनकी वाल्यावस्था को ध्यान में रखकर समाज कोी मर्यादा के अनुकूल ही हुआ है। 
श्रवतरण भौर मथुराकाण्ड की असुरसंहार-सम्बन्धी विविध घटनाओं में भागवत ,श्रौर 
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सूरसागर के अनुसार अलौकिकता के होते हुए भी पर्याप्त मानचीयत्ता दीख पड़ती है । 
४ कृष्ण के बाल्यकाल की घटवाओों का परवर्ती घटनाओं के साथ सामंजस्य स्थापित 
करके मिश्र जी ने कथानक को प्रवन्धकाव्य के अनुरूप सुसंगठित करने में श्रच्छा कौशल 
दिखाया है। मथुराकाण्ड में उज्जगिनी में सास्दीपनि के भाश्रम में कृष्ण की शिक्षाप्राप्ति 
की योजना पर्याप्त मौलिकता लिए हुए है । यह घटना मथुराकाण्ड और द्वारकाकाण्ड 
को सुसंगठित रूप देने में महत्वपूर्ण सिद्ध होती है ( दवारकाकाण्ड में अनेक राजकुमारियों 
के साथ कृष्ण के विवाह-सम्बन्ध की योजना विविध राज्यों के साथ मैत्नी स्थापित्त करके 
विपक्षियों के दमत के लिए मुख्यतया राजनीतिक स्तर पर की गई है । 
कृष्णायन के अन्तिम चार (पूजा, गीता, जय श्रौर झआरोहण ) काण्डों की कथा- 
सामग्री मुख्यतवा महामारत से ली गई है। द्वारकाकाण्ड की घटनाओं की परबर्ती 
घटनायरों के साथ अन्विति स्थापित करने में मिश्र जी ने अच्छा कोद्दाल दिखाया है। 
हारकाधीश कृण्ण भौर महाभारत के कृष्ण के चरित्र में सामंजस्य दिखाने चाली कोई 
रचना भव तक संस्कृत तथा हिन्दी में उपलब्ध नहीं होती । कृष्णायन में मिश्र जी ने 
कृष्णचरित्र के इन दोनों रूपों को सुसंगठित किया है। द्वारकाकाण्ड में रुकिमणी-परिणय 
के अवसर पर अकूर कौरव-पाण्डवों की गति-विधि से परिचय प्राप्त करने के लिए 
हस्तिनापुर जाते हैं। यह घटना मिश्र जी की निजी उद्भावना है श्रौर द्वारकाकाण्ड का 
परवर्ती काण्डों के साथ सामंजस्य स्थापित करने में सहायता पहुँचाती है। द्वारका की 
घटनागरों श्लौर कौरव-पाण्डवों के युद्ध से सम्बन्धित महाभारत के प्रसंगों में भी सुन्दर 
समन्वय दिखाया गया है। महाभारत में कृष्णचरित्र को प्रधानता नहीं दी गई है किन्तु 
कृष्णायवकार ने आरम्भ से लेकर भ्रन्त तक कृष्ण को नायक के रूप में प्रतिष्ठित करने में 
सफलता प्राप्त की है । महाभारत के कथानक में कोई विशेष परिवर्तंत न करके भी 
पिश्व जी ने, कृुष्णचरित्र को प्रमुखता दी है। पुजाकाण्ड की राजसूय-यज, घूतक्रीडा, 
द्रोपदी चीरहरण झांदि अधिकांश घटनाएँ महाभारत से ही ली गई हैँ। फिर भी उनके 
वर्णन में यहाँ पर्याप्त काव्योचित कवि-कौशल लक्षित होता है | गीताकाण्ड में सुल्य . 
कथानक का अवाह अवरुद्ध-सा दिखाई देता है | श्रीपदूभगबद्गीता के भ्राधार पर ही इस 
काण्ड की रचना हुई है । महाकाव्य की दृष्टि से इस काण्ड में कृष्ण का विस्तृत दार्शनिक 
उपदेश दोपपूर्ण भ्रवश्य है; वह मुख्य कथा को अग्रसर करने में वाघा पहुँचाता है । इस 
काण्ड में कुरुक्षेत्र में सुयेग्रहण के श्रवचसर पर तन्द, यशोदा श्रौर राधा श्रादि ब्॒जजनों से 
कृष्ण की मेंठ में भी मिश्र जी ने पर्याप्त मौलिकता दिखाई है । 
जयकाण्ड के कथानक का मुख्य श्राधार महाभारत ही है| यहाँ महाभारत की 
कौरव-पाण्डव-पुद्ध-सम्बन्धी मुख्य चव्नाओं को कृष्ण-कथा से सुसम्बद्ध करने का सफल 
प्रयास दिखाई देता है। महाभारत की विविध घटनाम्रों में महाकाव्योचित धाराफ्रवाह 
का भ्रमाव है किन्तु कृष्णायत्र में उसकी यथोचित रक्षा की थई है । जयकाण्ड के युद्ध 
प्रसंगों में यत्र-तत्र पात्रों के कघन्रोपकथन महाकाव्योचित सजीवता लिए हुए कथानक की 
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गति में तीव्रता उत्पन्त करते हैं! 


श्रारोहणकाण्ड में घटनाओं का विस्तार भ्रधिक नहीं है। महाभारत पर आघा- . . 


रित होते हुए भी शरशय्याशायी भीष्म का उपदेश तथा मैत्रेय के सम कृष्ण का 
जीवन-दर्शन पर्याप्त मौलिकता और काव्य-सौन्दय्य से समन्वित है। 

इस प्रकार मिश्न जी ने कृष्णायन में पूर्ववर्ती विविध रचनाओं में विखरी पड़ी 
कथासामग्री को सुसम्बद्ध करके उसे महाकाव्योचित कथानक के रूप में प्रस्तुत करने 
का प्रयत्न किया है। कथानक के प्रवाह में कहीं-कहीं शिथिलता अवश्य श्रा जाती है 
किन्तु उसका क्रम कहीं भी टूटता हुआ नहीं दिखाई देता | 
चरित्रचित्रण | 


पात्रों के चरित्रचित्रण में कृष्णायनकार को पर्याप्त सफलता मिली है। कृष्णा- 
यन का कथानक वहुत व्यापक है श्लौर उसका सम्बन्ध भ्रनेक पात्रों से है। मिश्र जी के 
सारे पात्र ऐतिहासिक (पौराणिक) श्रौर प्रसिद्ध हैँ। उन्होंने अपनी कल्पना से पात्रों की 
नूतन सृष्टि नहीं की: है। परम्परागत होते हुए भी उनके श्रधिकांश पात्र अपना पृथक्‌- 
पृथक्‌ व्यक्तित्व लिए हुए हमारे सामने श्राते हैं । कृष्ण, युधिष्ठिर, श्रजु न, भीष्म, दुर्योधन 
प्रादि पात्रों के चरित्र के विकास में जहाँ उनके पौराणिक रूप की पूर्ण रक्षा हुई है, * 
वहाँ साथ ही उनके चरित्र नवयुग की चेतना से श्रनुप्राणित भी दिखाई देते हैँ । इन 
परम्परागत पात्रों के चरित्रचित्रण में मिश्र जी मानव-हृदय की गहराइयों में श्रधिक नहीं 
उत्तरे हैं, फिर भी विविध परिस्थितियों में मानव-हुदय के असंख्य भावों के उत्थान श्रौर 
पतन के सजीव चित्रों की कृष्णायन में कमी नहीं है। सात्विक, राजस झौर तामस सभी 
प्रकार के पात्र कृष्णायन में वर्तमान हैँ । पात्रों की संख्या श्रधिक होने के कारण मिश्र जी 
भरनेक पाप्रों के चरित्र को पूर्णतया उमारने में समर्थ नहीं हुए। हाँ, प्रमुख भौर महान्‌ 
चरित्रों का विकास स्वाभाविक ढंग से पौराणिक पार्वेभूमि पर हुआ है। 
कृष्ण 

कृष्ण का चरित्र कृष्णायन में सबसे श्रधिक व्यापक है। भारम्भ से लेकर अन्त 
तक कृष्ण प्रधान पात्र के रूप में हमारे सामने श्राते हैँ। विविध घटनाझों का सम्बन्ध 
मुख्यतया कृष्ण के चरिश्र से है। कृष्णायन के कृष्ण एक आदर्श चरित्र हैँ। वे श्रपनी 
पौराणिकता को लिए हुए ब्रह्म के अवतार हैं। दुष्टों के दमनदद्धारा पृथ्वी का भार हरने 
भौर धर्म को स्थापना के लिए उन्होंने इस पृथ्वी पर जन्म लिया है:--- 

“भयेठ कला पोडश सहित, क्ृष्णचन्द्र श्रवतार। . 
पूर्ण ब्रह्म हरि यश विमल, वरनहूँ मति अनुसार * ॥” 

कृष्ण के चरित्र में देवत्व भ्रौर मानवत्व का सामंजस्य है, पर मानवत्व के साथ 

देवत्व का प्रंध्व म्रधिक मात्रा में जुड़ा हुआ है । चचपन में वे जहाँ साधारण वाललीजाप्ों 
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कृष्णायन रेर० 


से ब्रजजनों का मनोविनोद करते हैँ, वहाँ श्रसुरवधादि प्रलौकिक कुूत्यों से उन्हें चकित 
करते हुए मानवता को कोटि से ऊपर उठ जाते हैँ । कृष्णायन के कृष्ण एक साथ ही गोपी- 
जन-धल्लभ, असुरसंहारक, घमे-संस्थापक, राजनीति-कुशल और दाश निक भी हैं। माग- 
वत और महाभारत के कृष्ण के चरित्र में जो वैषम्य दिखाई देता है, उसे कृष्णायन में 
दूर करने का सफल प्रयास हुआ है । गोपियों के प्रति कृष्ण का प्रेम सात्विक ओर सीमित 
है; उसमें विलासिता या उच्छु खलता नहीं है; लोकमंगल की भावना है। कृष्ण की गोपी- 
चीरहरणलीला उनके आदर्श चरित्र को आधात पहुँचाती है। मिश्र जी ने ऐसे स्थलों पर 
भी कष्ण क़े चरित्र को गिरने से वचाया है | चीरहरण-प्रसंग में कृष्ण एक समाजसुधारक 
के रूप में हमारे समक्ष पाते हैँ : -- 
५ “बारि साहि निवसत वरुण, तिनक लाज विहाय । 
लोकलाजहू त्यागि तुम, घसत नग्त जल जाय) ॥ 

मिश्न जी ने राघा को कृष्ण की प्रेमिका के रूप में अंकित किया है । पर साथ ही 
उसे कृष्ण की पूर्वजन्म की सहचरी बताकर उसके प्रेम-सम्बन्ध को समाज की मर्यादा के 
पनुरूप दिखाया है :--- है 
“एक दिचस खेलत श्रज खोरी, 
देखी इयास राधिका भोरी। 
जनु कछु क्षोर-सिन्च्र सुधि आई 
श्रोचक मोहित भये कन्हाई * !।” 

विविघ राजकुमारियों से कृष्ण के परिणय-सम्बन्ध के मूल में विपक्षी राज्यों से 
साहाय्य -प्राप्ति और मंत्री द्वारा राष्ट्रहित की भावना निहित है । कृष्ण के चरित्र में शील, 
सीन्दयय श्रौर शक्ति तीनों तत्वों का समन्वय करके मिश्र जी ने भ्रपनें असाधारण कौशल 
का परिचय दिया है। गोपीजन-वल्लस कृष्ण कंस, जरासंघ, शिश्षुपाल श्रादि आ्रासुरी 
शक्तियों का दमन करते हुए श्रागे चलकर एक धर्मसंस्थापक और राण्ट्रसेवा में मिरत 
महान्‌ नेता के रूप में हमारे सामने श्राते हैं । वे भारत में एक सुदृढ़ केन्द्रीय शासन की 
स्थापना करने का प्रयत्त करते हैं। राष्ट्र की समुन्तति के लिए युधिण्ठिर को एक योग्य 
शासक समभकर महाभारत के युद्ध में कृष्ण पाण्डवों का पक्ष लेंते हैँ | वे स्वयं सम्राट 
बनना नहीं चाहते । श्रन्त में युधिष्ठिर को राज्यसिहासन पर प्रतिष्ठित करके वे स्वयं 
कर्मेभूमि से भ्रन्तहित हो जाते हैं । वास्तव में कृष्ण एक झादर्श श्रोर महान्‌ चरित्र हैं; 
उनमें मानवोचित दुर्वेलताओं का अ्रमाव है । 
अन्य चरित्र 

- कृष्णायन में नन्‍्द, यशोदा श्रौर राघा के चरित्र का पूर्ण विकास नहीं दिखाई 
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देता । भ्रवतरणकाण्ड में नन्‍्द एक पुत्रवत्सल पिता, यशोदा एक ममतालु माता झौर 
राघा कृष्ण की एक वाललीला-सहचरी के रूप में दृष्टिगोचर होती है। मशथुराकाण्ड में 
कृष्ण के सन्देशवाहक उद्धव के साथ हम उनके दशन करते हैं झोर अन्त में गीताकाण्ड 
में सूयग्रहण के अ्रवसर पर कुरुक्षेत्र में उनकी एक ऋलक दीख पड़ती है। कंस, जरासन्ध, 
शिश्ुपाल आदि पात्र आासुरी वृत्तियों के प्रतीक हें। उनके चरित्र में दम्भ, श्रभिमान, 
विलासिता, स्वार्थ, ईर्ष्या आदि तामसी वृत्तियों की प्रचुरता है । 
छष्णायन के प्रन्तिम चार कार्ण्डों में महाभारत के वीरचरित्रों को प्रमुख स्थान 
मिला है। युधिष्टिर, भ्रजु न, भीष्म, कर्ण, दुर्योवन जैसे चरित्र परम्परायत होते हुए भी 
अपनी व्यक्तिगत विशेषताश्रों को लिए हुए हें। युधिष्ठिर की सत्यनिष्ठा, भजुंच की 
वीरता, भीष्म की कतंव्यपरायणता, कर्ण का अदम्य उत्साह और दुर्योधन की कुटिलता 
के सजीव चित्र कृष्णायन में श्रंकित हुए हैं | युधिप्ठिर ज॑से महान्‌ पात्रों पर परिस्थितियों 
' का कोई प्रभाव नहीं पड़ता, उनमें संस्कारों की प्रघानता दिखाई पड़ती है। प्रत्येक 
परिस्थिति में वे भ्रपने चरित्र को एक ही रूप में सुरक्षित रखते हैं | अश्वत्यामा (हाथी) 
की मृत्यु की सूचना-जैसी महाभारत की घटना युधिण्ठिर की सत्यवादिता को आघात 
पहुँचाती है, कुष्णायनकार ने उसका उल्लेख नहीं किया है। मिश्र जी ने अपने पात्रों के 
चरित्रचित्रण में वर्णनात्मक प्रणाली को विश्येप स्थान दिया है। श्रजु न, कर्ण श्रार भीष्म 
का सजीव चित्र ऐसी पंक्नितयों में प्रस्तुत किया गया है :--- 
झजु न--“बदन श्रोज सर्वाय सुलक्षण, 
भुज विशाल कर्कश ज्याघरषग। 
रक्षित वर्म सुवर्ण शरीरा, 
वाण-प्रपुर्ण पृष्ठ तृणीरा । 
करतल विलसत घनृष महाना, 
सुदृढ़ प्रेंगुरि यन प्ंगू लि-घाणा । 
जनु रवि-विद्युत-सुरघनु-द्योतित, 
सन्ध्या राग-युक्त घन शो नित । 
मू्ते वीररस रंग विलोकी, 
सकी न सभा मुग्घ मुद रोकी ? ।” 
कर्ण--“दपित पद-गति सिह समाना, 
वज्ञ्-वक्ष युग वाहु महाना । 
शैल-विशाल शरीर सुहावा, 
विन्ध्याचलहि भनहेुँ चलि श्रावा । 
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सहज कवच सहर्जाह श्रुति कूंडल, 
रवि झ्ाभा २विसुत मुख-मंडल" ध! * 
भीष्म--- “श्र-शिरोसरित ध्वज जनु काया, 
. सहि ससत क्षमाशील उर दाया। 
ब्रह्मचयत्रतत्न ती विरागी, 
पितु-हित महि जीवन सुख त्यागी । 
ज्येष्ठ श्रेष्ठ कुल शान्तनु-नन्‍्दन, 
प्रमुदित बच्चु करत पग-वन्दन) 7 


कृष्णायन के महाभारत-सम्बन्धी वीर चरित्रों के सम्वादों में उनकी चारिन्रिक 
विशेपताश्रों और श्रन्तवृ त्तियों की व्यंजना श्रच्छी हुई है। स्थ्री-पान्नों में द्रोपदी, कुन्ती, 
अ्रवन्ति-सा म्राज्ञी और सत्यभामा का चरित्रांकन सुन्दर बन पड़ा है। 
प्रकृति-वर्णन 
महाकाव्यों में प्रकृति के विविध दृश्यों की मनोरम योजना को प्रमुख स्थान दिया 
जाता है ।कृष्णायन में भी मिश्र जी ने नगर, पर्बत, नदी, समुद्र, सन्ण्या, राधि, वसस्त 
श्रादि प्राकृतिक दृदयों के सुन्दर, सजीव चिन्न उपस्थित किए हैं। मिश्र जी का प्रकृति- 
वर्णन प्रायः परम्परागत प्राचोन शैली को लिए हुए हैं । मथुरा नगरी का भव्य चित्र इन 
- पंक्तियों में श्रंकित हुआ है:--- 
“पुर-प्राकार सनहेँ कटि किकिणि 
पथ-जन-घोष मनहूँ त्॒पुर-ध्वत्ति । 
अंजलि विपिन-प्रसून. ललासा, 
श्रलि स्व॒र स्वस्ति-पाठ श्रभिरामा । 
कलश उरोज, घ्वजा जनु श्रंचल, 
सेंभरत नाहि दरस-हित चंचल ॥ 
उपवन बसन, भवन आभूषण, 
घामऊप्रजनु चेणी-बन्घन  । 
नवल नागरी मसधुपुरी, शिर प्रासाद उठाय । 
भाौकति वातायन-दृगन, गये प्राणपति झायरे ॥”! 
यहाँ रूपक, उत्प्रेक्षा जैसे अलंकारों की योजना-द्वारा मथुरा एक सुन्दर नागरी के 
रूप में वर्णित है । 
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यमुना-वर्णन भी इसी प्रकार कवि-कौशल का परिचायक है:--- 
“गस्तर्वाहि जमुन-जल इश्यामल, 
जनु महि देवि मुकूर मणि निर्मल । 
ग्रथवा सलिल रूप प्रपनायी, 
जनु बंदूये-शेल महिशायी । 
नोलस्फटिक मनहें कमनोया, 
परिणत वारि वेष रमणीया । 
पुंजित त्रिभुवन॒ पुण्य श्ननूपा, 
शोमित महि जनु सलिल स्वरूपा ? ॥! 
उपा का मनोरम चित्रण इन पंक्तियों में अंकित हुआ हे:-- 
“विहुंसी उषा प्राचि दिवप्रांगण, 
गूंजी प्ररणशिखा-घ्वनि कानन । 
राशि राशि नीहार बिनाशी, * 
उदित अ्रंशुमत-रश्मि प्रकाशी । 
मुदित गरुड चढ़ि गगन जड़ाना, 
मुखरित खग पुनि तरुव विताना। 
सजल घरणि, जल-फण तृण पाता, 
जग जनु नवल प्रलय पश्चाता * [7 
विविध पक्षियों की क्रीड़ा का स्वाभाविक चित्र इन चौपाइयों में खींचा 
गया है:-- 
“नीलकंठ बेंघि मनप्तिज-पाशा, 
प्रेथसि-संग_ उड़त शआकाशा । 
रोष्चि रिक्ावत उड़ि विधि नाना, 
स्वरित अ्रणय श्रादान-प्रदाना । 
शुक-ढिग शुफिहू मनोभव भोरो, 
प्रकटति छवि बहू विधि प्रेंग मो री । 
शुकहु रीभि शुफशिर सोहरायी, 
प्रकटत मृद पुट चंचु मिलायीउ ॥” 
द्वरकापुरी के वर्णन में उसकी रूपराशि और समृद्धि की भोर कवि का विशेष 
ध्यान गया है :--- 
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कंष्णायन ३२६ 


“दु्गेंसमावृत पुरी-प्रसारा, 
फरति फला जहें प्रकृति-जखिगारा । 
सितमणि-रचित भवन, प्रासादा, 
घबलित सुधा, नयन श्राह्लादा । 
प्रसरत भूमि व्योम प्रालोका, 
दिन-अम वसत सुखी निशि कोका | 
शिशिंर हेतु गृह सौध सोहाये, 
दिनमणि कान्तमणिन निर्माये? ॥/” 
प्रकृति-बर्णन में परम्परागत प्राचीन शैली का अनुसरण करते हुए मी मिश्र जी ने 
रोचकता लाने की यथेष्ट चेष्टा की है । उनका प्रकृति-वर्णन कहीं विविध घटनाओं के 
चित्रण के लिए पृष्ठभूमि के रूप में, कही यथार्थ और कहीं श्लालंकारिक रूप में कृष्णायन 
में पाया जाता है। प्रकृति के प्रन्तस्तल में प्रवेश करने का प्रयास मिश्र: जी ने नही किया 
है । वे श्रधिकतर प्रकृति के बाह्य सौन्दर्य के उद्घाटन में ही सफल हुए हैं । 
रस-निर्वाह 
कृष्णायन में विविध रसों का निर्वाह भी श्रच्छा हुश्ना है । उसमें प्रधानता वीररस 
की प्राप्त हुई है । इसके प्रतिरिक्त वात्सल्य, श्यंगार, शान्त, रौद्र श्रीर बीमत्स झ्रादि रस 
इसमें भ्रंग रूप में वर्तमान हैँ । कृष्ण के भ्रसुर-वधादि शौयंपूर्ण कृत्यों तथा कौरव-पाण्डवों 
के युद्ध से सम्बन्धित घटनाओं के वर्णन में श्रनेक स्थलों पर वीररस की भ्रभिव्यक्ति हुई 
है । वीररस का एक उदाहरण लीजिए :--- 
“रोधी पाण्डव ध्वजिनि जयद्रथ, 
सकेउ न पे श्रवरोधि कुंवर-र॒थ। 
बरसी विषम विशिख-परिपाठी, 
सृत गज वाजि पत्ति महि पाठी। 
चाणाहत बहु. रथि रिष्प्राणा, 
दीन्हेडउ वहु पथ-सेंग श्रेंगदाना । 
प्रमुख भटहु तजि/ समर पराने 
जोणे पर्ण जन अनिल उड़ाने। 
शोभित प्ररि-प्रनि मथत वीरवर, 
,. अ्रम्वुधि-भेंवर मनहें गिरि सन्दर * ॥ 
यहाँ भ्रभिमन्यु के हृदयगत उत्साह की परिणति वीर रस में हुई है । 
कृष्ण की वाल-लीलाश्ों के वर्णन में वात्सल्य की सुन्दर व्यंजना हुईं है। गोपियों 


१. क्रृष्णायन, द्वारका-काण्ड, दोहा २ 
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३३० हिन्दी के प्राघुनिक महाकाव्य 


के साथ कृष्ण की रास-क्रीड़ा, रुक्मिणी-परिणय, द्रौपदी-स्वयम्वर भ्रादि प्रसंगों में श्ृंगार 
की सुन्दर छटा दीख पड़ती है । रुक्मिणी के पाणिग्रहण के अवसर पर कृष्ण के हृदय की 
रति की सयोग-श्ंगार के रूप में सुन्दर अभिव्यक्ति इस दोहे में हुई है :--- 
पुलक-जाल प्रस्वेद-जल ललित वालभणि-हाथ। 
गहेउ मृदु-स्मित मुग्ध सुख मुकुलित-दूग यदुनाथ? व 
कृष्णायन में वीर रस की प्रधातता के कारण उसके सहायक रूप में रौद्र और 
दीभत्स रस भी अनेक स्थलों पर व्यक्त हुए हैं। विविव युद्ध-प्रसंगों में रौद्र, वीभत्स शोर 
मयानक रस की अभिव्यक्ति एक साथ ही दीख पड़ती है। वीभत्स की शअपेक्षा रैद्र फो 
कृष्णायन में विशेष स्थान मिला है| रौद्ध और वीमत्स का ऋ्मदय: एक एक उदाहरण 
देखिए :--- ह 
रौद् :-- “सुने सुयोधन-शब्द वृकोदर, 
भयी भंग श्र, वदन भयंकर । 
सयन श्रेंगार श्ररिहि जनु जारी, 
5 फुरत श्रधर कद गिरा उचारीरे ॥"' 
बीमत्स :---/समर-महों शोणित-तदी प्रचलित विपुल कबन्ध ) 
उड़त गृढ्, जम्बुक फिरत कर्षित मज्जा गरन्ध३े ॥7 
भारोहणकाण्ड में युद्ध में वन्चु-चच से प्राप्त राज्य के प्रति यूधिष्ठिर के हृदय में 
विरक्ति उत्पन्त हो जाती है। वहाँ शान्तरस की व्यंजना अच्छी हुई है । शान्तरस का 
एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जाता है :--- 
“सुल्ध सुर-दुलंभ संचित जागे, 
नयत विरक्‍त जात जनु सागे। 
राज्य रोग जन, श्री जनु शापा, 
मही नरक जीवन जनु पापा। 
भोग भुजंग, हार जनू भारा, 
मलयज अनल, गरल शप्राहारा | 
बविकल विभव बिच नूप निज घामा, 
जनु भ्लि कमल-निलीन जियामा ।! 


है ८ भर 
सोचत को मे ? का घन-घामा ? 


प्रन्त काह विषयन-परिणात्तां ?” 
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कृष्णायंन १११ 


इस प्रकार क्ृष्णायत में विविध रसों की व्यंजना में कवि को पर्याप्त सफलता | 
मिली है । 


अलंकार-योजना 


'फमिश्व जी ने विविध अलंकारों की योजना से कृष्णयन के कलापक्ष को समृद्ध 
किया है। कृष्णायन में अलंकारों का प्रयोग कई स्थलों पर यत्व-साध्य है। पर साथ ही 
ऐसे स्थलों की सी उस में कमी नहीं है, जहाँ झलेंकार रसोद्रेक तथा भावव्यंजना में सहा- 
यक सिद्ध होते हैं। धब्दालंकारों में से झ्नुप्लास की मनोहर योजना कई स्थलों पर हुई है, पर 
केवल शाब्दिक चमत्कार दिखाने का प्रयास मिश्र जी ने कहीं नहीं क्रिया है। इन पंक्तियों में 
भनुप्रास की स्वाभाविक भौर हृदयहारी छटा देखने को मिलती है :--- 

“विकसित कुन्द, फलिनि खिलि फूली, 

लहि ऋलि-प्रवलि लवलि कुकि भूलो' ४ 

“बक्कित कपोत करत नह कुजन, 

फरत न कट फूट कुबकुट कूलन “।” 

“तरत प्रसृुत खिले हुलसारी, 

भूजली श्रवलि अलिहु फल गायीडे ॥” 

““विन्द्रेख. फहुूँ फुंजन गावत, 

छादन छहूरि सुछवि दरसावतर्ँ (” 

अर्थालंकारों में से उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, श्रतिशयोकित भ्रादि परम्परागत अलं- 

कारों को ही कवि ने श्रधिक अपनाया है। उत्प्रेक्षा श्रलंकार का प्रयोग कृष्णायन में सब से 
अधिक पाया जाता है। उत्प्रेक्षा के निम्नोद्धत कतियय उदाहरणों में कवि की अनुपम 
कल्पताशवित का परिचय मिलता है :-- 

“दही मथति राधा तहँ ढाढ़ी, 

सनहें भदत साँचे घरि ऊफाढ़ी। 

डोलत्त तनु, अआ्दोलित ग्रंचल, 

बेणी मूमति इत उत चंचल। 

जनु घिंच. चदन दुग्ध श्रतुमानी, 

नागसिनि पान हेतु. शभ्रकुलानो ॥॥! रे 
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8४३२ हिन्दी के श्रापुनिक महाकाव्य 


“मंच उच्च मानहें गिरि रुंगा, 

मनहर झ्रासन लाता रंगा? ॥” 

झेंग... पंकज - किजल्क - सुवासा, 

मलय समीर मनहेँ लि:इब्ासा ' 

“प्रमुख भटठ॒हु तजि समर पराने, 

जी पर्ण जनु अभिल उड़ाने 7 

“लखे अन्ध श्रवनिष गान्धारो, 

सनहुँ शोक करुणा तनुधारीए ।” 

निम्वलिखित पंक्तियों में उपमा की विशवद अवतारणा हुई हैः-- 

“मुदुल कुमुद-सम हरि हुदय श्राकूल करुणाकन्द * 
धारजि हुष्द शादल समावा, 

पियेड उष्ण शोणित पणवात्ताई ३” 

“भुज्प्रचण्ड गज-शुण्ड प्रमाणा, 

गवनत घधनुदिशि सिह ससाना? ए? 

“सूर्ति समघुर रस-सार दोउ, मदन सनोहर वेष । 
लखहु भ्रह्म॑क मुगेन्द्र सम, सख-महि करत प्रवेश? १४४ 
“लहरत भव्य. दुकूल विताना, 

विदश्वद गगन-सरि फेन समाना£ ४! 


इसी प्रकार मालोपमा का एक भावपुर्ण चित्र यहाँ उपस्थित किया गया है:--- 
“दे न सकत जो प्रर्जाह सहारा, 
सूतक श्वान सम सो भू-भारा । . 
सी जलविरहित जलद-समाता, 
काष्ठ सतंग-सदृश निष्प्राणा १ * ४ 
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कृष्णायन ३३३ 


निम्नलिखित पंवितयों में रूपक की योजना सुन्दर वन पड़ी है। सांग रूपक की 
योजना में कई स्थलों पर भ्रच्छा कौद्यल दिखाई देता है। जैसे :--- 
“ववल नागरी मसधुपुरी, शिर-प्रासाद उठाय। 
फॉकफति बाता यन-दूगन, गये प्राणपति झाय) ॥॥// 
“फ्रम-क्रम निशा निशाचरि प्रायी, 
फेशराशि सहि नक्ष॒ छिटकायी) ।7 
“तज्ि प्राची दिशि-कन्दरा, फेसर-किरण पसारि, 
प्रकटेउ हन्दु मुगेख जनु, वारण-तिमिर विदारि३3 |” 
भ्रतिशयोक्ति झलंकार का प्रयोग भी भनेक स्थलों पर हुआ है । जैसे:-- 
/उयोम-विचुम्बित नृप-भवन, राजत ध्वज झ्भिराम । 
फहरत, प्रेरत्त भानु-रथ, लहत श्ररुण विश्वामर्ट ॥/ 
इन सादृध्यमूलक भ्रलंकारों के प्रयोग में मिश्र जी ने परम्परागत प्राचीन उपमानों 
को ही ध्रपनाया है। मौलिकता भर नूतनता के श्रभाव में भी उनमें पर्याप्त सजीवता भौर 
आझाकपंण है। 
भाषा > 
कृष्णायन की भाषा रामचरितमानस की-ज॑सी झवधी है। कृष्णायन के प्रारम्भ 
में मिश्र जी ने तुलसीदास की माषा-शली को मान्यता दी है :--- 
“तुलसी-शैलिहि मोहि प्रिय लागी, 
भाषहू बिनु विवाद, रस पागी*ँ ।! 
कृष्णायन की भाषा ठेठ श्रवधी न होकर संस्कृत-गर्भित अवघी है । संस्कृत के 
तत्सम छ्ाब्दों का प्रयोग उसमें मानस की अपेक्षा श्रधिक हुआ है। यत्र-तन्र क्रियापद भी 
संस्कृतमय दृष्टियोचर होते हैं। संस्कृत-वहुला होने के कारण कहीं-कही तो वह श्राधुनिक 
खड़ीवोली के प्नधिक निकट प्रा गई है। जसे:--- 
“बारि-बिमलता रंजति नयनन, 
हंस-मुखरता तोषति श्रवणन । 
कसल-गन्ध॒ श्रामोदित नासा, 
परस-सुखद शीतल वातासा ॥ 
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शद ० ( 0 >> ००७ 


हइ्४ हिन्दी के प्रधुनिक महाकाव्य 


रसता-सरस तापत्नयहारी, 

सम्त सर्वेश््रिय मन 'सुखकारी * ६४” 

“कान्ति हरित-मरिय भही विहायी, 

स्वणिम शस्य-विपाक सोहायी। 

पर्ण-अश्ोक बिलोचन सोहन, 

वनशोचरण-प्रलकतक शोसन" ॥ 

मिश्र जी की भाषा सुसंस्कृठ, प्रोढ़, ओर साहित्विक है) उप्तें दोघगरम्पता 

झ्यौर सरलता है। विविध प्रसंगों के अनुरूप वह कहीं कोमल, कहीं मधुर शौर कहीं 
झोजस्विनी दिलाई देती है । कह्ठी-कह्ीं मिश्र जी ने व्याकरण-विरुद्ध दिनप्रति (प्रतिदिन), 
शब्द-प्रति (प्रतिशव्द) , पर्ण-पअशोक (प्रशोक-पर्ण ), जायावीर (वीरं-जाया ), सर्वेस्वहृत 
(हुत्तसर्वस्व) जैसे समस्त पदों का प्रयोग भी किया है । पादान्त में राशि, रीति, प्रीति, 
नीति, भीति झादि 'हस्वान्त शब्दों का दीर्घान्त प्रयोग अ्रवधी-सम्मत है, उसमें कोई - 
आपत्ति नहीं, पर संस्कृत के शब्दों के साथ जमुन, वाहिनि, भासुरि, प्राचि, महि, कामिनि 
आदि हंस्वान्त शब्द खटकते अवश्य हैं। सामान्यतया भाषा पर मिश्र जी का झच्छा 
अधिकार लक्षित होता है। उतकी शव्दयोजना सुस्ंगठित और भावानुकूल है । 


काव्य-सोन्दय्य 


कृष्णायन में रसनिर्वाह, भ्रलंकार-योजना और सापा पर विचार करने के पश्चात्‌ 
हम यहां कुछ ऐसे स्थलों का उल्लेख झावद्यक सममते हूँ, जहाँ कवि की उत्कृष्ट कवित्व- ' 
शवित तथा रचना-कौशल का श्रच्छा परिचय मिलता है। कृष्णायन में भ्रतेक प्रसंग 
अद्भुत काव्य-सीन्दर्य से परिपूर्ण हें । वाललोला-वर्णन में सुरदास भ्रद्चितीय है और 
उनका मिश्र जी ने अ्नुकरण भी किया है। फिर भी मिश्र जी के बालवर्णन-सम्बन्धी 
कई पद्य मौलिकता भर काव्यसीन्दर्य कों लिए हुए हैं। एक उदाहरण देखिए :--.- 
“माखन साहि, दूध ढरकार्वाहे, 
दही फाढ़ि मुख अंग लगाव । 
गृह भाजन सब डार्राह फोरो, 
देंहि घेनु बछरन कहें छोरी। 
दरस-परस-सुत्र बतरस लागी, 
सहहि सकल उत्पात ससागी । 
गहि सल्हेह् हृदय भरि लेहीं, 
छठपटाहि पै जान न देहीं । 


१. कृष्णायन, मथुरा-काण्ड, दोहा ६ 
२. कृष्णायन, हारफा-काण्ड, दोहा ३४ 


कृष्णायन ३३५ 


भार्गाह हरिह्ठ हाथ कक भोरी, 
फंचुकि फारि हार यर तोरी १४ 
यहाँ वालक कृष्ण की चेष्टाओों का चित्रण वहुत ही सुन्दर भोर स्वाभाविक वन 
पड़ा है। 
इसी प्रकार दघधिमथन में लगी हुई, कृण्ण-दर्शंनोत्सुक शाघा की चेष्ठाझों का 
मार्भिक चित्र इन शब्दों में प्रस्तुत किया गया हैः--- 
“वही मथति राघा तहें ठाढ़ी, 
मनहें सदत सांचे घरि काढ़ी । 
डोलत तनु, श्रान्दोलित प्रंचल, 
वैणी रूमति - इत उत चंचल । 
जनु विधघुबदन दुगघ श्रनुमानी, 
तागिनि पान हेतु श्रकुलानी। 
देखेव श्राये छुंवर कन्हाई, 
मथति कहूँ कहें दृष्टि लगाई "0! 
कृष्ण के साथ गोपियों की रासलीला का मभावपूर्ण वर्णन इन पंक्तियों में 
हुआ है:--- 
“नतेंत मुश्ष मिलि नटवर संगा, 
दमकत वदन ललित श्रूभंगा 
श्रनुहृरि ताल चरण चलि जाहीं, 
थिरकत प्रंग, भ्रघर मुसकाहीं । 
पटकत पग उपजत उल्लासा, 
पद-पद वाढ़त लास बिलासा। 
भुज फेरत कर भाव बतावत, 
वलय सुद्विका रस वरसावत 
कवरो शिथिल सुमन भररि लागी, 
बदन कसल कच अलि पझ्रनुरागी 
लहरत बसन, उड़त उर श्रंचल, 
अनुहरि हर्शिह विलोल वृगंचल । 
दरकत फंचुकि, तरकत माला, 
प्रकटत श्रानन श्रम-फण-जाला? ॥ 
यहाँ कृष्णायनकार एक चतुर कलाकार के रूप में हमारे समक्ष झ्राते हैँ । उपयुक्त 


१. कृष्णायन, झवतर ण-काण्ड, दोहा ६६ 
२. कृष्णा पन, श्रवतरण-फाण्ड, दोहा ११५ 
३. कृष्णायन, भ्रवतरण-फाण्ड, दोहा १५७ , 


३३६ हिन्दी के ग्राधुनिक महाकाव्य 


शब्दों के चुनाव द्वारा वे रासलीला का हृदयग्राही सजीव चित्र चित्रित करने में समर्थ 
हुए हैं। कृष्ण के लिए यहां 'नवटर' गब्द का प्रयोग वहुव ही भावपूर्ण है। शब्दों में एक 
प्रकार की ध्वनि और गति है, जोकि रासलीला के श्रवुकूल .वातावरण प्रस्तुत करने की 
क्षमता रखती है । 
कृष्ण के भथुरा-प्रवेश के श्रवसर पर नगर-युवतियों के हृदयगत उल्लास की 
मनोरम व्यंजना यहाँ हुईं हैः--- 
“युवतिन-म्ूथ गवाक्षन छाये, 
पंथ प्रतीक्षत पलक बिछाये । 
जसेहि प्रभु पुर-पय पगु घारा, 
उठेउ गूंजि विधि विशि जयकारा । 
मंगल खील ररे सब धोरा, 
बरसे छुमन न शोर न छोरा। 
सूति मनोहर मृद्ुल निहारी, 
जनु छवि-पाद्-बद्ध नर-नारी ४” 
राजकुमारी मित्रविन्दा के सौन्दर्य का भव्य चित्र इन चौपाइयों में खींः 
गया है:-- 
“क्षनक लता तनु-यष्दि सोहायी, 
प्रानन शरद-हन्दु-छवि छायी। - 
नयन विशाल अ्रमत लगि श्रवणन, 
श्रंजन-रज्जु-वद्ध जनु खंजन । 
चितवति तरल विलोचन जेही, 
मज्जति सुघा-उदषि जनृ-तेही । 
परसति पद भ्रवाल जहें वामा, 
भरत सहस सरत्तिज तेहि ठामा । 
उड़त वसन श्रेंग गवनति कामिति, 
श्रौचक दमकि जाति जनु दामिनि। 
करि संचित जन सुषमा सारा, 
दीन्हि तियहिं विधि रूप अपारार हर! 
यहाँ कविपरम्परा-भुकत प्रसिद्ध उपमानों का प्रयोग होने पर भी रूपचित्रण 
, पर्याप्त कविकौश्ल झलकता है । 
कृष्ण के विरह में गोपियों को व्याकुल देख उद्धव अपना ज्ञान-ध्यान सब-्द 
भूल बैठते हें । उनकी त्तत्कालीन दशा की कलापूर्ण अभिव्यक्ति यहाँ हुईं हैः-- 





६. कुष्णायन, मथुरा-फाण्ड, दोहा २१ 
२. कंप्णायन, मयुरा-काएड, दोहा १०३ 


के 


कृप्णायन ३३७ 


. “लक्षि करुणा; उद्धव श्रकुलाने, 
सान, ध्यान, श्षुति, शास्त्र भुलाने । 
गये समुक्ति समुझाय ने पाचा, 
धैर्य देत निज धैर्य गंवावा । 
; श्राये पोंछन प्रजजन-पझांसू, 
भलकेउ दूध जल, उष्ण उसास्‌१ ॥ 
विपम प्ललंकार की योजना-द्वारा यहाँ उद्धव की मनोदशा का सजीव चित्र प्रंकित 
हुआ है | 
द्रोपदी-स्वयम्वर-असंग में द्रौपदी की सुन्दरता और मुद्राप्रों के प्रकन में कवि का 
अनुपम कौदाल दिखाई देता है। जैसे :--- 
“सनोराग श्रणित मुख रोचन, 
पुलक कपोल, प्रफुल्ल विलोचन 
मघुरस्सित विस्वाघर  भासुर, 
रक्षना दर्नाणत, रणित पद नूपुर | 
श्रानंद निर्भर बाल मराली, 
गवती प्रिय-लमीप पांचाली 
उन्‍्मुख कुँवरि पर्रांचल चंचल, 
तरल कणिका, झलक दृगंचल। 
* उठत हस्त फंकणमणि बमकी 
भासित रंग विज्जु जनु घमकीर ॥४४ 
इसी प्रकार कुन्ती की वैधव्य-दशा का मासिक चित्र इन शब्दों में खींचा गया है :- 
“झसमय गत-घव, दच जनु जारी 
चीन्हि परति नहिं शृर-कुमारों। 
प्रानन मलान लता तनु क्ीणां, 
शीक्ष शिरोरहु सुमन-बिहीना । 
बसन इवेत, भूषण श्रेंग नाहों, 
अचल कपोल पापि-तल माही, 
विवत उदित सानहुँ शज्ि-लेखा 
भतन्यति शेष रही कछु रेखाउ ४ 
यहाँ कवि की सूक्ष्म भावुकता कुन्तो के चंधन्‍्य का सजीव चित्र उभारने में समर्थ 





१. कृष्णायन, सथुराक्राण्ड, दोहा १८० 
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श्रेप हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


हुई है। 'अ्रचल कपोल पाणि-तल माहीं' इन ढब्दों में कु्ती की विषाद-भरी सुद्रा की , 
सुन्दर प्रभिव्यक्ति हुई हैं। 'दिवस-उदित शशिलेखा' के साथ क्षीण-काय कुन्ती की तुलना 
पत्यन्त उपयुक्त और मावपृ्ण है । 


कृष्णायन पर श्रन्य कृतियों का प्रभाव 


कृष्णायन श्र महाभारत 


: कृष्णायत पर पूर्ववर्ती श्रनेक रचनाश्रों का प्रभाव यत्र-तन्न दिखाई देता है। 
कृष्णायन के झ्नन्तिम चार काण्डों की सामग्नी मुख्यतया महाभारत से ली गई है। 
महाभारत में जो घटनाएँ विस्तार के साथ वर्णित हैं, कृष्णायन में वे संक्षिप्त तथा सुसंगठित 
रुप में पाई जाती हैं। कृष्णायन का गीताकाण्ड तो महाभारत के श्रन्तगंत श्रीमद्भगवद्‌- 
गीता का भनुवाद है ही, इसमें कोई सन्देह नहीं; पर पूजाकाण्ड, जयकाण्ड श्रौर श्रारोहण- 
काण्ड पर भी महाभारत की गहरी छाप दिखाई देती है। महाभारत के पात्रों के सम्वाद 
कृष्णायन में श्रधिक संयत, सजीव ओर गम्भीर वन पड़े हैँ । महाभारत से प्रभावित होने 
पर भी कृप्णायन के प्ननेक स्थल कवि की मौलिक रचनाशक्ति के परिचायक हैं । 
महाभारत के प्रभाव को स्पष्ट करते के लिए यहाँ हम कतिपय उदाहरण उपस्थित 
करते हैं । - 

भीम झौर जरासन्ध के भीपण युद्ध का वर्णन महाभारत झौर कृष्णायन में इस 
प्रकार पाया जाता है :-- 
महामरत :--“बाहुपाशादिक॑ कृत्वा पादाहतशिराबुभो । 
उरोहस्त॑ ततइचफ्े पूर्णाकम्भौ प्रयुज्य तौ ॥ 
फरसम्पीड॑ छत्वा गजेन्तो वारणाधविव। 
तदेन्तोी.. मेघसंकाशी. वाहुप्रहरणादुभौ ॥ 
तलेनाहन्यमानी तु भ्रस्योन्यं क्ृतवीक्षणों 
सिहाविव सुसंकुद्धावाकृष्ण कृष्प युध्यताम्‌ ॥ 
अंगेनांग॑ समापीडय वाहुम्यामुभयोरपि । 
आवृत्य बाहुभिब्चापि उदरं च॒ प्रचऋतुः ॥ 
उस्मो कट्यां सुपाइव तु तक्षवन्तो च शिक्षितौं। 
प्रधोहस्तं॑ स्वकण्ठे तृदरस्पोरसि चाक्षिपत्‌* ॥7! 
कृष्णायन :--- “भरि युग बाहु चहुरि विलगाहों, 
उरोहस्त डार्रह महि माहीं। 
पाणि-पाणि श्रेंग-अंगन मारी, 
ऋपटत सिमटत, हुटत पछारी। 





१. महाभारत, सभापर्त, भ्रध्याय २३, १४-१८ 


7 क्ुप्णायन र्३६ 


गरजत घोर मनहूँ पंचानन, 
छिटकत दृस-पंग्रार  श्रग्विकण । 
युद्धध मनहें ,उदय सतंगा, 
शोणित लचत दो श्रेंग अंगा। 
विकल चार शत्त अधर भेंवायी, 
पटकेज महि बल सकल लगायी। 
जानु-प्रहार भेद करि घोरा, 
सदि प्रस्यथिपंजर अरि तोरा॥। 
गहि दोठ चरण, चीरि करि खण्डा, 
कीन्हेउ गर्लन भीम प्रचण्डा) ॥/* 
८ 2 दक, >८ 
युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में शिशुपाल के कदुवचनों को सुनकर भीम के ऋेध का 
वर्णन महाभारत तथा कृष्णायन में इस प्रकार साम्य लिए हुए है :--- 
महाभारत :---_ "तस्य त्तद्वचन थुत्वा रुक्ष रक्षाक्षरं बहु। 
चुफोप बलितां श्रेष्ठो भीमसेन: प्रतापवान्‌ ॥ 
तथा पद्भप्रतीकारों स्वश्ायायतविस्तृते 
भूय: फोधामिताज़ाके रकते नेत्र वभूवतुः॥) 
त्रिज्चिखां भ्रुफुर्टों चास्प ददुशुः स्व पाथिवाः । 
ललाटस्थां च्रिक्ठस्थां ग्रेंगां जिपयगासिव ॥ 
दन्तान्संदशातस्तस्थ' फोपरद्‌ ददुशुराननम्‌ । 
यूगान्ते सर्वभूतानि फालस्मेव जिधत्सतः * 
कृष्णायन :--- “सुने चक्रोदर बचत  कराला, 
सहजहि रचत दुगन रिस ज्वाला ॥ 
भाल विशाल सजग सब रेखा, 
भगय्यी वक अू बक विसेखा। 
भीषण घोष्ठ चित्रण्डित दशनन, 
अपदे भीम करत गुरु गर्जन। 
घाप भीष्म गहि कीन्ह निवारण, 
घत्स, रुभा यह, नहि समरांगणर]! 
>द 24 >< 
मरी सभा में दुःशासन-हारा अपमानित होने पर द्रौपदी का करुण-कन्दन इस 
१. कृष्णायन, पुजा-काण्ड, दोहा ३२ 
२. महाभारत, सभापव, भ्रध्याय ४३, ६-१२. - 
३. कृष्णायन, पुजा-काण्ड, दोहा ५१ 





३९४० हिन्दी के झ्राधुनिक महाकाव्य * 


दब्दों में श्रंकित हुआ है :-- 
महाभारत :-- झआाकृष्यमाणें वसने द्रौपश्या चिन्तितों हरिः। 
गोविन्द ! द्वारकावासिन्‌ ! कृष्ण ! गोपीजनप्रिय ! 
फौरव परिभूतां मां कि न जानासि केशव ! 
है नाय ! है रमानाथ ! ब्रजवाथातिनाशन ! 
फौरवार्णवमग्तां मामुद्धस्व. जनादेंन ! 
कृष्ण ! फ्रष्ण | महायोगिन्‌ ! विश्वात्मनू ! विश्वभावन | 
प्रपन्नां पाहि ग्रोवित्द !  कुरमध्येश्वसीदतोम्‌) ॥ 
कृष्णायन:--- "कर्षी पुनि दुश्शासन सारी, 
“कृष्ण ! कृष्ण !? द्रौपदी पुकारी- 
दीवबन्धु | जगदीइवर ! स्वामी ! 
गोपीवललभ |! जन-पअनुगामी ! 
सांधव ! भधघुसुदन ! बुखहारी ! 
सकत फो तुम विनु श्रव उद्धारी ? 
रमानाथ ! प्र॒जनाथ ! उद्चारहु ! 
वृड़ति नाव नाथ ! पध्व तारहुला! 
>< >< 44 हु 
प्रपनी प्रतिज्ञा का ध्यान न रखकर चक्र धारण कर भीष्म के साथ युद्ध करने के 
लिए उद्यत कृष्ण को श्रजुं न इन शब्दों में रोकते हैँ:--- 
महामारत:-- “र्थादवप्लुत्य ततस्त्वरावान्‌ पार्थोष्प्यनुत्रुत्ययवुप्रवीर॒म । 
जग्राह पीनोत्तमलम्बवाहूं. बाह्वोहेरि प्यायतपीनवाहु: ॥ 
निगृह्यमाणशच तदाविदेवो भूश सरोष: किल चात्मयोगी । 
श्रावाय बेगेन जगाम विष्णर्जिष्णु' सहायात ईकवृक्षम्‌ ॥ 
पार्यस्तु विष्टम्य बलेन पार्दों भीष्मान्तिक तुर्रोमभिव्रवन्तम्‌ | , 
वलान्तिजग्राह हरि फिरोदी परदेष्य राजन दशमे कथंचित्‌ ॥॥ 
, अवस्यितं च॑ प्रणिपत्य कृष्ण प्रीतोश्जुन: फांचनचित्रमाली । 
उवाच कोपं प्रतिसंहरेति गतिभंवान्‌ केशव पाण्डवानाम्‌ ॥ 
न हास्यते कर्म ययाप्रतिज्ञं पुत्नँ: शपे केशव सोदरैदच । 
झन्तं करिष्यामि यथा कुरुणां त्ववाहमिन्द्रातुज सम्प्रयुक्त:2 ॥7 * 
कृष्णायन:--- “चकित भोत इत पार्य श्रधीरा, 
तजि रथ घाय गहे यवुवीरा । 
१. महाभारत, समभापवे, श्रध्याय ६८, ४१-४३ 
२. क्ृष्णायन, पूजा-काण्ड, दोहा ६५ 
३. महाभारत, भीष्मर्प, अध्याय ५६, ६९-१०३ 





॥। 


कृष्णयत ३४१ 


फरि बल प्रुचि पुनि रोकन चाह, 

रुके न पै हरि, रोष श्रथाहा। 

फर्चत पुथा-सुतहु निज साया, 

! " बढ़े भीष्म दिश्षि हछि यवुनाथा। 

विकल विजय तब बाहु विहायी, 

विनय-वाणि पद प्रणत सुनायी । 

 छम्महु ! छमहू मम मोह पद्योभा, 

रोकहु जग-क्षय-क्षम यह क्षोमा। 

दिनर्साहि बस पाण्डदव रण साहीं, 

उचित नाथ प्रण-विप्लव नाहों । 

नव दिल प्रभु ! मोरेहि घधपराषा, 

 हती पितामह सँस्‍न्‍्य पअ्रवाधा । 

प्रभु-गपद शप्य करत प्रण घोरा, 
करिहों झ्व नित समर फठोरा" ए" 

>< 5 ६ 

. कृष्णयन और भगवदुगीता ह न 
कृष्णायन्र पर श्रीमद्भगवदु-गीता का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है ।-गीताकाण्ड की 
रचना का सुरूष झाघार गीता हो है । इस काण्ड में गीता का कहीं अक्षरक्ष: और कहीं 
भावानुसारी अनुवाद प्रस्तुत किया गया हैं। भौलिकता की कमी होने पर भी अनुवाद 
की दुष्टि से गीता-काण्ड को सगवदुगीता का सफल अनुवाद कद्दा जा सकता है । तुलना 

के लिए कतिपय उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं :--- 


गौता +--- “कर्य भोज्लहं संख्ये द्रोर्ण व सघुसूदन ६ 
इपुसि: प्रतियोत्य्यासि पुर्जा्वरिसूदन* ए! 
कृष्णाकत +-- “सब्यसाधि सुनि बचत अचारे, 


भीष्स ट्रोण बोउ पुज्य हमारे ४ | 
कहहु ठु्महि संगर मबुसूदन, 
फरहूुं शरन कस इन सेंग प्रतिरण३ं ४! 
>८ है ८ 
ग्रीत्ता :-- “भ्रशोच्यानन्वशोचस्त्व॑ प्रज्ञावादांदद भाषसे | 
गतासूनगतासूंइ्च चानुशोचन्ति पोण्डिताईं पर 
१. कृष्णायत, जयकाण्ड, दोहा ६३ 
२. गीता, भ्रष्याय २, ४ 
३. कृंष्णायन, गीताकाण्ड, दोहा ११७' 
४. गीता, अ्रध्याय २, ११ 





३४२ हिन्दी के भ्राधुनिक महाकाज्य 


कुष्णायन :--- “सोचि श्रशोच्य फ्लेश तुम पावत, 
तेहि प॑ पष्डितपत प्रकटावत । 
मृत, जीवितहु हेतु जग माहीं, 
शोच करत पण्डित जन नाहीं" ॥? 


>< श्र जद 
गीता +-- “नासतो विद्यते भावों नाभावों विद्यते सतः। 
उभयोरपि दुष्टोहतस्त्वनयोस्तत्वदशिमि:* 

कृष्णायन्र :--- “विधवम्रान कर नाहि प्रभावा, 


नहिं श्रभाव कर संभव भावा। 
दोउन फेर श्रन्त पहिचानी, 
रूप निरूपेद तत्वज्ञानीर ॥ 
7 ८ >् 
गीता :-- “वाप्तांति जीर्णाति यथा विहाय नवात्ति गृहणाति नरो5्पराणि। 
तथा शरीराणि विहाय जोर्गन्यन्यानि संयाति नवादि देहीं ॥” 
कष्णायन :---/घारत वसन नवान्य जिमि, जजेर सनुज उतारि, 
तजि तिमि झात्महु जीरं तनु, लेत श्रन्‍्य नव घारिएें ।” 
८ >८ >< 
गीता :-- “कर्मप्येवाघिकारस्ते भा फलेषु कदाचन । 
सा कर्मफलहेतुर्भूमा ते संगो5स्त्वकर्मरिंग* ॥ 
कृष्णामन: --- “कर्महि महें श्रधिकार तुम्हारा, 
नाहि कर्मफल पे अधिकारा। 
फलहित करहू कर्म तुम नाहों, 
नहिं श्रासकिति श्रकर्मह्ु माहों? ॥!१ 
६ >८ 2८ 
गीता: --- “ब्रापृर्यभाणमचलम्रतिष्ठं 
समुद्रमाप: प्रविद्वन्ति गरद॒बतू ॥ 


१. क्रृष्णायन, 'गीताकाण्ड, दोहा ११६ 
२. गीता, श्रध्याय २, १६ 

“ हे. हछृष्णायन, गीताकाण्ड, दोहर १२० 
४. गीता, भ्रध्याय २, २२ 
५. कृष्णायन, गीताकाण्ड, दोहा १२१ 
६. गीता, श्रध्याय २, ४७ जे 
७. कृष्णायन, गीताकाण्ड, दोहा १२६ 


क़ुण्णायन रे४र३े 


तद्व॒त्कासा ये प्रविशन्ति सर्वे 
स शान्तिम्राप्तोति च कामकासी" ॥ 


कृष्णायन :--- “भरत जद॒पि जल नित तेहि माहीं, 
बा * तजत  उदधि मर्यादा नाहीं । 
विषय-भोग सब ताहि विधि, जैहि महेँ श्राय समाहि । 
लहत संपस्ती शान्ति सोद, फासार्यो जन नाहि एए! 
4 >् ह >< >< 
कृष्णायन और श्रीमद्भागवत्त 
कष्णायन के प्रथम तीन काण्डों के कयानक का मुल्य श्राधार श्रीमद्मागवत है । 
कष्णायन और भागवत के दह्मम स्कन्ध की अनेक घटनात्नों में साम्य दिखाई देता है। 
क॒ष्ण की वाल-लीला भौर झनेक-असुर-वधादि घटनाएँ कृष्णायन और भागवत में समान 
रूप से वर्णित हैं । फिर भी कृष्णायनकार ने अनेक स्थलों पर नवीन उद्भावनाओों द्वारा 
मौलिकता लाने का सफल प्रयत्न किया है । कृष्ण की वाल्यकेलियों, गोपियों के हृदय 
में कृष्ण के प्रति साता का-जैसा वात्सल्प, कृष्ण और राधा के हृदय में वालस्वभावोचित 
प्रेम का विकास, चीरहरण, श्रीकृष्ण के मथुरा-प्रवेश के श्रवसर पर नगरी-वर्णन, सान्दी- 
पनि के आराश्चम में कृष्ण की शिक्षा-प्राप्ति, द्वारका के वैभव का मनोरम चित्रण श्रादि 
प्रसंगों में कवि की मोलिक कवित्वशवित का पर्याप्त परिचय मिलता है। कृष्णायन भ्रौर 
भागवत में साम्य दिखाने के लिए हम यहाँ कतिपय उदाहरण प्रस्तुत करते हैं :--- 
« भागवत :--- “तस्मसमिन्‌ स्तनेः बुर्जरवीयंमुल्यरं 
“ घोरांकमादाय॑ शिक्षोदेंदावथ । 
गार्ढ फराश्यां भगवान्‌ प्रपीड़य तत्‌ 
प्राश्यो: सम॑ रोषसमन्वितो5पिवत्‌ ॥ 
सा मुंच सुंचालमिति प्रभाषिस्यो 
निष्पीड्यमानाखिलजीवमर्मेरित ४ 
विवृत्य नेशत्रे चरणों भुजी मुहुः 
प्रस्विन्नगात्रा क्षिपती रुरोवहरं ॥४! 
कृष्णायन :---. “दिग्घ पयोधर दृढ़ गहेउ, सहुठ कीन्ह पयपान। 
प्रलपति बिलपति पृत्तना, देत न पें प्रभु जान । 
विष-पय॒सेंग कर्ष प्रभु प्राणा, 
परी घररिय विरहित गति ज्ञानाएं ए! 





१. गीता, श्रध्याय २, ७० 

२. कृष्णायन, गीताकाण्ड, दोहा १३० 

३. भागवत, दह्मम-स्कन्ध, श्रध्याय ६, १०-११ 
४. कृप्णायन, शभ्रवतरण-काण्ड, दोहा ५०-५१ 


[ 


इ४४ड हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


कालिय नाग के भयावह प्रमाव का उल्लेख भागवत तथा कृष्णायन में इस प्रकार 
पाया जाता है:-- 


भागवत :-- “कालिन्यां कालियस्यासोद्भ्रद: कश्चिद्‌ विधाग्तिना। 
श्रप्पमाणपया यस्मिन्‌ पतन्‍्त्युपरिगा: खगाः क्त 
विप्रुष्मता विषोदोधभिमास्तेनाभिमशिताः । 


स्रियन्ते तीरंगा यस्य प्रारिगनः स्थिरजंगमा:" हर! 
कृष्णायन :--- “गरल-ज्वाल जरि जात सच, तट तरुवर तृण पात। 
तप्त चात डोलत, लगत, उड़त विहंग ग्रिरि जात्तरे है! 
कृष्ण के दावानल-पान-प्रसंग से एक-एक उदाहरण यहाँ दिया जाता हैः-- 
भागवत :--- “वचोनिश्नम्प कृपणं बन्धूनां भगवान्‌ हरि: । 
' निमोलयत मा भैष्ट लोचनानीत्यमाषत ॥ 
तयेति मीलिताक्षेपु_ भगवानग्निमुल्वणम्‌॥ 
पोत्वा मुखेन तान्‌ कुष्छाद योगाघीशो व्यमोचयत्‌रे ॥! 
कृष्णायन :-- शविलपत यशुदा नंद पुकारी, * 
कान्‍्ह ! श्राजु ब्रज शरण तुम्हारी । 
'मूंदहु॒ लोचन, कहेउ कन्हाई, 
पल महेँ प्रनल जाल सिटि जाई ए' 
ब्तजवासिन मूंदे समन, कौन्ह श्रग्ति प्रभु पान। 
सिमिटि समानी ज्वाल मुख, शीतल नीर समान * ४ 
क्ृष्णायत और सूरसागर 
कृष्ण की बाल-लीलाओं के वर्णन में कृष्णायवकार सूरदास के ऋणी हैं । सूर ने 
कृष्ण के लोकसंग्रही रूप को नहीं भ्रपनाया पर कृष्णायनकार ने कृष्ण के चरित्र में शील, 
सौन्दर्य भ्रौर शक्ति इन तोनों तत्वों का समावेश करके इसे लोकमर्यादा के श्रनुकूल 
बनाने का प्रयास किया है। सूरसागर में मुख्यतया श्टंगाररस की अभिव्यक्ति हुईं है । 
सूरसागर में माधुर्य है, श्रोज का झ्भाव हे, किन्तु कृष्णायन में झोज प्रचुर मात्रा में ब्ते- 
सान है। 
सूरतागर के वाललीला-सम्बन्धी पदों का भ्रतुसरण मिश्र जी ने श्रनेक स्थलों 
पर किया है। कृष्णायन के प्ारम्म में मिश्र जी ने स्वयं सूरदास का ऋण स्वीकार 
किया हैः--- 


१. भागवत, दशम-स्कन्ध, भ्रध्याय १६, ४-५ 
२. कृष्णायन, अ्वतरण-काण्ड, दोहा ६२ 

३. भागदत, दशम-स्कन्ध, श्रष्याय १६, ११-१२ 
४. फृष्णायन, श्रवतरण-काण्ड, दोहा १०५ 


कृंष्णांयन ३४५४ 
“सूरदास » पद - ज्योति सहारे, 
बरने बाल-चरित मे सारे ६! 
कृष्णायन के बाललीला-सम्वन्धी श्रनेक पद्मों पर सूर के पदों की छाप स्पष्ट 
दीसख पड़ती हैं कहीं-कहीं तो सूर के पदों को उनके वास्तविक रूप में कुष्णायतल में स्थाव 
दिया गया है। जैसे:- 
. सूरसागर:--. “मैया ! मोहि दाऊ बहुत खिक्रायों | 
भोसों कहुत सोल को लोन्हों, तू जसुमति कब जायो ॥ 
फहा कहों, इहि रिस के सारे खेलनः हों नहिं जात १ 
पुति पुद्दि कहुत फोन है भाता, को है तेरों तात ७ 
गोरे नंद जसोदा ' गोरी, तू कत स्पाम सरीर६३ '* 
चुटकी दे-दे हँसत ग्वाल सब सिखे देत बलवीर ॥ 
तू मोही को मारत सीखी, दगर्शाह कबहूँ न सखीज। 
भोहन-मुख रिस फो बातें जतुति सुनि सुन रीभ्छे ॥॥ 
सुनहू कान्ह, बलभंद्र चबाई, जनमत ही को घूत। 
: सूर, स्पांम मोहि गोधनको सों, हों माता, तू पूत ९४! 
कुणायन :--. “मैया ! दरक बहुत खिझ्कावा, 
कहत--'बबा तोहि हाट विसावा 
पूछत सप्मा-कहाँ तब ताता १ 
सब मिलि कहत सुमह्‌ नह माता । 
नन्‍द पशोदा गौर तनु, तुद्र कर इयाम शरीर | 
चुदकी दे पूछत सखा, सिखे देत बलवीर।॥॥ 
सुसकत श्याम कहत अति सीभात, 
रोष बिलोकि मातु सन रीकत १ 
सुनहु कानह, बलराम चबाई, 
को भ्रस गोकूल तेहि पतियायी ? 
गोधघन स्रों सुनु साँच कन्हैया, 
मोहन पृतत, य्श्ञोमति सेथा उछ! 
>< ८ >८ 
चाललोला-वर्णन में सूर की समता कोई नहीं कर सकता । सूर से प्रभावित द्वोते 
हुए भी मिथ जी का वाज-वर्णन सुसंगठित झोर प्रवन्ध के श्रनुरूप है, जब फि सूरसा पर में 


१. क्ृष्णायन, श्रवत्तरण-काण्ड, दोहा ४ 
२. सूरसागर, वशम-हकन्ध, २१४५ 
३, कृष्णायन, सवतरण-फाण्ड, दोहा ६४-६४ 
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वह बिखरा हुआ तथा पुनरावृत्तिपूर्ण दृष्टिगत होता है 
उद्धव की ब्नज-यात्रा-जैसे प्रसंगों में मी यत्र-तत्र सूर के भ्रभर-गीत की छाप दीख 
पड़ती है जैसे:--- 
सूरसागर :--- “ऊधो हमे कहा समुक्तावहु 
पसु-पंछी सुरभी त्रज की सब, देखि बन सुनि भ्रावहु॥ 
आन न चरत गो, पिवत न सुत पय, ढूँढ़त वत-बन डोलें। 
झलि फोकिल दे श्रादि विहंगम, भाँति भयानक बोलें ॥ 
जमुना भई स्याम स्पामहि बिल, हन्दु छीन छय रोगी १ 
कृष्णायन:--- “निर्जमन वृत्वावन झुति-हीना, 
सूखे तृण-त्तत, जीव मलीना । 
अनल-पुंज छव कुंज लखाहीं, 
खग-मृग भीत समीप न जाहों। 
देखि न परत चरत कहें घेनू, 
कतहुँ तन वाल बजावत वेण । 
विरह विकल यमुना भ्रति कारो, 
ह॒हरति वह॒ति विरह ज्वर जारी पा 
>< > >् 
क्ृष्णायल भर रामचरितमानस 
क्ृष्णायत श्रौर रामचरितमानस की तुलना से यह सिद्ध होता है कि दोनों में श्रपने 
समय की सामाजिक, धार्मिक झौर राजतीत्तिक भ्रवस्थाझ्रों एवं समस्याभ्रों पर प्रकाश 
डाला गया है । तुलली और मिश्र जी की काव्य-मनोवृत्तियों में मी थोड़ी-बहुत समानता 
है । लोककल्याण की भावना मानस और कृष्णायन दोनों में प्रधान रूप से वर्तमान है। 
कृष्णायन,पर रामचरितमानस का भ्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है। कृष्णायन क्री रचना 
मानस को झादझ्श मान कर की गई है । कृष्णायन में मिश्र जी ने मानस की भापा-शैली 
को झपनाया है। कृष्णायन के शररम्भ में मिश्र जी ने स्वयं तुलसी का झ्राभार स्वीकार. , 
किया है :-- 
“तुलसी-शलिहि मोहि प्रिय लागी, 
भाषहु बिनू विवाद, रस पागी 37 
कृष्णांयन में,मिश्र जी ने केवल दोहा, सोरठा और चौपाई इन तीन छन्‍्दों को 
स्थान दिया है, जबकि मानस में इनके श्रतिरिक्त प्रन्य छन्दों को भी यत्र-तत्र भ्रपताया 





१. सूरसागर, दशम-स्फन्ध, ३७६८ 
२. कृष्णायन, मधुरा-काण्ड, दोहा १६८ 
३. कृष्णायन, प्रवतरण-काण्ड, दोहा डे 


ही 
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गया है। कृष्णायन की भाषा भो मानस की-जैसी भ्रवधी है, पर संस्कृत के तत्सम छाब्दों 
का प्रयोग मानस की श्पेक्षा कृष्णायन में अधिक हुआ है। मानस की भाषा-शैली को 
भ्रपनाते हुए भी मिश्र जी ने तुलसी की भाव-घाराझओ्रों का अन्धानुकरण नहीं किया है। 
मानस की तरह कृष्णायन की कथा भी सात काण्डों में विभकत की गई है । 

”. विपयसाम्य की दुष्टि से कृष्णायन के झ्रारोहणकाण्ड पर मानस के उत्तरकाण्ड 
का गहरा प्रभाव दिखाई देता है। जिस प्रकार मानस के उत्तरकाण्ड में राम के राज्या- 
भिषेक का वर्णन है, उसी प्रकार कृष्णायन के झरोहणकाण्ड में युधिष्ठिर राज्यपद पर 
प्रतिष्ठा पाते हैं। मानस के रामराज्य-वर्णत भौर कृष्णायत के घममराज्य-वर्णन में 
वहुत-कुछ समानता दिखाई देती है। जैसे:-- | 

सानस :-- “पझ्ल्पमृत्यु नहिं कवनिहें पीरा । 

सब सुन्दर सब मिरुज झारीराए 

नहिं दरिद्र कोउ दुखी न दीना। 

नहिं कोउ श्रवुध न लक्षण-होना १ 

*लता विटप माँगे फल द्रचहीं । 

सन-भावती घेनु पय ख्रवहीं ॥ 

शशि-सम्पन्त सदा रह घरणी।॥ 

त्रेता भद्द सतयुग की फरणी ॥ 
क्रष्णायत :--- “सहज स्वभाव लता तरू घारा, 

फूलि फलहि सब ऋतु अ्नुसारा । हे 

गोघन घिपुल देत पय माई, 

जात सकल ब्रज, ग्राम नहाई । 

पुर जनपद घन-धान्य-निधाना, 

प्रजा घर्म-प्रिय नित मख दाना । 

भाधि-याधि बिनु सनुज्ञ निरोगी, 

हृष्ट समस्त सहज सुख भोगीउें ॥ 

>< ८ 24 
कृष्णायन झौर मानस में यत्र-तत्र मावसाम्य भी दिखाई देता हैं परन्तु यह 

साम्य झाकस्मिक ही है, भ्रनुकरण-प्रवृत्ति-सूचक नहीं । राम-लक्ष्मण के जनकपुरी में 
प्रवेश करते समय वहाँ की जनता की दशा की तुलना कृष्ण के मथुरा-प्रवेश के समय 
पुरवासियों की दशा से की जा सकती है:-- 





१. सानस, उत्तर-फाण्ड, दोहा २० 
२. भानस, उत्तर-काण्ड, दोहा २२ 
३. क्ृष्णायन, श्रारोहण-काण्ड, दोहा १२८ 
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सानस :-- “देखन नगर भूष सुत शआझाये, 
समीचार  पुरवातितः पाये । 
घाये घाम काम सब त्यागी, 
सनहूँ रंक निधि लूटन 'लागी । 
निरखि सहज सुन्दर दोउ भाई, 
होहि सुखी लोचन फल पाई 
युवती भवन भरोखन लागोीं, 
निरसहि रामरूप पझअनुरागी? ४ 
कृष्णायन :-- “सुनत पुरी प्रविशे ब्रजराजू, 
घाये पुरजन तजि सव काजू 
घिरि दिशि दिशि ते दरस-पियासो, 
उमही राजमार्ग जन-राशी। 
युवतिन-यूथ..._ गवाक्षन .. छाये, 
पंथ. प्रतीक्ष। पलक विछाये* ॥ 
>< >< ८ ४ 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि मानस का-सा प्रवन्धनिर्वाह, मानवीय मनांसावों का 
सूक्ष्म विश्लेशण, मनोरम रसपरिपाक ओर रचनाकोशल कृष्णायन में दुष्टिगोचर नहीं 
होता। फिर भी रामचरित की भाँति कृष्णचरित को महाकाव्योचित रूप प्रदान करने में 
कृष्णायनकार को पर्याप्त सफलता मिली है। 
कृष्णायन और प्रियप्रवास 
कृष्णायन ओर प्रियप्रवास दोनों महाकांव्यों की रचना कृष्णचरित को लेकर हुई 
है। प्रियप्रवास का कथानक वहुत सीमित है, पर कृष्णायन का व्यापक | प्रियप्रवास में कृष्ण 
एक प्रादर्श महापुरुष के रूप में हमारे समक्ष झांते हैं । उनका पौराणिक रूप प्रियप्रवास में 
लुप्त हो गया है। प्रियप्रवास में राधा के चरित्र का विकास एक प्रादर्श प्रेमिका और 
समाजसेविका के रूप में हुआ है। कृष्णायन में-उसके चरित्र का पूरा विकास नहीं हो 
सका है। वह यहाँ कृष्ण की बाल्य-सहचरी के रूप में अंकित हैं। प्रियप्रवास में गोवर्घन- 
घारण, प्रसुर-संहार भ्रादि घटनाझों में अलोौकिकता को टूर रखने का प्रयत्न किया गया 
है, पर कृष्णायन में वे भ्लौकिकता को लिए हुए हैं । कृष्ण के जीवन से सम्बन्ध रखने 
वाली प्रननेक घटनाएँ प्रियप्रवास में प्रजजनों-द्वारा स्मृति रूप में वर्णित हैँ। उनमें सजी- 
बता भ्रौर प्रत्यक्षानुभूति का श्रमाव है । कृष्णायत में ऐसी घटनाएँ सजीवता शौर प्रवन्ध- 
काव्योपयोगी घारावाहिकता लिए हुई हैं। प्रियप्रवास की अपेक्षा कृष्णायन में प्रवन्बात्त्म- 


१. मानस, बाल-काण्ड, दोहा २१६ 
२, कृष्णाथन, मयुरा-फाण्ड, दोहा २१ 
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कता और जीवन के विविध पहलुओं पर प्रकाश डालने की क्षमता अधिक है। दैसे तो 
प्रियप्रवास का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव कृष्णायन पर नहीं दिखाई देता, कहीं-कहीं 
भसाव-साम्य झ्वश्य दीख पड़ता है, पर अनुकरण की प्रवृत्ति कृष्णायन में कहीं नहीं लक्षित 
होती | उदाहरण के लिए एक-दो पद्य देखिये। कृष्ण के विरह में यज्ञोदा की दशा का 
चित्र प्रियप्रवास और कृष्णायन में इस प्रकार अंकित है :--- 
प्रियप्रवास :-- “शावेगों से विपुल विकला शीर्णाकाया कृशांगो । 
चिन्ता-दग्धा व्यथित-हृदया शुष्क-ओोष्ठा श्रघोरा ॥ 
झासीना थी निकट पति के शभ्रम्वु-नेन्ना यशोदा। 
ह खिसना दोना विनत-चदना सोहमसग्ना सलीना। ॥/ 
क्ृष्णायन :--- “शझायी सुतनत धाय नेंदरानी, 
लागति श्रौरहि जात न जानी। 
, बिछुरत इयास नयव भरि श्राये, 
चहुत्त श्रवहुँ, नहि यमत थमाये। 
सुमिरि सुसिरि उपजत उर पीरा, 
बह॒ति नयन-सग, गलत शरीरा १ 
प्रस्थिमात्र श्रव श्रम्व लखायी, 
जन त्नज-व्यया देह घरि मायी * ॥! 
जहाँ प्रियप्रवास में शव्दाडम्वर है, वहाँ कृष्णायन में स्वाभाविकता । 'भस्थिमात्र 
भ्रव श्रम्ब लखायी, जनु ब्रज-व्यथा देह घरि झ्राई, ये शब्द विरह-विधुरा यशोदा की सजीव 
मूर्ति हमारे समक्ष खड़ी कर देते हैं । 
इसी प्रकार देवकी के लिए यश्योदा का संदेश इन दोनों रचनाश्रों में इन शब्दों में 
वर्णित है :-- 
प्रियप्रवास :--- “में रोती हूँ हृदय श्रपना फूठती हैँ सदा ही। 
हा, ऐसी ही व्यधित शव फ्यों देवकी फो कछूगो ॥ 
प्यारे, जीवें पुलक्षित रहें श्री वर्ने भी उन्हीं के । 
घाई नाते वदन दिखला एकदा शोर देवर ॥ 
क्ृष्णायन ३--- "ताते में बिनतो करहुँ, सानि मोहि हरि घाय। 
सोहन मसूरति बार इक, फंसेहु देव दिखायं ॥/ 
ऐसे स्थलों पर भावन-साम्य के होते हुए भी कृष्णायन पर प्रियप्रवास का कोई 


१. प्रियप्रवास, सर्ग १०, ६ 

२. क्ृष्णायन, सथुरा-फाण्ड, दोहा १७० 
३. प्रियप्रवास, सर्ग १०, ६५ 

४. फ्ृष्णायन, सथुरा-फाण्ड, दोहा १७२ 


जन 25 ्ः 
घट भा 2 ८ 22% ३ ० 


ँ 
ऊ,. जे॥ 
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विशेष प्रभाव सिद्ध नहीं होता-। 
कृष्णायन तथा विविध रचनाएँ 


महाभारत, श्रीमेद्भागवत और सूरसागर का विशेष प्रभाव कृष्णायन पर पड़ा 
है, यह हम पहले दिखा चुके हैं। इन रचनाग्रों के श्नतिरिक्त संस्कृत के श्रन्य कई कवियों 
की छाप कृष्णायन पर दिखाई देती है। यहाँ हम कुछ प्रमुख कवियों की ऐसी उक्तियाँ 
उद्धृत करते हैँ जो क्ृष्णायतकार की उक्तियों से समानता रखती हैं :-- 
कुमारसंमव:-- “मधु ब्विरेफ: फुसुमेकपान्रे, 
पपौ प्रियां स्वामनुवरतमानः ॥ 
शंगेण. च स्पशनिमीलिताक्षों, 
सृगीमकण्डूयत कृष्णसारः? ॥* 
कृष्णायन:-- “मृगहु श्छृंग-सोहराय समृगि, रहेउ पुलक उपजाय । 
कुसुम-चषक मधु प्रेयसिहि, मधुपहु रहेउ पियाय 
><्‌ >< >< 
रघुवंश:--  “प्रजानामेव भूत्यर्थ स ताभ्यों वलिमग्रहीत्‌ । 
सहस्रगुणसुत्त्रष्दमावत्त हि रसे रविःउ 7 
क्ृष्णायन:--- “रवि-सम कर्षि स्वल्प घन वारी, 
वरसि सहस गुण करत सुखारीए ॥” 
८ हर् गरर् 
किराताजु नीय:-- “परिश्रमंल्‍लोहितचन्दनोचित:' . पवातिरन्तगिरिरेणुरूषित: । 
महारथ: सत्यधतस्प मानस दुनोति तो “कच्चिदयं वृकोदरः 0 
विजित्य यः प्राज्यमयच्छदुत्तरान्‌ छुरूतकुप्यं चसु वासवोपस:। 
स वल्कवासांसि तवाघुना हरन्‌ करोति मन्युं त कर्य घनंजय:॥ 
वनान्तशय्पा कठिनीक्ताकृती कच्ााचितों विष्वगिवागजों गजी-। - 
फर्य त्वमेती घृतिसंगसो यम्रो विलोकयन्तुत्सहसे न बाधितुम्‌(॥ 
कृष्णायन:---._ “चन्दन-चचित श्रेंग . जिन * फेरे, 
रथ चढ़ि चलत, : रहत.'जन घेरे ॥ 
सोह - भीस.' वनचरः- अनुहारी/ 
घूसर - घूलि - श्राज्ञ पदचारी । 
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'कृष्णायन ३५१४: 


जीति उत्तरापय जेहि सारा, 
दीन्ह नृपहि घन, सुयश श्रपारा। 
सोहद अ्जून शझ्रस॒ भाग्यविघाना, 
देत लाय बल्कल-परिघाना १ 
कोमल पझंग नकुल सहदेवा, . 
सेवक सहस करत नित सेवा । 
समहि कठोर सोवत श्रव सोई, - 
कीं फेश जनु बन-गज दोई? ॥7 
4 ८ >< 
किराताजु नीय:--- "किमवेकष्य फर्ल पयोधरात, 
ध्वनत: प्रार्थयते मुगाधिपः । 
प्रकृति: खलु सा सहीयसः 
सहते नान्पसमुन्नति यया ऐप 
कृष्णायन:--._ “वारिद बसत दूरि नभ माहीं, 
मुगपत्ति पहुँच तहाँ लगि नाहीं। 
तबहूँ सुनत घनगरज्ेतव घोरा, 
करत कटाक्ष गरजि तेहि झोरा । 
तेजस्विन उर सहज अ्रमर्षा, 
सहत न फबहें शन्रु-उत्कर्षा3 (९! 
2 2< मर्य 
शिक्षुपालवघ:-- “ुल्येष्पराधे स्वर्भानुर्भानुसन्तं चिरेशा यत्‌ । 
हिमांशुमाशु ग्रसते तन्म्नविम्नः स्फुर्टं फलम्‌र ॥ 
श्रंकाधिरो पितमुगदचन्द्रमा मृगलांछनः ।॥ 
फेसरी निष्दुरक्षिप्तमूगयूथो मुगाधिपः४ 
छृष्णायनः--- “चर जद॒पि सम रवि शशि साथा, 
ग्रसत सत्तक॑ राहु दिननाथा ।॥ 
प्रसत हिमांशु न लावत देरी, 
सो महिसा सब म्रदिमा केरी। 
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झौरहु. प्रकट चन्द्र-मुदुताई, 
घारत मुगहि पक श्रपनाई । 
तबहूँ वन ताहि प्रशंसता सज्जन, 
निन्‍नदत जगत कहत मृगलांछन। 
निदुर सिंह मृगयूथ नसावत, 
कहत मुगेश घिश्व यश गावत) पट 


१. कृष्णायन, मथुरा-काण्ड, दोहा १८७ 


४ १०: 
साकेत-सन्त 
(रचनाकाल--सन्‌ १६४६) 

हिन्दी के वर्तमान महाकाव्यों में श्री बलदेवप्रसाद मिश्र-कृत साकेत-सन्त की 
गणना समुचित ही प्रतीत होती है। मरत के चरित्र की महत्ता प्रदर्शित करने के लिए 
साकेत-सन्त की रचना हुई है । साकेत-सन्‍्त के हिन्दी-साहित्य में आने से पहले परम्परागत 
प्राचीन रामकथा को लेकर रामचरितमानस झौर साकेत इन दो लब्धप्रतिष्ठ महाकाव्यों 
की रचना हो चुकी थी | उनमें भी मरत के चरित्रगत आदर्श भातृ-प्रेम, त्याग भर साधना 
का विशद चित्रण हुआ है, पर एक महाकावग्य के नायक के रूप में वहाँ भरत को प्रमुख 
स्थान नहीं मिल सका | भरत का महान्‌ चरित्र स्वतन्त्र रूप से एक महाकाव्य के नायक 
के पद पर प्रतिष्ठित होने की क्षमता रखता है । मिश्र जी ने साकेत-सन्त में मरत को उनके 
चरित्र की सम्पूर्ण विशेषताओं के साथ एक प्रमुख पान्न के रूप में हमारे सम्मुख उपस्थित 
किया है। जिस प्रकार गुप्त जी ने साकेत में उमिला श्रौर लक्ष्मण के चरित्र को प्रधानता 
दी है, उसी प्रकार साकेत-सन्त में भरत श्ौर माण्डवी के चरित्र पर विशेष प्रकाश डाला 
गया है । यहाँ मिश्र जी ने भरत के पावन चरित्र को एक स्वतन्ध्र महाकाव्य का विपय 
बनाने में पर्याप्त सफलता प्राप्त की है। 
साकेत-सत्त का महाकाव्यत्व 

महाकाव्य के छ्ास्त्रीय लक्षणों को ध्यान में रखते हुए साकेत-सन्‍्त एक सफल 
महाकाव्य कहा जा सकता है। महाकाव्य के प्राचीन परम्परागत लक्षणों के अ्रनुसार 
साकेत-सन्त एक सर्गबद्ध रचना है। इसके नायक मरत्त धीरोदात्त ग्रुणों से युक्त एक क्ष तिय- 
वंशीय प्रसिद्ध महापुरुष हैँ! इसकी कयावस्तु इतिहास-प्रसिद्ध तथा लोकविश्रुत है । श्यूंगार, 
घबीर, और शान्त इन त्तीन रसों में से शान्त रस को इसमें प्रघानता दी गई हे। श्यंगार, 
करण, वीर, रौद्र आदि श्रन्य रस भी इसमें श्ंग रूप में वर्तमान हैं । घर्मं, श्र्थ, काम शभौर 
मोक्ष में से धर्म का पालन इसका सुस्य लक्ष्य है। इसके प्रारम्भ में भरत की स्घुति के रूप 
में मंगलाचरण भी चर्तेमान है। झ्राठ से श्रधिक चौदह सर्गों में इसकी कथा कही गई है । 
प्रत्येक सर्गे की रचना प्राय: एक ही छन्‍्द में हुई है झौर प्रत्येक सम के भ्रन्त में छन्‍्दपरिवर्तेन- 
सम्बन्धी नियम का पांलन भी कवि ने किया है। घोदहवें सर्ग में विविध छन्दों का प्रयोग 
दिखाई देता है । महाकाव्य में विविध प्रसंगों तथा प्राकृतिक दृदयों के वर्णनों को झधिक 
महत्व दिया जाता है | साकेत-सन्त में मी राजमवन, प्रातः, सन्ण्या, वसन्त, ग्रीष्म, गंगा, 


३ेप४ हिन्दी के झ्ाधुनिक महाकाव्य 


यमुना, भारदाज के आश्रम, दण्डक वन और आधी, वर्षा झ्रादि के सुन्दर वर्णन पाये जाते 
हैं। इस प्रकार साकेत-सन्त में महाकाव्य-सम्वन्धी परम्परागत नियमों का .पालत क्या 
गया है। महाकाव्य के प्राचीन लक्षणों का निर्वाह इस रचना में अवश्य हुमा हैं पर , 
कथावस्तु के सीमित होने के कारण उसमें महाकाव्योचित सम्पूर्ण जीवन की, उसकी 
विविध विशेषताय्रों के साथ, श्रभिव्यक्ति नहीं होने पाई है। संकुचित कथावस्तु के भ्राधार 
पर भी शिशुपालवघ, नैपघीयचरित जैसे सफल महाकाव्यों की रचना संस्कृत-साहित्य में 
हुई है । इसलिए केवल कथावस्तु की व्यापकता के श्रमाव में साकेत-सन्त को हम महाकावब्यों 
की श्रेणी से पथक नहीं कर सकते । कथाप्रवाह, वर्णन-सौष्ठव, जातीय श्रादर्शों और 
 भावनाम्रों को प्रभिव्यक्ति, सांस्कृतिक महत्ता श्रौर-शली की गरिमा श्रादि की दृष्टि से भी 
साकेत-सन्त के महाकाव्यत्व में सन्देह नहीं किया जा सकता । 


- कथावस्तु 


साकेत-सन्त की कथावस्तु चौदह सर्गो में वणित है । इसका श्रारम्भ विवाह के 

"पदचात्‌ भरत शौर माण्डवी के दाम्पत्य-जीवन के चित्रण से होता है। प्रयम सगे में मरत 
: माण्डवी के साथ प्रेमालाप करते हुए मासा युधाजित्‌ की प्रेरणा पाकर अपने नत्िहाल 
केकय देश में जाने की इच्छा प्रकट करते हैँ। भरत माण्डवी के साथ वहाँ पहुँचकर हिमालय 

* की शोभा देखना चाहते हैँ! प्रेमालाप और संगीत द्वारा मवोविनोद करते हुए नवविवाहित 
, दम्पति सारी रात विता देते हैं भ्रौर प्रात:काल होते ही केकय देश को प्रस्थान करते हैं । 
“भाग में प्रकृति के विविध दृश्यों को देखते हुए वे केकय-देश के राजभवन में पहुँचते हें। 
: द्वितीय सगे में मरत मामा युवाजित्‌ के साध झाखेट खेलने के लिए हिमालय में पहुँचते हैं । 
वहाँ एक फस्तूरिका मृग मरत के वाण से घायल होकर गिर पड़ता है! झाहत मृग की 
दयनीय दशा से भरत का हृदय द्रवित हो उठता है। युवाजित्‌ भरत को उदास देखकर 
अपनी श्रोजस्विनी वक्‍तृता-द्वारा उन्हें एक निर्मेय शक्तिशाली शासक बनने को प्रोत्साहित 
'करता है । भरत मामा की हिंसात्मक नीति का विरोध करते हुए भ्रहिसा और शान्ति का 
“समर्थन करते हैं। युधाजित्‌ भरत को अपने अ्रधिकारों के प्रति जागरूक बनाने की चेष्टा 
' करता है। वह भरत को बता देता है कि ककेयी के विवाह से पूर्व राजा दशरथ ने उसके 
' धौरस पुत्र को राजगद्दी देने का प्रण किया था भौर वह भरत के हितों का ध्यान रखने 
“ के लिए साकेत में मन्‍्यरा को भी सावधान कर चुका है। यह सुन कर भरत स्तव्घ हो 
जाते हैं। वे साकेत लौटते का विचार कर ही रहे थे कि इतने में अबघ के दूत उन्हें बुलाने 
के लिए वहाँ पहुँच जाते हैं । भरत चिन्तित दशा में अयोध्या के लिए प्रस्थान करते हैं । 

: तृतीय सर्ग में मरत श्राशंकित हृदय से श्रयोव्या में प्रवेश करते हैं ।-वहाँ.माता कैकेयी से 
. राम के . वतगमन झोर ' दशरथ के मरण की सूचना पाकर वे विह्नल हो जाते हैं 
'“कैकेई.भोर मन्यरा के पड्यंत्र की निन्‍्दा करते हुए मरत झपनी आत्मा को कोसने-लगते 
४ हैं ।'माता कोझल्या को-गोद में वे-कुछ सान्त्वना प्राप्त-करते हैँ। इतने में -शत्रुघ्त-द्वारा 
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मन्यरा की दुर्देशा की सूचना पाकर भरत माता कौदल्या के आदेज्षानुक्षार मन्यरा की 
'प्राणरक्षा में भ्रवृत्त होते हैं । चतुर्थ सर्ग में मरत अपने भवन में व्याकुल झौौर चिन्तित 
दीख पड़ते हैँ । वे माण्डवी को उमिला की देख-रेख रखने की श्राज्ञा देते हैं भौर प्तारी 
रात चिन्ता ही में बिता देते हैं। अपने ही कारण राम, सीता और लक्ष्मण के दुख भौर 
दरशारथ की मृत्यु की ऋल्पता करके वे श्रघीर हो उठते हैं भौर अन्त में राम को वन से 
लाने तथा उन्हें राज्य सौंपने का निश्चय कर लेते हैं। पंचम से में मन्त्रणागार की भरी 
सभा में वद्षिष्ठ भरत को राज्य सेमालने भीर दशरथ के शच की अन्त्येप्टि-फ्रिया करने 
का प्रादेश देते हैं। भरत वशिष्ठ का यह भादेश सुनकर निस्तव्ध हो जाते है। राम के 
वन में दुख सहते हुए स्वयं राज्य करना श्रन्यायपूर्ण समझे मरत अन्त में राम को ही 
झआवध का राजा श्रौर श्रपने को उत्का सेवक घोषित करते हैँ। वे बन में जाकर राम को 
लौटा लोने का दृढ़ संकल्प कर पिता के शव का दाह-संस्कार सम्पन्न करने की अनुमति 
दे देते हैं। साकेतनिवासी भरत के निर्णय की सराहना करते हुए उनके साथ राम के 
पास पहुँचने के लिए तंयार हो जाते हैँ । केकेयी अपनी इच्छा के विरुद्ध भरत का निर्णय 
सुनकर मूच्छित हो जाती है। पष्ठ सर्ग में चेतना प्राप्त करने पर कंकेयी पश्चाताप की 
' अग्नि में जलती हुई वशिप्ठ के पास पहुँचती हैं श्रोर उनसे दशरथ को पुनर्जीवित करने 
के लिए प्रार्थना करती है। उधर दद्यरथ के शव के दाह-संस्कार की तैयारी होती है । 
दशरथ का पुनर्जीवन संभव न देख कैंकेयी पति के साथ चिता पर सती होने के लिए 
उद्यत हो जाती हे। भरत उसे रोकते हुए उसके संद्षुष्ध हृदय को शान्त करते हैं। सप्तम 
संर्ग में नगर की व्यवस्था करके भरत मुनिगण, माताओं, परिजन, पुरजन झौर सेना 
को साथ लेकर राम से मिलने के लिए साकेत से विदा होकर शश्वंगवेरपुर पहुँच जाते हूँ । 
'भ्रष्टम सर्ग में लिपादराज मरत को ' दलवल-सहित राम के पास जाते देख भरत के 
चरित्र पर सन्देह करता हुआ उनसे लड़ने के लिए तैयार हो जाता है पर मरत से भेंट 
होने पर उसका सारा सन्देह दूर हो जाता है। उसके साथ भरत गंगा की पार करते हुए 
प्रयाग में भरद्वाज के प्लाश्नम में पहुँच जाते हैं । नवम सर्ग में मरद्वाज के आश्रम का वर्णन 
है ('भाश्रम में आतिथ्य-लाम करते हुए भरत भरद्वाज के निर्देशानुसार राम के निवास- 
स्थान चित्रकूट की शोर प्रस्थान करते हैँ। दशम सर्मभ में मरत वनमार्ग में ग्रीष्मकालीन 
कठिन परिस्थितियों का सामना करते हुए अपने गन्तव्य स्थान चित्रकूट में पहुँच जाते हैं । 
वहाँ कुछ दूर से राम की पर्णकुटी को देख वे आत्मविभोर हो उठते हैं। एकादश सर्ग में 
कोलों से ससमाज भरत के झागमन की सूचना पाकर राम स्वयं उनसे मिलने के लिए चल 
पड़ते हैं । चित्रकूट के मार्ग के मच्य में ही राम भरत को गले लगाते हैं भौर उन्हें भ्रपते 
निवासस्थान पर ले पते हैं। वहाँ लक्ष्मण शोर सीता से भेंट करके भरत राम के साथ 
शुरुजनों और मात्ताग्रों के पास पहुँचते हैं । ग्रुरुजनों का श्राणीर्वाद पाकर राम की माताझों 
'से भेंट होती है। कैकेथी राम को गले लगाकर भपने संतप्त हृदय को शान्त करती है। 
वश्िष्ठ से पिता के निधन का समाचार पाकर राम व्याकुल हो जाते हैं| वशिष्ठ उन्हें 
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सान्‍त्वना प्रदान करते हैं। भरत श्रपते हृदय की वात कहे विना ही कुछ दिन चित्रकूट में 
विवा देते हैं । द्वादश सगे में मरत के दलबल-सहित चित्रकूट में पहुँचने से शंकित हो 
मिधिलेश जनक भी वहाँ पहुँच जाते हैं । चिन्चकूट में कई दिन बीत ग्रए भ्रौर किसी को 
राम से खुलकर वातें करने का झवसर न मिला। भन्‍्त में भरत एक दिन अवसर पाकर 
राम का हृदय टटोलते हैं। लौट चलने का सीधा प्रस्ताव न करके भरत ने प्रेम और 
कर्त्तव्य के संघर्प के विपय में राम से बात छेड़ी। राम ने बढ़े चातुय॑ से भरत की इच्छा 
के विरुद्ध उन्हें बता दिया कि लोकसेवा में निरत होकर चौदह वर्षों तक श्रवध का 
शासन-क्रम चलाना ही उनके लिए उचित है। त्रयोदश् सर्ग में रात्रि को भीपण झाँधी और 
वर्षा का प्रकोप दीख पड़ता है। उनके शान्त हो जाने पर प्रातःकाल होते ही सभा जुटवी 
हैं। इसमें कैकेयी, जावालि, अति शौर जनक राम को श्रयोष्या लौट चलने की सलाह देते 
हैं । राम सारी परियद्‌ के निर्णय को मानने के लिए तैयार हो जाते हैं। वशिष्ठ इस 
निर्णय का सारा भार भरत पर छोड़ देते हैं । श्रपने ऊपर दायित्व के श्रा जाने से भरत के 
हृदय में उथल-पुधल मच जाती है भर अन्त में वे राम की इच्छा के शभ्रनुसार चौदह वर्षो 
के लिए राज्यभार स्वीकार कर लेते हैँ और इस भार को उठाने के लिए उनकी चरण- 
पादुकाओ्रों का सहारा माँगते हैं । चतुर्देश सर्ग में मरत चित्रकूट से लौटकर नन्दिग्नाम में 
तपोमय जीवन व्यतीत करते हुए अवध का दासन-क्रम चलाते हैं। तपस्विनी माण्डवी 
भी माताओं एवं उमिला की सेवा में निरत दीख पड़ती है। अपने तपस्वी पति के लिए 
प्रतिदिन फलाहार फी व्यवस्था करती हुई वह उनकी साधना में सहयोग देती है । इस 
प्रकार प्रभुसेवा और लोककल्याण में निरत भरत एक दिन संजीवती वूटी को लेकर 
उद्धते हुए हनुमान को राक्षस समझ वाण से नीचे गिरा देते हैं। हनुमान से सीताहरण 
ओर लक्ष्मण की मूर्च्छा का समाचार पाकर भरत विश्षुव्ध हो जाते हैँ। वे योगवले से 
राम की सहायता के लिए लंका पहुँचने की तैयारी करने लगते हें किन्तु वशिष्ठ श्पनी 
दिव्यदृष्टि-द्वारा उन्हें निकट मविष्य में राम की विजय का दृश्य दिखा देते हैं। इसी 
तरह चौदह वर्ष बीत जाते हैं । लंकाविजय के पश्चात्‌ राम श्रयोध्या को लौटते हैँ,। 
उनसे भेंट करने पर भरत प्रभु की थाती प्रभु को सॉप कर परम शान्ति लाभ करते हैं. । 
भन्त में भरत भ्रपती तपस्विनी पत्नी माण्डवी के प्रति कृतज्ञता प्रकट करते हुए हिंसालय 
फी-सी शान्ति घर में ही अनुभव करते हैँ । 


कथानक-समी क्षा 


साकेत-सन्त.की कथावस्तु का मुख्य झाघार रामायण के श्रयोष्याकाण्ड की कथा 
है। श्रयोध्याकाण्ड में भी मरत के ननिहाल से अयोध्या में लौटने से लेकर चित्रकूट में राम- 
भरत-मिलन तक की कथा को ही साकेत-सन्त में प्रमुख स्थान मिला है । मिश्र जी का 
मुल्य उद्देश्य भरत के चरिश्र पर विशेष प्रकाश डालना है। इसलिए परम्परागत रामकथा 
के उसी पंश को उन्होंने चुना है जिसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध भरत से है। परम्परागत कथा में 
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मिश्र जी ने कुछ परिवर्तन करते हुए नवीन उद्भावनाएँ भी की हैं । साकेत-सन्त के आरम्म 
में मरत और माण्डवी का प्रेमालाप, केकय देश में मामा युधाजितु के साथ भरत का 
मृगयार्थ हिमालय में जाना श्रौर श्राहत मृग की करुणाजनक दशा से प्रमावित होकर हिसा- 
वृत्ति की निन्‍दा करना शआ्रादि प्रसंग सर्वधा मौलिक हैं । भरत के ननिहााल से लौटकर 
चित्रकूट में राम से भेंट तक की कथावस्तु रामायण से श्रवश्य ली गई है किल्तु उसमें यत्र- 
तत्र कुछ परिवतन भी किए गए हैं । मिश्र जी आदि से लेकर भ्रन्त तक भरत के साथ रहते 
हैं। उनकी प्नुपस्थिति में भ्रयोध्या में जो घटनाएं घटती हैं उनका प्रत्यक्ष रूप में वर्णन 
साकेत-सन्त में नहीं हुआ है । साकेत-सन्त में युघाजित्‌ के कहने पर भरत केकय देश में 
पहुँचते हैं, इसलिए राम के राज्याभिपेक के समय भरत की भ्रनुपस्थिति के कारण दशरथ 
के व्यवहार में सनन्‍्देह के लिए विज्येप श्रवकाश नहीं रहता । मन्थरा की कुटिल नीति में भी 
मिश्र जी ने भरत के मामा युवाजित्‌ का विशेष हाथ बताया है :--- 
“है घन्‍्य मन्‍्यरा ही यह, यद्यपि दासों की दारा। 
जो समझ गई सब बातें, पाकर बस एक इशारा 
साकेत-सन्त में मिश्र जी ने कैकेयो के दशरथ से भरत के राज्याभिपेक-सम्बन्धी वर 
प्राप्त करने के लिए विशेष कारण यह बताया है कि दशरथ के साथ ककेयी के विवाह से 
पूर्व दशरथ ने यह प्रतिज्ञा की थी कि कैकेयी का श्ौरस पुत्र राज्य का अधिकारी होगा :-- 
“रघुपति से यह्‌ प्रण लेकर, कंकेयों हमने दी है। 
तुम समभ्को, युवा हुए हो, श्रव वालक-वबुद्धि नहीं है* ४९ - 
सिश्न जी की इस नवीन उद्भावना से अपनी प्रतिज्ञा पूरी न करने के कारण दश- 
रथ के चरित्र को आघात अवश्य पहुँचता है, पर कैकेयी की कुटिलता के लिए यहाँ पर्याप्त 
मनोवैज्ञानिक आधार उपस्थित हो जाता है । 
कैकेयी का वश्षिण्ठ से दशरथ को पुनर्जीवित करने के लिए प्रार्थेना करना और 
उसमें सफल न होने पर पत्ति की चिता पर सती होने के लिए प्रस्तुत होना भी कवि की 
निजी उद्भावनाएं हैं । इनसे कैकेयी के पदचाताप की तीज्नता बढ़ जाती है । 
साकेत-सन्त में राम से मिलने के लिए भरत के राजसी ठाठ5-बाठ से युक्त होकर 
सेना सहित प्रस्थान करने का कारण भी कवि ने स्पष्ट वता दिया है :-- 
“भूप के श्रभिषेक के सब साज लो, तोर्थ के जल भ्रौर पावन ताज लो । 
छत्त चेंवर गजादि बाहन संग हों, चक्तवर्ती फे सभी बह रंग हों ॥ 
साथ सेना हो कि नृप को मान दे, साथ हो घुनिमण्डली कवि विघान दे। 
साथ परिजन हों कि सेवा भार लें, साथ पुरजन हों कि प्रभु स्वीकार लें3 ॥” 





१. साकेत-सन्‍्त, सगे २, ७५ 
२. साकेत-सन्त, सर्य २, ७४ 
३. साकेत-सन्त, सगे ७, ४८-४८ 


इ्प््८ हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


भरत राम के उचित सम्मान के लिए उनके राज्यांभिपेक की सारी सामंग्री और 
सेना-फको साथ ले चलना उंचित समभत्ते हैं । - 
प्रिश्व जी ने'चित्रकूट में भरत के आगमन की सूचना कोलों द्वारा पहले ही 'राम 
को दिला दी है । लक्ष्मण को भी इसलिए भरत के चंरित्र पर सन्देह करते हुए प्रनुचित 
“क्रोध दिखाने का अवसर नहीं दिया गया है । साकेत-सन्‍्त में चित्रकूट फी' वृहृत्सभा की 
आ्रायौजना से पूर्व ही एकान्त में भरत भौर राम का मिलन प्रस्तुत करके मिश्र जी. ने उन 
दोनों को एक दूसरे के हृदय को टटोलने का अवसर दे दिया है। चित्रकूट की सभा में राम॑ 
श्रपने करतेव्य के सम्बन्ध में सारा तिणेय ससासदों को सौंप देते हैं भौर वक्षिष्ठ इसे निर्णय 
का दायित्व भरत पर डालते हूँ। प्रन्त में रामायण की तरह साकेत-सन्त में राम भरत को 
राज्य संमालने का पादेश नहीं देते अपितु भ्रपने ऊपर दायित्व झा जाने 'से भरत स्वयं ही 
प्रभु की इच्छा के झ्ागे शपने को श्र॒प॑ण कर देते हैं । वे राम के सेवर्क के रूप में उनकी 
च्रणपादुका्रों के सहारे चोदह वर्ष तक राज्यमार स्वयं स्वीकार कर लेते हैं। चित्रकूट 
से लौट श्रावे पर नन्दिग्राम में तपस्वी भरत की दिनचर्या के विज्दद चित्रण में भी कवि की 
भौलिक सुजन-शक्ति की छाप दिखाई देती है। 
भरत का हनुमान से सीतापहरण भौर लक्ष्मण-मूर्न्छा की सूचना प्राप्त करना, राम 
की सहायता के लिए लंका में पहुँचने के लिए उद्यत होना, वश्चिष्ठ से विव्य-दृष्ठि लाभ कर 
राम की लंकाविजय का दृश्य देखना श्रौर भ्रन्त में राम से मिलना -भ्ोदि घटनाएँ साकेत 
के झ्राधघार पर संक्षेप से वर्णित हैं । उपसंहार में तपस्विनी माण्डवी भ्रौर साकेत के सन्‍्त का 
“मिलन भी मिश्र जी की अपनी सूक है । 
इस प्रकार साकेत-सन्त में मिश्र जी ने कथा की परम्परा को स्थिर रखते हुए भी 
यत्र-तत्र परिवर्तत शोर नवीन उद्भावनाप्रों द्वारा श्रपने काव्य को' मौलिक रूप देने का 
प्रयत्व॒ किया है। प्रधिकांश परिवर्तेतः और नवीन 'उद्भावनाएँ भरते के चरित्र 
की गरिमा को प्रकाश में लाने के लिए हुई हैं । साकेत-सन्‍्त का वास्तविक कथानक विस्तृत 
नहीं है, उसमें जीवन की विविधता और व्यापकता का चित्र उपस्थित करने की क्षमता 
नहीं । कहीं-कहीं कथानक के प्रवाह में शैधिल्य भी श्रा गया है । कई जगह सरलता और 
भावुकता के स्थान पर वोद्धिकता भौर नीरसता भी दृष्टिगत्त होती है। अन्तिम संग में 
प्रवन्धात्मकता के स्थान पर मुक्तक काव्य फी सी स्फुटता भी दिखाई देंती है । इन केतिपय 


भ्रुटियों के होते हुए भी: मिश्र जी का एक सीमित फथानक को महाकाव्योचित रूप देने का 
प्रयास प्रशंसनीय है । 


चरित्रं-चित्ररण 
भरत-... 


साकेत-सन्‍्त एक चरित्र-प्रधान महाकार्व्य है। इसमें घटनाग्रों फा विस्तार नहीं 
है। रामायण की केवल उन्हीं घटनाओं को कवि ने चुना है:जो-मरत के चरित्र से प्रत्यक्ष 


साकेत-सन्त ३५६: 


सम्बन्ध रखती हैं। भरत के पावन चरित्र की विशेषताओं का चित्रण ही साकेत-सन्त के 
रचयिता का मुख्य उद्देश्य हे और इसको पूर्ति में उन्हें पर्याप्त सफलता भी मिली हे । 
भरत ही साकेत-सन्त का प्रमुख चरित्र है। आरम्म से लेकर श्रन्त तक मिश्र जी झपने 
नायक के साथ दिखाई देते हैं । वाल्मी कि-रामायण, रामचरितमानस और साकेत में भी 
भरत का उदात्त चरित्र वरणणित है किन्तु इन तीनों महाकाव्यों में उन्हें नायक का स्थान 
“नहीं मिल सका है । साकेत-सन्त में ककेयो, कौशल्या, वशिष्ठ, राम, लक्ष्मण, सीता श्रादि 
श्रन्य सभी पात्र भरत के चरित्र के विकास में सहायक हैं । 
भरत के चरित्र में त्याग, अआ्लातृ-मक्ति; सेवामाव, भ्रहिसा, दया, क्षमा, कतेव्य- 
निष्ठा झ्रादि उदात्त वृत्तियों की सुन्दर व्यंजना हुई है। साकेत-सन्त के श्रारम्म में माण्डवी 
के साथ उनका प्रेमालाप वहुत दिष्ट श्रौर संयत वन पड़ा है । यह उनकी त्यागमयी मनो- 
वृत्ति के अनुकूल द्वी है। श्राखेट में निपुण होने पर भी श्लाहत मृग की दयनीय दक्षा को 
, देखकर उनका कोमल हृदय द्रवित हो जाता है श्रौर वे हिंसा से विरकक्‍त हो 
जाते हैं:--- रे 
“कुछ ऐसी फातरता थी, मृग़ की श्राँखों में व्यापी । 
शुद्धात्मा भरत कुंवर की, फरुणा पूरित हो काँपी ? ४! 
- केकय देश में मामा युधाजित्‌ की युद्ध, और हिंसा की समर्थक नीति का विरोध 
करते हुए भरत राज्य के प्रति उदासीनता और राम के प्रति अपनी दृढ़ भक्ति का 
- परिचय देते हैँ? । 
ननिहाल से लौटने पर कैकेयी की स्वार्थ-लिप्सा से दश्वरथ की मृत्यु और राम के 
वनगमन की दुखद सूचना पाकर भरत का त्याग झौर श्रातृ-प्रेम मधिक विकसित होता 
हुआ पश्चाताप की प्रग्नि में तप कर उज्ज्वल रूप घारण.कर लेता है। माता वौकेयी से 
राम के वतगमन झौर दशरथ की मृत्यु की सूचना पाकर भरत स्तब्ध हो जाते हैं:-- 
“फंका से काँपे, घघक उठे दावा से, 
क्षण भर में रझफ कर श्रचल हुए ग्रावा से । 
मस्तक पर सौ-सो गिरी विजलियाँ श्राकर, 
गिर पड़े भूमि पर भरत सुचेत गंवा फर 3 
भरत के चरित्र में आत्मग्लानि की व्यंजना मनोवैज्ञानिक ढंग से हुई है । अपने 
झ्ापको दष्दरथ-निघन श्ौर राम के वनवास तथा साकेत के उपद्रव का मूलकारण समझ 
थे श्रपनी आत्मा को इस प्रकार कोसने लगते हैं:-- 





१. साकेत-सन्त, सर्ग २, १५ 
२. देखिए---साकेत-सन्‍्त, सर्ग २, ५६ 
३, साकेत-सन्त, सर्ग ३, १६ 


३६० हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


"मेरे कारण ही प्रवध राम ने छोड़ा, 
मेरे कारण तनु-वन्ध पिता ने तोड़ा । 
मेरे कारण यह दशा तुम्हारी माता 
दानव हूँ दानव, विपुल व्यथा का दाता) ॥7 
भरत के चरित्र में उनकी विविघ मनोवृत्तियों का चित्रण कवि ने वड़े कोल से 
किया है। चित्रकूट को समा में भरत के विज्लुब्ध हृदय का चित्र इन शब्दों में अंकित - 
हुआ है :-- 
“भरत जिघर थे उघर सवों की, उत्सुक श्राँखें वरवस घाईं। 
दौड़े इतने भाव, न सकीं, संभाल, भरत श्राँखें भर श्राई। 
चढ़ा दूगों में ज्वार, शऔर, मुख के रंगों पर भारा छाया। 
लहरों ने दकरा। ठकरा फर उर सागर में तुसुल मचाया) ॥ 
राम भरत के भ्राराध्य देव हैँ, पर साकेत-सन्त में भगवान्‌ की नहीं, मकक्‍्त की 
विजय दिखाई गई है । राम स्वयं मरत के समक्ष भ्पनी हार स्वीकार करते हैं :-- .. 
"ग्राज भरत खोकर भी जीते 
श्रौर जीत कर भी में हाराउ 
भरत के चरित्र की सबसे वड़ी विभूति उनका त्याग है। यह त्याग ज्ञान-जनित 
नहीं, ध्नुराग (आतृ-मक्ति) का परिणाम है। भ्रन्त में भरत राम की चरण-पादुकाओं 
के सहारे नन्दिग्राम में राम के सेवक के रूप में शम, दम, नियम झ्ौर संयम को भ्रपनाते 
हुए लोकसेवा में निरत होकर श्रनासक्त जीवन व्यतीत करते हैं । यदि राम-लक्ष्मण वन में 
तपस्या करते हैँ तो भरत साकेत में भोगों के वीच रहते हुए भी योगी वन जाते हैं । वे 
वास्तव में साकेत के सन्त हैं । 


माण्डवी 


माण्डवी साकेत के सन्‍त मरत की घमर्मपत्नी है। उमिला के साथ ही उपेक्षिता 
भाण्डवी को ओर साकेत में गुप्त जी का ध्यान श्राक्ृष्ठ हुआ था किन्तु वहाँ माण्डवी के 
चरित्र का पूर्ण विकास नहीं हो सका। साकेत-सन्त में माण्डवी नायिका के पद पर प्रति- 
ष्ठित हुई है। हाँ, भरत के चरित्र की तरह माण्डवी के चरित्र की विशेषताओं पर पूर्ण 
प्रकाश डालने में मिश्र जो भी समर्थ नहीं हुए। उन्होंने माण्डवी को एक झादश, सती- 
साध्वी भारतीय नारी के रूप में अंकित किया है । भरत के प्रति उसका प्रेम संयत और 
गम्भीर है, उसमें उच्छु खलता का श्रभाव है। साकेत-सन्त के झारम्म में श्रपने प्रियतम 


१. साकेत-सन्त, सगे ३, ४४ 
२. साकेत-सन्त, सर्यग १३, ५१ 
३. साकेत-सन्त, सगे १३, ६६ 


साकेत-सन्त ३६१ 


भरत के साथ प्रेमालाप में वह एक कुलवधू के समान मर्यादा का पालन करना उचित्त 
समभाती है !--- 
"कुलबधू कब रहूती स्वच्छन्द, उसे दस प्रपता भवन पसन्द | 
श्रापके रहें ग्चल सुख-साज, उसे प्रिय अपना स्वजन-समाज* ॥7 
वह सारे विष्व को अपने झाराष्यदेव भरत में देखती है :--- 
“गौर में ? तुम्हें हृदय में थाप, वन्त गी भ्रष्ये आरती झाप । 
विश्व की सारी फान्ति समेट, करूँगी एक तुम्हारी भेंढर ॥ 
ननिहाल से लौटने पर दशरथ की मृत्यु और राम, लक्ष्मण एवं सीता के वनगमन 
पर भरत को दुखी देख माण्डवी भी उनके दुख में हाथ बेटाती है | वह स्वयं तीम्र वेदना 
भनुमव करती है। उसके हृदय की व्यथा की व्यंजना मिश्र जी ने छाब्दों में चहीं, उसके 
आाँसुओं द्वारा की है :-- 
“माण्डबी ने घोरे, पद खोल, उदासी श्रौर श्रघिक दी घोल । 
झागई करने करुणा-पूर्ति, म्लानता की दयनीया सूर्ति ॥ 
नम्न स्वर में वह बोली चाथ, बटाऊँ कंसे दुख में हाथ । 
बंता दो यदि हो कहीं उपाय, टपाटप गिरे अश्रु श्रसहाय ३ ॥ 
मरत॑ के श्रादेशानुसार वह उभिला को घीरज वेंषाने में लग जाती है। सीता 
झौर उमिला से भी अधिक दयनीय दशा माण्डवी की है। सीता को वन में भी पति का 
सहारा प्राप्त हुआ। लक्ष्मण के विरह में फूट-फूट कर श्राँस्‌ बहाकर उमिला ने भी अपने दुख 
का भार हल्का किया पर माण्डवी को पति के निकट रह कर भी मूक वेदना सहनी पड़ी । 
उसे फूट-फूट कर रोने भौर झाह भरने का भी प्रधिकार न मिल सका | वह राजमहल के 
वैभव में रहती हुई भी तपस्विनी वनी रही | इस तपस्विनी का सजीव चित्र मिश्न जी ने 
इन शब्दों में खीचा है :--- 
“ग्राई उतर तपस्या भू पर नारी वन सुकुमारी । 
पर सुकुमारी प्र्ति शिखा थी, जग-जग पावनकारी 
तन पर दो खादी फे टुकड़े, चार चूड़ियाँ प्यारी ॥ 
एकछत्न शासक की यह थी श्राधी देह वुलारी पा” , 
माण्डवी की मूक वेदना श्र दयनीय दक्शा की माभिक व्यंजना यहाँ हुई है : -- 
“था बसन्‍्त श्राँखों फे आगे, पर फीलित ही विक का स्घर था ) 
अहह ! माण्डवी फो तो श्राहों का भरना भी बजित-तर था।। 





» साकेत-सन्त, सर्ग १, २२ 
- साकेत-सन्त, सगे १, ४४ 
« साकेत-सनन्‍्त, सगे ४, ७-८ 
ह साकेत-सन्‍्त, सर्ग १४, (४) ५2) 
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जो है दुर उसी ,की झ्राशा रख फर मन समक्ताया- जाये। 
समझ सराहूँ में उस सत की, पास रहे पर पास न झाये? ॥7 


माण्डवी के चरित्र में उसकी कर्तंव्यपरायणता, सहिष्णुता, श्रात्मसंयम और 


सेवावृत्ति का सुन्दर चित्रण हुआ है। 
कंकेयी 
वाल्मीकि भौर तुलसी की कूटिल कैकेयी भ्ुप्त जी के साकेत में श्राकर पश्चाताप 
के श्राँसुओं से श्रपनी कालिमा को घोकर उज्ज्वल रूप घारण कर लेती है साकेत-सन्त में 
भी मिश्र जी ने साकेतकार की तरह उसके चरित्र को ऊपर उठाया है। मिश्र जी की 
कैकेयी एक ममतालु माता है। यह स्त्रीस्वभाव-सुलभ दुर्वंलता लिए हुई है। कैकेयी के 
दशरथ से राम के वनगमन भर भरत के राज्याभिषेक के रूप में दो वर माँगने में भरत 
के मामा युधाजित्‌ श्ौर मन्धरा का दायित्व भ्रधिक है । साकेत-सन्त की कैकेयी वास्तव में 
कोमलहृदया जननी है, उसे परिस्थिति ने कुटिल बनाया है और दशरथ-मरण तथा भरत 
की राज्य-विमुखता से परिस्थिति के बदल जाने पर उसकी कूटिलता.भी विलीन हो जाती : 
है । राम के लिए कंकेयी के हृदय में प्रगाघ स्नेह था, यह भरत भी स्वीकार करते हैं :--- 
४ सें श्लोर राम थे युयल चयन से जिसके, 
सुझसे बढ़ कर श्रीरास सुधन थे जिसके । 
चात्सल्यमयी-सी गई फहाँ वह माता, 
उस श्राक्षति में हैं मूते फुटिलता पाता ॥ 
भरत फैकेयी को कोसते हैं पर साथ ही साकेत की भ्रशान्ति में युधाजित्‌ भौर 
सन्यरा के पड्यन्त्र की भी निन्‍्दा करते हैं :--- 
"“घिक्‌ घिक्‌ फेफेयी को भूमि कुचक्रों-वाली, 
जिसने मन्‍्यरा समान नागिनोी पाली।॥ 
माँ! कहें 'मानवी या फि दानवी नारी, 
डाकिनी ने दुर्धर- मूठ श्रवघ पर सारीउ ॥” 
ककेयी श्रपने पुत्र भरत को सुखी वनाने के लिए सत्र कुछ कर सकती है पर भरत 
के राज्य फो ठुकरा देने पर वह अपने किये पर पश्चात्ताप करने लगती है। वह दशरथ के 
पुनर्जीवन के लिए प्रयत्तन करती है श्लोर उसमें सफल न होने पर उसके साथ सती हो जाने 
के लिए तैयार हो जाती है। यहाँ भी सफल न होने पर वह राम को वन से लौटा लाने की 
चेष्ठा करती है । जब वह इस प्रयास में भी विफल होती है तब प्न्त में साकेत-राज्य का 
पद्चिमी नाका साधने का भार प्पने ऊपर ले लेती है। इस प्रकार साकेत-सन्त में कैकेयी 


१. साकेत-सन्‍्त, सर्यगे १४, (४) झा 
२. साक्तेत-सन्त्त, सगे ३, २६ 
३. साकेत-सन्त, सगे ३, २२ 


साकेत-सन्त ६३: 


क्रियात्मक परचाताप द्वारा अ्रपने कलंक को घो डालती है । चित्रकूट में राम को गले लगा 
कर वह अपने संतप्त हृदय को शान्‍्त करती है :-- 
“घर -घर: श्राँसुकी घार बहाई सिर पर, अ्रवदद्ध हो उठा कंठ सिसकियाँ लेकर। 
झपती:ऊष्मा-में श्राप जली जाती थी, स्थिर थी पर फिर भी वही चली जाती थी १ ।ए* 
झन्त में वह निर्मीक होकर राम से श्रयोष्या लौट चलने का अनुरोध करती हुई 
अपने चरिन्न का उज्ज्वल रूप उपस्थित करती है:--- 
“साथ सब्वों फे यदि न चलोगे, 
श्ाज _ हार .पर घरना दूँगी । 
इन पापी प्राणों फो धारण, 
कर - घर में क्‍यों झ्ोर मरूगी । 
प्रायक्चित्त: करूगी वन में, 
जिससे . क्षमा तुम्हारी. पाऊं. । 
तुस माँ कह सुभसे फिर लिपटो, 
सें 'लल्ला' कह वलि बलि जाऊं? ॥7 
राम भ्रौर सीता के परम्परागत श्रादर्श चरित्र में साकेत-सन्त के .लेखक ने कोई . 
परिवर्तन या संशोधन नहीं किया है और वास्तव में वहाँ किसी प्रकार के परिवर्तन की 
गुंजाइश भी नहीं थी। साकेत-सन्त में राम-झादर्श मानव हैं, देवता नहीं। श्रार्यसंस्कृति 
फा उत्थान, भारत की अझखंडता की रक्षा, दलित जातियों का उद्धार श्रादि झ्राज के 
युग की समस्याझ्रों का समाधान्त करते हुए राम के चरित्र में नवचेतना का स्पन्दन 
अ्रवश्य दीख पड़ता है। लक्ष्मण इस रचना में अपनी परम्परागत उद्धतता श्रौर दर्पशक्ति 
को खो बैठे हैँ। वे चित्रकूट में सेनासहित - भरत के आ्रागमन पर क़ुद्ध होकर उनसे लड़ने 
के लिए तैयार नहीं होते, अपितु नम्नतापूर्वक मरतत का .हृदय से स्वागत करते हैँ:--- 
“लक्ष्मण बोले; क्पा भेद -आप में घुक सें, 
प्रभु देखा करते: सदा- आपको सुर में ॥ 
उनकी छच्छा का 'उभय --उरों में घर है, 
हैं भ्राप पहाँ; में यहाँ, यही अन्तर है र-॥॥7 
कौशल्या के न्वरित्र में दया, सरलता, क्षमा श्र उदारता की श्रच्छी श्रभिव्यव्त 
हुई है। इस प्रकार साकेत-सन्त में विविध पात्रों का चरिश्नांकन अ्रच्छा हुआ है। यहाँ 
सभी पात्र भरत -े चरिश्र को उमारने में समर्थ दिखाई देते हैं । 


१२. साकेत-सनन्‍्त, सगे ११, ४३ 
२. साफेत-सन्‍्त, सर्ग १३, १७ 
३. साफेत-सनन्‍्त, सर्ग ११, ३१ 
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प्रकति-चित्रण श 
साकेत-सन्त में मिश्र जी ने प्रकृति के चित्र सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किए हैं । प्रातः- 
काल, सन्ध्या, रजनी, वनभूमि, ग्रीष्म, वर्षा, श्राँधी आदि प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में कवि 
की सूक्ष्म प्रकृति-पर्यवेक्षण-शक्ति का परिचय मिलता है। इस रचना में प्रकृति कहीं 
यथार्थ और कहीं झआलंकारिक रूप में चित्रित हुई है। प्रकृति का मानवीकरण भी यत्र- 
तत्र दीख पड़ता है। हिमालय में प्रकृति की शोभा का यथावध्य चित्रण इन पंक्तियों में 
हुआ हैः-- 
“रत्वों की चित्रित राँको, सुमनों से क्रॉक रही है। 
श्रवनी तिज्र उर को सुषमा, श्रम्वर पर श्राँक रहो है ॥ 
प्रतितद पर इन्द्रधनुष फी, है रंग रंगीली माया। 
भलमल होती है जिसकी, भरनों में कंचन फाया।॥। 
भरकर भरमर के स्वर में, फभरऋर भरती छवि-घारा । 
जिसका कण कण मोती है, जिन पर है होरक हारा? ॥” 
प्रथम सर्ग में माण्डवी के सोन्दये-वर्णन में प्रकृति का झालंकारिक रूप हमारे 
सामने भाता हैः--- 
“लता, पल्‍लव-पुष्पों के साथ, 
निरख कर हाथ, सले निज हाथ ॥ 
झौर मुख ? उसके सम हो फोन, 
सुधाकर इसीलिए है मौन ॥! 
तुम्हाया सुनकर सघुरालाप, 
फोकिलाएं जायेगी फाँप । 
तुम्हारी गति का देख विलास, 
लहरियाँ तर्ज लास्य उल्लास 
गहाँ लता, चन्द्रमा, को किला, लहर आदि उपमानों का अ्पकर्प दिखाकर प्रतीप 
अलंकार द्वारा माण्डवी के हाथ, मुख, वाणी भौर गति की महत्ता प्रदर्शित की गई है। 
ऐसे स्थलों पर मानवीय सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति के लिए कवि ने उपमा, रूपक, प्रतीप 
भ्रादि सादृश्यमूलक झलंकारों द्वारा प्रकृति के पदार्थों का चित्रण किया है। 
मिश्न जी ने यथन्तन प्रकृति को मानवीय रूप देने का प्रयास भी किया है । 
मानवीकरण के कुछ सुन्दर उदाहरण साकेत-सन्त में पाये जाते हैं । दिग्बाला का यहाँ 
एक भव्य चित्र अंकित हुआ है:--- 


१. साकेत-सन्‍्त, सर्ग २, ६४-६६ 
२. साकेत-सन्त, सगे १, ३१ 
३. साकेत-सनन्‍्त, सम १, ३४ 


साकेत-सन्त 7 ्‌६फु 


४दिखाला के गालों पर, लज्जा के भाव निहारे। 
होकर घिभोर मस्ती में, मुंद चले गयगन-दुग-ता रे '॥/ 
इसी प्रकार प्रकाश और रजनी को क्रमशः: राजा और रानी के रूप में यहाँ 
प्रस्तुत किया गया है:-- 
“गरिरि पर प्रकाश है राजा, गद्धूर सें इयासा रानी। 
दोनों ने श्रांख-मिचौत्ती, कितनी मनमोहरू ठानी १४” 
कहीं-कहीं प्रकृति में मानवीय व्यापारों और चेष्टाओं के श्रारोप के मी कतिपय 
सुन्दर उदाहरण साकेत-सन्त में पाये जाते हँ:--- 
“मादक सघु से भर भर फर, फूलों की प्याली प्याली ॥ 
इतराती है मस्ती में, वासन्ती चैभवज्ञाली 0 
कुसुमांजलियों से घिखरे--सौरभ में करता खेला 
जन-मसन थिरफाता मारुत है, थिरक रहा झलबेलार ॥” 
मानव-हुदय के हर्ष, शोक झादि भावों को प्रकृति में प्रतिविम्बित दिखाकर कहीं- 
कहीं कवि ने मानव-हुदय और प्रकृति में तादात्म्य स्थापित किया है :--- 
“प्िली जसुना, विरह में दग्घ श्यासा, 
तपस्पा में निरत-सी शान्त क्षामा। 
मिले बहुप्राम पुंज विषाद फे से, 
सिले मंदान सूखे से जले से ॥ 
भ्रमी श्रॉघी विलखते वृक्ष, डोले, 
शिलाओों पर उठे दुख के फफोले। 
गिरा खग के सुखों से श्राप चारा, 
मगों तक ने वहाई अ्रश्नुघारार ॥! 
इन पद्यों में राम के विरह में व्याकुल भरत के हृदय का विपाद प्रकृति में प्रति- 
बिम्बित दीख पड़ता है । 
राजा दशरथ के दाव के दाह-संस्कार के समय मानव-छूृदय के शोक में सूर्य भी 
हाथ बेटाता हुआ दिखाई देता है :-- 
“लगी श्राम जल उठी चिता बह, 
भड़का कर उर उरफी श्राग। 


» साकेत-सन्त, सगे २, २ 

- साकेत-सन्त, सगे २, ६७ 

« साकेत-सन्‍्त, सगे २, ६८-६४ 
« साकेत-सन्त, सम १०; ३१ 

« साकेत-सन्त, सगे १०, ५६ 
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) डूबे झोक-सित्धु में दिनसणि, 
- लपटें गई क्षितिज तक भाग") ॥7 
इसी प्रकार केकय देश में भरत के झ्रागमन पर प्रकृति भी हेसती हुई दिखाई 
देती है :-- 
“कोकफिल के कलकण्ठों से, निर्केर दरियों के हारा। 
होती थी घ्वनित प्रतिध्वनि, स्वागत है भरत तुम्हारा" ॥ 
साकेत-सन्त के कवि मे प्रकृति के मधुर-मंजुल स्वरूप को ही नहीं भपनाया, उसके 
भीपण स्वरूप का भी सजीव चित्रण किया है। दण्डक वन, ग्रीष्म, झ्राँधी ओर वर्षा के 
वर्णन में प्रकृति की भीषणता के दर्शन होते हँँ। दण्डक वन के भयावह रूप का एक उदा- 
हरण लीजिए :-- 
“किसी तर के तले भालू छिपा था, 
किसी तरु पर भेवर का दल उड़ा था। 
इधर यदि बाघ भुरमुट में पड़े थे 
उधर कुछ सांप ही श्राकर पड़े थे3 ॥ ल्‍ 
इन पद्यों में श्राँधी श्रौर वर्षा की नैंसमिक भीपणता का सजीव चित्र अ्रंकित हैं :-- 
“घूल-घूल ही धूल सब कहां, 
व्योम घूल से यों भर झाया। 
रवि ने अपना तेज गेंवा कर, 
पश्चिम में मुंह श्राप छिपाया। 
फिर भी श्ञान्त हुई न श्राँघियाँ, 
जब तक वे न श्रेंघेरा लाई। 
पटी, बात फहते, अंजन से, 
प्रन्तरिक्ष फी दुर्भेर खाईए॥” 0 
“भ्ररर्‌ श्ररर का घोर रोरबहु, . : 
सभी श्रोर था जोर दिखाता। 
घड़ घड़ गिरती धाराप्रों फो, 
गति को भी गतिशील बनाता । 
कड़क-कड़क कर तड़प-तड़प कर, 
तड़िता जिसका पीछा करतो। 





१. साकेत-सन्त, सर्ग ६, ५४ 
२. साकेत-सन्त, सगे २, ८ 

३. साकेत-सन्त, सर्ग १०, ४ 
४. साकेत-सन्त, सर्ग १३, २ 
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छप-छप कर, छिप-छिप कर, जिसमें, 
क्षुब्ध प्रलय-विप्लव सा भरती १ ॥7 
रहस्यवादी श्रथवा छायावादी कवियों की तरह मिश्र जी ने प्रकृति के अ्न्तस्तल 
में प्रवेश करके परम तत्व को दूँढ़ने का प्रयास तो नहीं किया है, पर कहीं-कही प्रकृति मे 
उन्हें विश्वात्मा की ऋलक भ्रवर॒य दीख पड़ी है :--- 
“बढ़ जीव ब्रह्म में लीन हुप्ा, खोकर अस्तित्व शअदीन हुश्ना । 
घुल गया दयाम होकर निर्मल, रह गया एक गंगा का जल ॥/ 
यहाँ यमुना ओर गंगा के संगम पर कवि को आत्मा भौर परमात्मा की एकता की 
अनुभूति हुई है। 
इस प्रकार साकेत-सन्त में प्रकृति विविध रूपों में हमारे सामने झ्राती है। कहीं- 
कहीं प्रकृतिवर्णन परम्परागत ओर यत्नसाध्य-सा अवश्य दीख पड़ता है, फिर भी उसमें 
सरसता झौर सजीवता की कमी नहीं है । 
रस-निर्वाह 
महाकाव्य में जीवन का सर्वागीण चित्र प्रस्तुत करने के लिए विविध घटनाझों 
झौर तदनुरूप विविध रसों को स्थान दिया जाता है । साकेत-सन्त में घटनाओं का विस्तार 
नहीं है । इसके सीमित कथानक में विविघ रसों के पूर्ण परिपाक को पअ्रवसर नहीं मिल 
सका है। इसमें शान्तरस की प्रधानता है । शान्तरस में वेराग्य की भावना प्रमुख होती हैँ । 
इसका स्थायीभाव निर्वेद माना जाता है ! सांसारिक सुखों के प्रति वैराग्य ही निर्वेद 
है। साकेत-सन्त के नायक भरत के हृदय में दशरथ-मरण झौर राम के वनगमन पर 
राज्य के सुखों के प्रति तिरस्कार की भावसा व्यक्त होती है। भरत के चरित्र में श्रादि से 
लेकर अन्त तक वबैराग्य की प्रधानता है । विविध स्थलों पर इस काव्य में शान्तरस की 
व्यंजना सुन्दर ढेंग से हुई है। कतिपय उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते है :-- 
“नइवर तन है क्षणिक पंच तत्वों का मेला, 
जिसको पाकर जीव एफ-दो पल फुछ खेला । 
जिस क्षण भ्राया काल उसी क्षण मेला हूटा, 
एक एक परमाणु भ्रपरिचित-सा हो छूठाउ ॥7 
"घर सबके घर नहीं, घाद हैं काली नदी फे, 
सम्बन्धी हैँ जहाँ जुड़े, बस, दो क्षण ही के | 
श्राई जिसकी नाव वही तज घाट सिधारा, 
रहा यहाँ का यहीं क्षणिक नाता बह सारा ॥” 
- साकेत-सन्त, सर्ग १३, ६ 
« साकेत-सन्त, सर्मे ८, ५७ 
« साकेत-सन्‍्त, सर्ग ५, ६ 
« साकेत-सन्‍्त, सर्ग ५, २० 


लए ९0 भरी 5 


६८ हिन्दी के भ्राषुनिक महाकाव्य 


"में भोगूं वह राज्य, नरक जीते जी फेलूँ, 
जन्म जन्म की साथ एक पल में यों ढेले ॥ 
. / यन बन घूम रास, करूं में मौज यहाँ पर, 
यह कैसए उपदेश, देश-हित कितना सुन्दर? ॥” 
“उदधि में एक सुदुबुद था, ढला वह, 
हुवा का एक भोंका था चला वह। 
रहा कब विश्व पर प्रधिकार उसका, 
: न भ्रपतो साँस पर श्रधिकार जिसका ॥४ 
इन पद्मों में सांसारिक जीवन की क्षणभंग्गरता श्रौर तज्जन्य विरवित्त की मार्मिक 
भ्रभिव्यवित हुई है | 
प्रथम सर्ग में मरत और माण्डदी के दाम्पत्य-जीवन का चित्र भ्रंकित किया गया 
है। वहाँ संयोग-प्युंगार की एक हल्की सी छठा दिलाई देती है। माण्डवी का रूपयंर्णन 
भरत की हृदयगत रति के उद्रेक में सहायक है । इन पद्यों में संयोग-श्ृंगार की सुन्दर 
व्यंजना हुई है :-- ;क्‍ 
#“भरत खिल उठे, बढ़ उठे हाथ, 
कहा, 'लो जीवित बोणा साथ 
सिले फिर से रति श्लौर श्नंग, 
सजे फिर घन विद्युत का संय ७ 
तनिक रुक गई साण्डबी आप, 
इसे श्रालाप कहे कि प्रलाप ?' 
भ्रधर पर एक सधुर सुस्कान, 
लोल-सी लहरा गई शअ्जानरे ॥/ 
यहाँ भरत भौर माण्डवी एक-दूसरे की हृदयगत रति के आ्ालम्बन हैं। वीणा की 
स्व॒रलहरी, साजभवन की शोभा, दीपकों की जगमगाहट श्रादि उद्दीपन विभाव हैं। भरत 
का हुए से पुलकित होता, हाथ वढ़ाता औ्रौर माण्डवी का सुस्कराना झावि भ्रनुभाव हैं । 
हर्ष, श्रौत्सुक्य, लज्जा आदि संचारीसाव हैं | साकैत-सन्त में संयोग-श्ृंगार का वर्णन 
शिष्ट और संयत है, उसका पूर्ण विकास यहाँ नहीं हुआ है । विप्रलम्भ शूंगार का तो 
इसमें सर्वेथा प्रभाव है । 
दशरथ की मृत्यु पर कृरणरस का परिपाक झअ्नच्छा हुआ है। दशरथ की मृत्यु की 
सूचना पाकर भरत के शोकाकुल हृदय का मासिक चित्र इन छाब्दों में खींचा गया हैः--- 





१. साकेत-सन्त, सर्य ५, ३२ 
२. साकेत-सन्त, सर्य ६, २७ 
३. साकेत-सम्त, सर्ग २, १४-१५ 
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#फ्रफ़ा से फाँपे, घधफ उठे दावा से, 
क्षण भर में झक्त कर श्रचल हुए ग्रावा से । 
सस्तक पर सौ-सौ गिरी विजलियाँ आकर, 
गिर पड़े भूमि पर भरत सुचेत गंवा कर” ॥” 
दशरथ के मृतक शरीर को लेकर जलती हुईं चिता का दृश्य करुणरस के उद्रेक 
में समर्थ दिखाई देता हैः--- 
“लगी झ्राग जल उठी चिता वह, 
भड़का कर उर-उर की श्राग । 
डूबे शोक-सिन्छु में दिन-मणि, 
लपटरें गईं क्षित्तिज तक भाग ॥ 
प्रेत-क्रिगय से पूत जीव का, 
करते को स्थागत सत्कार ॥ 
ज्वलित किये नक्षत्रों फे मिस, 
अ्रमरवुन्द ने दीप अपार ॥* 
वीररस की व्यंजना भी साकेत-सनन्‍्त में कतिपय स्थलों पर हुई है । दलवल- 
सहित भरत के चित्रकूठ की भ्रोर प्रस्थान करने में राम के भ्रनिष्ट की सम्भावना से कुछ 
नागरिक तथा निपाद भरत का सामना करने के लिए तैयार हो जाते हैं । ऐसे स्थलों पर 
वीररस के स्थायी भाव उत्साह की व्यंजना दीख पड़ती है। जैसेः--- 
नागरिक:--- “राम का यदि बाल भी बाँका हुझा, 
जान लो कतंव्प-पथ श्रौदत हुआ । 
मार फर चाहे न लें बदला कहीं, 
सर मिटेंगे स्थाय पर हस सब वहां ॥४* 
निषाद:--- “सब नाके साधो लड़ी शड़ो, 
बढ़कर सेना पर टूट पड़ो । 
वे खान राकें, वे सो न सकें, 
े वे हँस न सकें, वे रो न सकें: ॥/ 
वीररस के स्थायोमाव उत्साह की अभिव्यक्ति युद्ध के श्रतिरिक्त दावशीलता, 
दयालुत्ता झौर धर्मपरायणता में भी देखी जाती है । इसलिए वीररस के युद्धवी र, दानवी र, 
दयावीर झर धम्मंवीर ये चार भेद माने गए हैं | साकेत-सन्त में युद्धदीर के अतिरिक्त 


१. साकेत-सन्त, सर्ग ३, १६ 
२. साकेत-सन्त, सर्य ६, श४ड 
३० साकेत-सन्त, सर्म ७, १६ 
४. साकेत-सनन्‍्त, सगे ५, २० 
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धर्मवीर की प्भिव्यक्ति भरत के धर्मपालन में दिखाई देती हैं। जैसे:--- 
पुकारें सी प्रकृति से श्रा रही थीं, शिलाएं तक यही समझता रही थीं-- 
हुआ रवि रुष्ट अपने फो सेभालो, 'पथिक ! ठहरो न पश्यागे पाँव डालो' ॥ 
भरत फी तो लगी लो दयाम घन से, विकल होते कहाँ वे रवि-किरन से । 
परीक्षा झ्ाग की दे जा रहे थे, चले से झ्राग पर वे जा रहे थे? ॥” 
एक-दो प्रसंगों में बीमत्सरस की ऋलक भी साकेत-सन्त में दिखाई देती है । 
हास्यरस का इसमें श्रभाव ही दिखाई देता है । भरत के प्रति माण्डवी की इस उक्त में 
हास्य की छठा दीख पड़ती है, किन्तु यहाँ हास्य स्वृत॒न्त्र रूप में नहीं, शंगार का भंग वन 
गया है:-- 
“तान में हूँ, में जीवित बीन, अहा, उपमाएँ मधुर नवीन । 
शब्दों में हो यों श्रनुराग, सन्‍त दिखलाया करते त्यागरे ॥/ 
श्रलंकार-योजना-. 
साकेत-सन्त के कलापक्ष की समृद्धि के लिए कवि ने विविध श्रलंकारों का प्रयोग 
किया है। अलंकारों की योजना भावों श्र उनकी अ्रभिव्यक्ति की शैली को अधिक 
प्रभावोत्पादक शौर झाकपषक बनाने के लिए हुई है। केवल पाण्टित्य-प्रदर्शन के लिए 
अ्लंकारों का प्रयोग इस रचना में कहीं नहीं हुआ है । श्रधिकांश अलंकार स्वाभाविकता 
लिए हुए हैं। शब्दालंकारों में भ्रनुप्रास, पुनरक्ति, यमक जैसे श्रलंकारों का प्रयोग साकेत- 
सन्त में कहीं-कहीं दिखाई देता है पर केवल शाव्दिक चमत्कार लाने के, लिए इनकी 
योजना कहीं नहीं हुई है। भ्रनुप्रास के कतिपय सुन्दर उदाहरण साकेत-सन्त में वर्तमान 
'४। जैंसे:-.- 
पर “लघु लघु लहराती लहर लहर, 
छल छल छवि छाती छहर छहर । 
रवि-फर-रंजित भलमल . भूलमल, 
झालोक-भरा गंगा का जल ।! 


है. 


१. साकेत-सन्‍्त, सर्ग १०, २४-२५ 
जैसे:--- 
२. सड़ने लगती देह बिगड़ने लगती श्राकृति, 
कृमि कोटों की भक्ष्य भयावह उसकी संसृति । 

--साकेत-सन्‍्त, सर्ग ५, ८ 
गये उड़ गिद्ध ओर श्युगाल भागे, सही सी लोथ चोथी छोड़ श्रागे । 
सगर को राह ने परवाह फिसफी, उसे थी झ्राहु किसकी चाह किस को ॥ 

--साफेत-तन्त, सगे ६, ३० 
३. साकेत-सन्‍्त, सर्ग १, ४७ र 
४. साकेत-सनन्‍्त, सगे ८, ४& 
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“कड़क कड़क कर तड़प तड़प कर, 
तड़िता जिसका पोछा करती ॥। 
छम छप्त कर, छिप छिप कर जिसमें, 
क्षुव्ध प्रलय-विप्लव सा भरती) ॥7 
“तब भावना में भारतीयता का भव्य रूप, 
भर कर भारत भरतगृुण गाता है ॥” 
भरत-प्रभाव से भरित पूर्ण हो जो जीव, 
भोगोी रह के भी वही योगी वही यागी हैउ ।” 
यमक अलंकार की सुन्दर योजना ऐसे स्थलों पर दीख पड़ती है:-- 
“उसी क्षण क्षणदा सी श्भिराम, 
साण्डदो पहुँची वहाँ ललामख 
“भयानफ था रजनों का राज, 
प्रसाद-रहित प्रासाव-समाज" ।” 
“जुड़े विशिष्ट विशिष्ट शिष्ट सज्जन पुरवासी । 
तपोनिष८्ठ न्ह्मपि वरिष्ठ वक्षिष्ठ पधारे३ 
“सूना पाकर काल काल ने छापा सारा? ।” 
अथलिंकारों में से सादुदयमूलक उपमा, प्रतीप, रूपक, उ्प्रेक्षा, श्रपहनुति श्रादि 
अलंकारों का प्रयोग मत्र-ततन्न हुआ है। उपमा की सुन्दर योजना ऐसे पद्चों में हुई हैः:--- 
“थी पूंछ चेंवर सी सुन्दरर ।॥” 
/“विजली-सा उनका यान तड़पता प्लायाएं ॥/ 
“हा ! हा! कर भरत तुरन्त गिरे श्रवनीतल, 
गिरता है खाकर चज्ञ जिस तरह पीपल१९ ॥” 


१. साकेत-सन्त, सर्ग १३, ६ 
२. साकेत-सन्त, उपक्रम १ 
३. साकेत-सन्त, उपक्षम २ 
४. साकेत-सन्‍न्त, सर्ग १, १२ 
५. साकेत-सनन्‍्त, सर्ग ४, ३ 
६. साकेत-सनन्‍्त, सर्ग ५, २-३ 
७, साकेत-सन्त, सर्ग ५, १२ 
८. साकेत-सन्त, सर्ग २, ११ 
&. साफेत-सन्त, सर्ग ३, १ 
१०: साफेत-सन्त, सर्ग ३, € 


रे७२ 


हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


मालोपमा के कतिपय श्रच्छे उदाहरण साकेत-सन्त में वर्तमान हैँ :--- 


“सूपतिवर ने पूर्ण श्लायु अपनी है भोगी, 
भोगी शक्त समान रहे मनु से वे योगी? ॥॥” 


यहाँ दश्षरथ के शक्र भौर मनु ये दो उपमान हैं । 


“तब निइचल निश्चेष्ठ भरत बोले यह वाणी, 
पावन श्रुति सी परम जाह्नवी सी छल्याणी ।” 


उपयु दुधृत पंक्तियों में भरत की वाणी उपमेय है झोर श्रुति तथा जाह्नवी दो 


उपमान हैं । 


“बनी जब स्व की सोपान सी वह, 
बनी जब एक भव्य विम्तान सी बह ।" 


यहाँ चिता उपमेय है झोर स्वर्ग-सोपान तथा भव्य विमान दो उपमान हैं । 
प्रथम सर्ग में माण्डवी के रूपवर्णन में प्रतीप झ्रलंकार की सुन्दर योजना हुई है :--- 


“लता, पल्‍लव पुष्पों के साथ, 
निरस कर हाथ- मले निज हाथ । 
श्ौर सुख ? उसके सम हो फौन, 
सुधाकर इसीलिए है मौन ॥” 


इसी प्रकार रूपक*, उत्प्रेक्षा', श्रौर श्रपहनुति* के प्रनेक सुन्दर उदाहरण 
साकेत-सन्त में पाए जाते हू । 


क्र न व्यय 0 ८० 


« साकेत-सन्त, सर्ग ५, २३ 
» साकेत-सस्त, सर्ग ५, ३० 
« साकेत-सन्त, सर्ग ६, ३७ 
. साकेत-सन्त, सर्ग १, ३१ 
« खूपक्क के लिए देखिए -- 


साकेत-सन्त, सर्ग २, २ 
साकेत-सन्त, सर्ग २, ६७ 


« उत्प्रेक्षा के लिए देखिए -- 


साकेत-सन्त, उपक्रम ४ 
साकेत-सनन्‍्त, सगे २, ६३ 
साकेत-सन्त, सर्ग ७, ४२ 


» श्रपहनुति का प्रयोग भो ऐसे पद्चों में हुआ है :--- 


घर सबके घर नहीं, घाट हैं काल नदी के । 
“-साकेत-सन्त, सगे ५, २० 


साकेत-सन्‍्त झ् रे७रे 


विरोधाभास का प्रयोग भी कवि ने कहीं-कहीं सफलता के साथ किया है। 
जैसे :--- 
'“राम-हेतु लोक-अनुरागी महात्यागी है? ।/ 
“भयानक, पर विरति-जननी भली थी, 
अपदन, पर परम पावन थलोी थी ४” 
मथिर थी पर फिर भी वही चली जाती थीरे ॥” 
“झाज भरत खोकर भी जीते, 
झ्रोर जीत फर भी में हाराए ।” 
इस प्रकार साकेत-सन्त में भ्रलंकारों की सुन्दर योजना श्ननेक स्थलों पर दिखाई 
देती है । इन अलंकारों में चमत्कार की प्रधानता नहीं है। परम्परागत होते हुए भी उनमें 
पर्याप्त स्वाभाविकता श्रौर रमणीयता है। अधिकांश स्थलों पर वे रसों तथा भावों की 
श्रनुभूति में सहायक सिद्ध होते हैं । 
भाषा 
साकेत-सन्त की भाषा भोढ़ भौर मंजी हुईं खड़ीवोली है। संस्क्ृत के तत्सम शब्दों 
का प्रयोग इसमें पर्याप्त संख्या में पाया जाता है किन्तु उनके कारण भाषा में दुर्वोधता नहीं 
श्राने पाई है । श्रर्वी-फ़ारसी के ताज, खासे, बाजी, वेहाल, तमाशा, हरदम जैसे प्रचलित 
शब्दों को भी कवि ने यथास्थान भ्रपनाया है । वोलचाल की खड़ीबोली में ऐसे शब्दों का 
प्रयोग श्रनुचित नहीं, पर कहीं-कहीं संस्कृत की तत्सम शब्दावली के साथ ऐसे शब्द खटठकते 
शवदय हैँ । ज॑से :--- 
“/निष्दुर साली भी रहता, संघर्षशील कब हरदम" ?” 
“झवधपुरी की शान भव्य भवनों में उत्तम ५ । 
ज्वलित किए नक्षत्रों के सिस, 
अमरवृन्द ने दीप श्रपार। 
--साकेत-सन्‍्त, सर्ग ६, ५४ 
न सेमर लाल मुंह दिखला रहा था, 
घरा-अनुराग ऊपर झा रहा था। 
न पीली पत्तियों का था फसाला, 
हरिद्रा-पयुक्त थी मांगल्य-माला । 


--साकेत:सन्त, सगे १०, १२ 
साकेत-सनन्‍्त, उपक्रम र 


« साकेत-सन्त, सर्ग ६, ३५ 
« साकेत-सन्त, सर्म ११, ४३ 
. साकेत-सन्त, सर्ग १३, ६६ 
« साकेत-सन्त, सर्ग २, ४८ 
« साकेत-सन्त, सर्ग ५, १ 


की मर न | 20 २७ 


३७४, न्‍ हिन्दी के भ्ाधुनिक महाकाव्य 


“सूप के प्रभिषेक के सब साज लो, 

तीथे फे जल और पावन ताज लो १॥ 
लोकोक्तियों झौर मुहावरों का प्रयोग साकेत-सन्त में वड़ी कुशलता से किया 
गया है । उनसे भाषा में सजीवता और भावमयता आ गई है । कहीं-कहीं क्रिया पदों 


१९4 


१. साफेत-सन्‍्त, सर्ग ७, ४७ 
२. जसे:--हो गया हुवा सा सहसा, संकेत मिला जब थोड़ा ॥ 
--साकेत-सन्त, सगे २, १२ 
लता, पललव-पुष्पों के साथ, निरख कर हाथ, मले निज हाथ । 
--साकेत-सन्‍्त, स्र्ग, १, ३१ 
तुम्हारा लख कर केश-कलाप, भ्रचल उर पर लोटेंगे साँप।. 
--साकेत-सन्त, से १, ३३ 
जिसके हाथों है लाठो, चह मेंस हॉक ही लेगा4.. 
--साकेत-सस्त, सर्म २, ३३ 
पैरों पर तूने श्राप कुल्हाड़ी मारी । * . .ै, 
--साकेत-सन्त, सगे ३, ३७- 
उसके सुत पर श्ाँच न फिर भी गश्ावे । पा 
--साकेत-सन्त; सर्ग ३, ४८- 
राम का यदि बाल भी वाँका हुआ । 
--साकेत-सन्त, सर्ग ७, १६ 
ऐसा मरदोंना राजा था, प्रन्धों में काना राजा था । 
--साकेत-सन्त, सर्ग ८, ८ 
'. बस, उनका बेड़ा पार करो। 
--साकेत-सन्त, सर्ग ८, २४ 
कीड़ों ने पंख-सम्ृह गहा । 
कक --साकेत-सन्त, समे ८, २६ 
मेरी श्रांज्ों के तारे हो 
--साकेत-सन्त, सर्म ८, ३६ 
भ्रग जग की ध्राँखों का तारा ] 
स्तर --साकेत-सन्त, सर्ग १३,७६ 
जिसने कुल फी नाक कठाई ४ 
->साकेत-सन्त, सर्ग १४, (६) 


साकेत-सन्त रेजए्‌ 


का प्रयोग व्याकरण-सम्मत न होकर विचित्र ढंग से हुआ है । जैसे:--- 

“दुम॒ देख यही दिखता है? ।” 

“उसी रात दुःस्वप्न भयंकर, 

दिखे भरत को विविध प्रकार" 7” 

“तकते थे उनको सौन, श्रवघ के वासी? ।” 

“बेटा, उनको रुच गये श्रमरपुर डेरेए 

“ग्राज दिखते थे निपठ उदास [7 

“भ्रम रहे थे उद्देश्य-विहीन * ॥!! 
छन्द की सुविधा के श्रनुसार यत्र-तत्र जननी और डाकिनी जैसे दीर्घान्त शब्दों को 
'हस्वान्त श्रौर सुखराशि जैसे छृस्वान्त शब्दों को कवि ने दीर्घान्त बनाकर श्रपनाया है, 
किन्तु दस प्रकार की त्रुटियाँ नगण्य ही समभी गई हैं । 

स्राधारणतया मिश्र जी की भाषा भावानुवर्तिनी है। असंगों के श्रनुसार वह कहीं 

कोमल तो कह्ठीं श्रोजस्विनी दिखाई देती है। भाषा में प्रसादग्रण की प्रधानता है, 
कहीं भी उसमें दुरूहता नहीं आने पाई है। ऐसे पद्यों में प्रसादग्रण का निर्वाह श्रच्छा 
हुआ है :--' 





“सभी को एक गशोदी में खिलातोी, 
सभी को पाठ समता का पढ़ाती। 
विषम उस भूमि सें सम ठौर लख फर, 
चिता विरचोी गई शव-हेतु सत्वर० ॥|” 
“तवा-सी तप्त घरती तप रही थी, 
हवा जल-जल व्यथा में केंप रही थी । 
लता द्वरुम पुंज भुलसे से खड़े थे, 
सरोवर तक पिपासाझुल पड़े थेर ॥” 


« साक्तेत-सन्त, सर्ग २, ६३ 
« साफेत-सन्त, सर्ग २, ७८ 
« साक्केत-सन्त, सर्ग ३, १ 

« साकेत-सन्त, सर्ग ३, € 

« साकेत-सन्‍्त, सर्ग ४, १ 
साके त-सन्‍्त, सर्ग ४, ६ 
साकेत-सन्‍्त, सर्ग ६, ३६ 

« साकेत-सन्‍्त, सर्ग १०, १७ 


ढ़ ढ़ की मद 4 4० (० 2७ 


- >अऔत 


३७६९ हिन्दी के प्राघुनिक महाकाव्य 


नवयुग का प्रभाव 
साफेत-सन्त का कथानक रामायण-युग से सम्बन्ध रखता हैं, इसलिए उसमें उस 
प्राचीन यूग का प्रत्यक्ष रूप में चित्रण स्वाभाविक ही है। पर उसके रचयिता के वर्तमान 
युग से प्रभावित होने के कारण साकेत-सत्त में आज की समस्याओं का स्वर भी यत्र-तत्र 
भुखरित हो उठा है। आज का युग निर्धत कृषकों झौर श्रमिकों का युग है । उनके शोषण 
पर पतपने वाले पूंजीवाद का ध्ाज श्रन्त हो रहा है । भरत के इन शब्दों में मिश्र जी ने 
पूंजीपतियों की शोषण-नीति की निन्‍दा की है :-- 
“निर्चन की कृटिया दाकर, 
जो श्रयना महल बनाते। 
ग्राहों फो फूँकों से ही, 
.ब्रेएक दिवस ढहु जाते" ॥7 
भाज के वैज्ञानिक यग में साकेत-सन्‍्त चलचित्र जैसे वैज्ञानिक भाविष्कारों के 
प्रभाव से अछूता नहीं रह सका है : -- 
“छाया प्लोर प्रमा भर बाहें, 
लगी दिखाने अपती चाह 
प्रति त्त्तल पर छिपा-छिपी सी, 
घलसित्नों की भाँति दियी सी ॥ 7 
घलचित्रों सी क्रमश: श्राईं, 
झौर गई ऐसी बहु बालें? ॥ 
बर्गभेद, वर्णभेद श्रौर जातिभेद के कारण झाज का भारतीय राष्ट्र शक्तिहीन 
हो गया है। इप्त भेदभाव के मिट जाने पर ही वह समुच्तत हो सकेगा । इस पद्म में इसी 
भेदभाव की भ्रभिव्यक्ति हुईं है :--- हू 
“कहाँ ब्राह्मण क्षत्रिय में वर, 
कहीं क्षत्रिय-क्षत्रिय संग्राम) 
कहीं है पश्ाये-प्रतायें विरोध, 
लुट गए मातकता को घास । 
कभी जो पुण्यश्लोक महान, 
विदित थ| जग में आार्यावत्तें । 
झाज वर्बरता से भाक़ान्त, 
गिरा वह ही दुःखों के सर्तें ॥ 
१. साफेत-सन्‍्त, सर, १, ५२ 
२. साक्ेत-सन्त, सर्गा ६, ४० 
रे. साकेत-सन्त, सर्ग' १३, ५५ 
४. साक्तेत-सन्त, सर्ग १२, २१ 





साकेत-सन्त इ७७ 


वर्तमान युग प्रजातन्त्र का पक्षपाती है, पर रामायण-काल में राजतन्त्र को ही 
महत्ता दी गई थी । साकेत-सन्त में मिश्र जी ने प्राचीन युग के श्रनुरूप राजा का अ्रस्तित्व 
स्वीकार किया है, पर साथ ही उसे स्वेच्छाचारी शासक न बनाकर नवयुय की प्रजाततन्त्र 
की माँग के भ्रनुसार एक आदर्श लोकसेवक के रूप में उपस्थित किया है । राजा के कर्तव्यों 
की व्याख्या मिश्र जी ने इन छात्दों में की है :--- 
“भूप इससे ही प्रभु का रूप, 
कि उसके सिर है इतना भार । 
न झपने किन्तु लोक के सिए, 
सदा उसका जीवन-संचार ४ 
“राज्य व्यक्ति का या कि वर्ग का, 
राज्य प्रजा का या राजा का। 
चर्चा ही है व्यर्थ, क्योंकि बह, 
है तिभुवत के श्रधिराजा का। 
जितना जिसको न्यास सिला है, 
उचित है कि वह उसे संमाले। 
ि झौर श्रन्त में उज्ज्वल मुख से 
जिसकी वस्तु उसे दे डालेरे ॥ 
साकेत-सन्त गाँधी-यग की रचना है । इसलिए गाँधी जी के विचारों और पादर्शों 
का उस पर गहरा प्रभाव पड़ा है। साकेत के सन्त भरत गाँधी जी की तरह अहिसा के 
उपासक हैं | शेगाँव-सन्‍्त (गाँधी) के समान साकेत-सन्‍्त (भरत) भी नन्दिग्राम की 
कुटिया में त्यागमय जीवन को भपनाते हुए दीन-दुखियों की सेवा में लग जाते हैं:--- 
“हों मजदूर किसान बन्धु वान्धव से भ्रपने, 
झपने होकर रहें उन सर्बो के सुख-सपने ॥ 
भरत हुए ग्रामीण कुटी लघु एक बनाई, 
भन पर संयम-डोर लंगोटी तन पर छाई २॥।”” 
सनन्‍त भरत की जीवनसहचरी माण्डवी को चरखा कातने का श्रवसर तो नहीं 
मिला, पर गाँधी जी की शिष्याओं की तरह वे खादी की घोतो श्रवष्य पहन लेती हैं:--. 
“तन पर दो खादी के हुकड़े, चार चूड़ियाँ प्यारी । 
एकछत्र शासक फी यह थी झाघी देह बुलारीई॥7 
महात्मा गांधी के समान भरत भी जनता में जनादंन को देखते हुए जनता की सेवा 
१२. साफेत-सन्‍्त, सर्ग' १२, ४१ 
२. साकेत-सन्त, सर्ग १३, ४५ 
३. साकत-सन्त, सर्ग १४, ४ 
४. सांकेत-सन्त, सर्ग १४, (४) भर 


३७८ 


को ही प्रभुसेवा समभते हैं: -- 


हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


“जनादेन को जनता में लखो, 
यही है सब धर्मो का सार । 
इसी फे स्पन्दन से भर उठे, 
मनुष्यों का समग्र संसार" ॥/ 
“नारायण को लखा उन्होंने नरों-नरों में?।” 


ककेयी के इन शब्दों में गाँधी जी के सत्याग्रह का स्वर सुनाई देता है:--- 


“साथ सर्वो के यदि न चलोगे, 
झाज हार पर घरना दूंगी?।” 


इन पंक्तियों में गाँधीयुग की देशभक्ति, भारत की श्रखण्डता, विदेशी वस्तुश्नों का 
बहिष्कार भ्रोर राष्ट्रीय एकता की प्रतिध्वनि गूंजती है:-- 


"हो उरठें उत्तर दक्षिण एक 
तुम्हारा भारत बने अरभंगर%।! 
“चृहत्तर श्रार्यावर्त ललाम, 
भरत का भारत हो विर्यात ! 
समन्वित संस्कृति इसकी करे, 
विद्वव भर फो उज्ज्वल प्रवदाता 
पुज्य हो इसकी कण-कण भूमि, ', 
बढ़े यों महिमा श्रमिट श्रपा । * 
रहें इच्छुक निर्जेर भी सदा, 
यहाँ पर लेने फो झवतार*॥7 - . , 
यह न किसी को कांक्य, विदेशी, 
झाकर पझपनी लक्ष्मी लूढेई ॥ 
फरो व्यवस्था भरत ! कि मणि, 
की जगह विदेशी काँच न शआआवे० .”. 


गाँधी जी के भ्रादर्शों के गनुसार साकेत-सन्त में राम हृदय-परिवतेंन में विश्वास 
रखते हुए देश की एकता के समर्थक हैं:-- 


फू कुक हुद हद दूश 40 द० 


- साकेत-सन्त, सर्ग १२, ४२ 


साकेत-सन्‍्त, सर्ग १४, ३ 
साकेत-सन्त, सर्ग १३, १७ 
साकेत-सन्त, सर्ग १२९, ३० 


« साफेत-सन्त, सर्ग १२, ३१ 


साकेत-सन्त, सर्ग १३, ४१ 
साकेत-सन्त, सर्ग १३, ७५ 


साकेत-सन्त ३२७६ 


धबर््तेंगे. दक्षिण उत्तर एक, 
उरों फा जव हो उर से मेल" ३! 
आदर्श राज्य के सम्बन्ध में मिश्र जी के विचार सर्वेथा गाँधीवाद के अनुकूल ही 
हैं* । गाँधी जी की देशभक्ति के समान साकेत-सन्‍्त में भी देशभक्ति अन्त में विश्व-प्रेम 
में परिणत हो जाती है:--- 
“सभी निज संस्कृति के श्रनुकुल, एक हो रखें राष्ट्र-उत्यान । 
इसलिए नहीं कि करें सशवत्त, निर्बेलों को अपने में लीन- 
इसलिए कि हों विश्वहित-हेतु, समुन्तति-पय पर सब स्वाघोनर पर 
इस प्रकार साकेत-सन्‍्त पर वतंमान युग का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता है । 
प्राचीन युग के कथानक को लेकर जो महाकाब्य लिखे जाते हैँ उनमें कवि को इतनो स्व- 
तन्त्रता नहीं रहती कि वह वर्तमान का विशद चित्रण कर सके। इसीलिए साकेत-सन्त 
में वर्तमान समस्याश्रों पर प्रत्यक्षरूप में विशेष प्रकाश नहीं पड़ सका है। उसमें नवयुग 
की प्रभिव्यक्ति स्वत: हो गई है किन्तु साथ ही उस (अ्रभिव्यक्ति) में कालदोप नही 
आने पाया है। 
साकेत-सन्‍्त और साकेत 
वलदेवप्रसाद मिश्र के साकेत-पन्त भौर मंथिलीशरण गुप्त के साकेत मे यत्र-ततर 
बहुत-कुछ साम्य दिखाई देता है । मिश्र जी ने साकेत की भापा और भावधाराश्रों 
का प्रत्यक्षत: भ्रनुकरण तो कहीं नहीं किया है, पर फिर भी साकेत-सन्‍्त की रचना पर 
साकेत का प्रभाव स्पष्ट दीख पड़ता है। जिस प्रकार साकेत का प्रारम्भ उमिला श्र 
लक्ष्मण के वाग्विनोद से होता है, इसी प्रकार साकेत-सन्त के झ्रारम्भ में भरत और माण्डवी 
के प्रेमालाप को स्थान दिया गया है । नर्द्विग्राम में भरत के तापस जीवन का चित्र साकेत 
झोर साकेत-सन्त में एक ही छेंग से चित्रित हुआ है :-- 


१. साकेत-सन्त, सर्य १२, ४५ 

२. श्रभय हों सभी, शकत हों सभी, 
न कोई फहीां दुखी हों लोग । 
राज्य से खुले रहें सब श्रोर, 
अशकक्‍तों की रक्षा के योग 
योग्यता भर सब ही श्रम करें, 
झ्रौर प्रावदयकता भर प्राप्ति । 
राज्य फा हो यह ही प्राव्श, 
राज्य हो को हो पूर्ण समाप्ति ॥ 

--+साकेत-सन्त, सर्ग १२, ४४ 
३. साकेत-सन्त, सर्ग १२, ४६ 


रे८घ० हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


साकेत:--- “केवल पादपीठ उस पर हैं पुजित युगल पाडुकाएं, 
स्वयं प्रकाशित रत्त दीप हैं दोनों के दायें-बायें, . 
उदलन भ्रजिर में पूज्य पुजारी उदासोन-सा बैठा है 
श्राप देव-विग्रह सन्दिर से निकल लोन-सा बंठा है। 
मिले भरत में राम हमें तो, मिलें भरत को राम कभी" ॥/ 
साकेत-सन्त: ---.. “प्रभुषद-पीठों की श्रर्चा में 
यों तन मन से शनुरागे हैं ५ 
कटिया समभे भरत चहां है, 
भरत राम तक उड़ भागे हैं। 
सोया है जग ये जागे हैँ* ॥” 
इसी प्रकार तपस्वितो माण्डवी का चित्रण इन दोनों कृतियों में बहुत-कुछ 
समानता लिए हुए है :-- 
साकेत :--/चार चूड़ियाँ थीं हाथों में, माये पर सिन्दूरी बिन्दु, 
पीताम्वर पहने थी सुमुख्ती, कहाँ श्नसित नभ का वह इन्वु ? 
फिर भी थविषांद बदन के तपस्तेज में पेठा था, 
मानों लोहतन्तु सोती को बेघ उसी में बैठा था। 
वह सोने का थाल लिए थी, उस पर पत्तल छाई थी, 
झपने प्रभु के लिए पुजारिन फलाहार सज लाई थी उ।” 
साकेत-सन्त :---"भोजन लेकर चली साण्डवी जहाँ भरत ब्रतधारी । 
जीवन-रक्षक कन्दमूल-फल, बस, सामग्री सारी ॥ 
झाई उतर तपस्या भू पर नारी बन सुकुमारो, 
पर सुकुमार भ्रग्नशिखा थी जन-जग-पावन-फारी ॥ | 
तन पर वो खादी के दुकड़े चार चूड़ियाँ प्यारी । 
एकछतन्न शासक फो वह थी श्राधी देह दुलारी* ॥” 
साकेत एक नायिका-प्रघान महाकाव्य है किन्तु साकेत-सन्त में नायक (भरत) 
को प्रघानता दी गई हैं । जहाँ साकेत में वायक (लक्ष्मण) के चरित्र का पूर्ण विकास 
नहीं हो सका है, वहाँ साकेत-सन्त में नायिका (माण्डवी) का चरित्र भ्रच्छी तरह नहीं 
उमर पाया है। जिस प्रकार साकेत का श्रन्त उमिला-लक्ष्मण-मिलन में होता है, उसी 
प्रकार साकेत-सन्त की समाप्ति भरत झोर माण्डवी की भेंठ में हुई है । साकेत में उमिला 


१. साफेत, संग ११, पृष्ठ २६८ 
२. साकेत-सन्त, सर्ग १४, (१) श्र 
३. साकेत, सर्ग ११, पुष्ठ २६६ 
४. साकेत-सन्त, सग॑ १४, (४) श्र 


साकेत-सन्‍्त ३८१ 


की विरह-दशा का वर्णेत विस्तार के साथ हुआ है। वहाँ लक्ष्मण के बिरह में धाँसू वहा 
जकर वह अपने दुख के भार को हलका कर लेती है, पर साकेत-सन्त में माण्डवी पति के 
समक्ष भी असह्य वेदना अनुभव करती है। उसे आँसू बहाना भी वर्जित है। मूक-वेदना 
सहती हुई भी माण्डवी माताप्नों की सेवा में निरत रहती है किन्तु साकेत की उभिला 
झपनी विरह-व्यथा में घुलती हुई विधवा माताओं के प्रति श्रपने कत्तंव्य को भी भूल 
जाती हैं । 
ननिहाल से लौटने पर शोकाकुल भरत की माता कौशल्या से भेंट का मामिक 
चित्र साकेत और साकेत-सन्त में इस प्रकार श्र॑कित है:--- 
साकेत:-- “वुर्स महिषी का हुझा उत्संग, 
जा गिरा शवरी-शरातं-फुरंग । 
वत्स रे आजा, जुड़ा यह प्रंक, 
भावुकुल के निष्कलंक स्यंक । 
मिल गया मेरा सुझे तू राम, 
तू वही है भिन्‍न फेवल तामत 
साकेत-सन्त:--"“खींचा उनको, ले गोद, हृदय लिपटाया, 
बोलों, तुमको पा प्रुन: राम को पाया। 
वेटा ! तुम निर्मेल-शोल-फोष श्रक्षय हो, 
तुम निष्कलंक हो पूर्ण, तुम्हारी जय हो * ॥7” 
साकेत भर साकेत-सन्‍्त दोनों में मरत के श्रादर्श त्याग, भायप-भविति और 
कर््तंव्य-निष्ठा का उज्ज्वल रूप प्रस्तुत किया गया है । कैकेयी का कलंक दोनों काव्यों में 
घुल गया है। साकेत का लक्ष्मण साकेत-सन्त में श्रपनी परम्परागत उग्रता को छोड़कर 
कोमल हो गया है । साकेत के राम के चरित्र में मानवत्व भ्रौर देवत्व का समन्वय दिखाई 
देता है, पर साकेत-सन्‍्त के राम मानवत्व को ही लिए हुए हैं। घटनाओं का विस्तार 
दोनों क्ृतियों में श्रधिक नहीं है । साकेत में रामायण की लगभग सारी घटनाएं प्रत्यक्ष 
या भरप्रत्यक्ष रूप में वर्णित हैं; किन्तु साकेत-सन्त में केवल उन्हीं घटनाओं को चुना गया 
है जिनका प्रत्यक्ष सम्बन्ध भरत से है 
साकेत में सरसता झौर भावमयता भ्रधिक है जबकि साकेत-सन्त में कई स्थलों 
पर भावुकता के स्थान पर वौद्धिकता झा गई है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि साकेत की 
जैसी मा्िकता, नाटकीय-शली और भापा की प्रोढ़ता साकेत-सन्त में नहीं पाई जाती, 
पर फिर भी कथावस्तु के निर्वाह, मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण श्लोर मामिक स्थलों की 
मनोरमता की दृष्टि से साकेत-सन्‍्त का महत्व कुछ कम नहीं है। कतिपय चुटियों के होते 
हुए भी हिन्दी के वर्तेमान महाकाव्यों में साकेत-सन्त को स्थान मिलना उचित ही है। 


१. साफकेत, सर्मे ७, पु० १४४ 
२- साकंत-सन्‍्त, सर्य ३, ४१ 
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अन्य सहाकाव्य 


,. ४११: 
अन्य महाकाव्य 


पिछले श्रष्यायों में हम श्राघुनिक काल के प्रमुख महाकाव्यों का विवेचन कर चुके 
हैं । यहाँ हम उन महाकाव्यों को लेते हैं जो महाकाव्य के छ्ास्त्रीय लक्षणों की कसौटी पर 
उच्चकोटि के महाकाव्य सिद्ध नहीं होते। उनमें महाकाव्य-विपयक सारे श्रादर्शों में से 
कतिपय का समुचित निर्वाह न होने पर भी हम उन्हें साधारण कोटि के महाकाब्यों में 
स्थान देना उचित समभत्ते हैं । 


नरजहाँ 
(रचनाकाल--सव्‌ १६३५) 

श्री ग्रदभवतसिह द्वारा रचित नूरजहाँ को आधुनिक महाकाव्यों में पर्याप्त ख्याति 
प्राप्त हुई है। यहू महाकाव्य १८ सर्यो में विभक्‍त है । इतिहास-प्रसिद्ध मुगल साम्नाज्ञी 
नूरजहाँ की जीवन-गाथा को लेकर इसकी रचना हुई है | ग़यासवेग का झ्पनी बेगम के 
साथ ईरान को छोड़कर हिन्दुस्तान के लिए प्रस्थान, मार्ग में मेहरुन्निसा की उत्पत्ति, 
श्रागरा में उसका पालन-पोषण, सलीम की उस पर श्रासक्ति, शैर भ्फ़गन के साथ मेहरु- 
न्तिसा का विवाह और वंगाल-गमन, भ्रकबर की मृत्यु, कुतुबुद्दोत द्वारा शेर श्रफ़गन की 
हत्या, मेहरन्तिसा और जहाँगीर का पुनमिलन, जहाँगीर की अ्रपनी प्रेयसी के साथ 
काइमी र-यात्रा और श्रन्त में न्रजहाँ की मुग़ल-साम्राज्ञी के रूप में सिहासन पर प्रतिष्ठा 
भ्रादि घटनाएँ इस महाकावच्य में सुन्दर ढंग से वर्णित हैं । 

इस कृति में इतिहास भ्लौर कल्पना का सुन्दर समन्वय दिखाई देता हैँ । इसकी 
कथा-वस्तु सुसंगठित और प्रवाहमयी है | चरित्र-चित्रण में कवि का पर्याप्त कौशल 
ऋलकता है। विशेषकर नाथिका नूरजहाँ के वाह्य सौन्दर्य और चरित्रगत विशेषत्ाप्तों 
का उद्घाटन इसमें बहुत सुन्दर वन पड़ा हैं | नूरजहाँ भ्पने भ्रदुभुत सौन्दर्य के. साथ. 
स्वाभाविक भोलापन लिए हुए है:-- ह 

“यहू किरण जाल-सो उज्ज्वल है, मानस को विमल मरालों है, 

श्ंग-ऋंग में चपला खेल रही है, फिर भी भोलो-भाली है? पा 
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३८६ हिन्दी के भ्राधघुनिक महाकाव्य 


पुरुष-पात्रों में जहाँगीर को प्रमुखता प्राप्त हुई है। उसमें नायकोचित शौर्य और 
पराक्रम का श्रसाव है। उसे हम एक अ्रकर्मण्य, विलासी, साधारण प्रेमी के रूप में ही 
देखते हैं । वह श्रपनी प्रेयसी नूरजहाँ के हाथों दो जाम प्राप्त करने में ही श्रपने जीवन की ' 
सार्थकता समझता हैः-- 
“बचन हार तुम चुकीं, ताज यह श्रव हो गयादुम्हारा है, 
यह साम्राज्य, प्राण, घन-दीलत सब कुछ तुम पर वारा है। 
राज्य फरो तुम मूर्ति तुम्हारी रहें देखता में प्रतियाम, 
अपने हाथों से मित केवल मुझे पिला देना दो जास* ।7 
नरजहां में प्रकृति-वर्णन को प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है। प्रकृति के मनोरम झोर 
सजीव चित्रों से यह कृति मरी पड़ी है। प्रकृति-वर्णन में वन्य-प्रदेश की प्राकृतिक विश्ेष- 
ताझों की भोर कवि का ध्यान वरावर वना रहा है । इस महाकाव्य की नायिका मेहरु-' 
न्तिसा ने प्रकृति की गोद में जन्म लेकर श्पने श्रनुपम सौन्दर्य को विकसित किया है। 
उसके जन्म के समय वनस्थली के मनोरम दृश्य का चित्र इन पंक्तियों में भ्रंकित है;--- 
“इन धासों के मेंदानों में, इन हरे-भरे मखतूलों पर, 
इन ग्रिरि-शिखरों के श्रंचल में, इन सरिता्ों के फूलों पर, 
जो रहा चादता श्ोस रात भर प्यासा ही था घूम रहा, 
वह मारुत पुणष्पों का प्याला खाली कर कर है भूम रहा। 
पर्वेत के चरणों में लिपटो वह हरी भरी जो घाटी है, 
जिसमें ऋरने की कर भर है, फूर्लों ही से जो पाटी है, 
उसके तट के सुरम्प भू पर भाड़ी के भिलमिल घूँधट में, 
है नई कली इक कॉक रहो लिपटी घासों ही के पट मेंपे ।! 
इसी प्रकार उपा सुन्दरी का एक सजीव चित्र यहाँ प्रस्तुत किया गया हैः--- 
“नव फुसुमों का मुदुल हास रह-रह ले रहा हिलोरें, 
। भूंगपुंज कर रहा गुंजरित वन उपवन की छोरें । 
श्रोस विन्दु को मालाझों का भूषण भार सम्हाले, 
उतर रही मुग्धा ऊषा रवि के कर में कर डालेर ॥” 
तूरजहाँ में ज्ंगाररस की प्रवानता है । इसके अभ्रतिरिक्त हास्य, करण, वीर, 
रोद्ठ, भरादि अन्य रसों को भी इसमें यथोचित स्थान मिला है। माभिक प्रसंगों के कला- 
पूर्ण वर्णन में कवि ने भ्रपनी उत्कृष्ट प्रतिसा का परिचय दिया है। नूरजहाँ को भाषा 
प्रसाद-ग्रुण से युक्त, प्रांजल और प्रवाहमयी है। मुहावरों के प्रयोग में कवि को अ्दुमुत 
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सिद्धार्थ ३८७ 


सफलता मिली है। उनके प्रयोग से भाषा में श्रधिक सजीवता और भावमयता आागई 
है। इस रचना में संवादों की योजना भी सुन्दर नाठकीय ढंग से हुई है। गयास और बेगम, 
सेहरुन्तिसा और सर्वेसुन्दरी, सलीम श्रौर मेहरुस्लिसा के पारस्परिक कथतोपकथन 
पर्याप्त नाटकीय छटा लिए हुए हैं । 

इस प्रकार सामान्यतया न्रजहाँ में महाकाव्य के श्रनेक तत्त्वों का समुचित निर्वाह 
दृष्टियत होता है । हाँ, नायक जहाँगीर के चरित्र में महाक्राव्योचित शालीनता और 
गरिमा का अभाव झादशंवादी भारतीय हृदय को खटकता श्रवश्य है । नूरजहाँ के प्रति 
जहाँगीर का प्रेम श्रादर्श प्रेम नहीं कहा जा सकता। उसमें लोक-मर्यादा की श्रवहेलना 
दिखाई देती है । विवाह से पुर्व ही जहाँगीर का मेहरुन्तिसा का वार-वार चुम्बन तथा 
आलिंगन और विवाह हो जाने पर उसके पति शेर अफ़गन को मरवा कर उसे अपनी 
प्रेयसी के रूप में पुनः प्राप्त करता एक महाकाव्य के नायक के उदात्त चरित्र के प्रनुकूल 
नहीं दिखाई देता | तायक के चरित्र में महानता के श्रभाव में भी कथावस्तु का समुचित 
निर्वाह, प्रकृति-वर्णन श्ौर भाषा-शैली की उत्क्ृष्टता को दृष्टि से नूरजहाँ एक उत्तृष्ठ 
रचना सिद्ध होती है। 


€्‌ 
सिद्धाथ 
(रचनाकाल--सन्‌ १६३७) 
अनूप शर्मा द्वारा रचित सिद्धार्थ भी एक महाकाव्य है। इसमें जन्म से लेकर 
निर्वाण तक महात्मा बुद्ध की सम्पूर्ण जीवन-कथा वर्णित है। कथानक अ्रठारह सर्गों में 
विभाजित है। हरिस्रौष के प्रियप्रवास को श्रादर्श मानकर कवि ने प्रियप्रवास की शैली 
पर इसकी रचना की है। प्रियप्रवास के समान इसमें भी रचयिता ने शुद्ध संस्कृत-ग्मित 
खड़ीबोली और संस्कृत के भिन्‍नतुकान्त वरणिक चृत्तों को स्थान दिया है।॥ सिद्धार्थ की 
रचना महाकाव्य के परम्परागत लक्षणों के अनुसार की गई है । इसका कथानक इतिहास- 
प्रसिद्ध है। धीरोदात्त म॒ुणों से युक्‍त क्षत्रियवंशोय राजकुमार सिद्धार्थ इसके नायक हैं । 
श्ृंगार-रस को इसमें प्रमुख स्थान दिया गया है। घान्त, वात्सल्य श्रादि श्रन्य रततों की 
छठा भी इसमें देखने को मिलती है। सन्ध्या, रजनो, सूर्योदय, वर्षा, वसन्‍्त श्रादि ऋतुओं 
तथा विविध प्राकृतिक दृश्यों के सुन्दर वर्णन भी इसमें वर्तमान हैं। महाकाव्य-सम्वन्धी 
परम्परागत लक्षणों के निर्वाह के ग्रतिरिक्त सिद्धार्थ में महाकाव्योचित विविधतापूर्ण 
जीवन की अभिव्यक्ति, मार्मिक प्रसंगों की सृष्टि और उद्देश्य की महानता भी पर्याप्त 
मात्रा में बर्तमान है। इसलिए हम इस रचना को महाकाब्यों को श्रेणी में स्थान देना 
उचित ही समभते हैं । 

सिद्धार्थ का कयानक सुसम्बद्ध है। राजकुमार सिद्धार्थ की विरक्ति, साधना श्रौर 
सिद्धि से सम्बन्धित श्राधिकारिक कया के साथ विविध घटनाओं की ग्रन्विति दिखाई देती है। 


शर्घ८ हिन्दी के आ्राधुनिक महाकाव्य 


विविध वर्णन कथावस्तु के प्रवाह में मनोरम क्सिस अवदय उपस्थित करते हैं पर कया: 
छुत्र कहीं टूट्ता नहीं दिखाई देता । 
हे सिद्धार्थ में राजकुमार सिद्धार्थ और उनकी पत्ती यक्षोघरा के चरित्र पर विज्ञेपा 
प्रकाश डाली गया है| सिद्धार्थ के चरित्र का विकास स्वाभाविक ढंग से हुआ है पर यशो<- 
घरा के घरिषांकन में स्वाभाविकता की रक्षा नहीं हो पाई है । यश्ोघरा के रूपचर्णेन, , 
वसन्त-विहार-वर्णन और नवदम्प्ती की प्रेम-क्रीड़ाग्नों के वर्णन में मशोधरा एक विला- 
सिनी नायिका के रूप में ही हमारे सामने श्राती है। वसन्तोत्सव के अवसर पर बह एक « * 
कामातुरा नवयुवत्ती के समान राजकुमार सिद्धार्थ के हृदय को मुम्ध करती हुई दिखाई 
५ /छविमियी अ्तिधन्य यशोघरा, विक्रिक्क से जिसने स्वकटाक्ष के । 
श्रवण लॉ ज्रुव का घवु तान के, क्षत किया मुम्राज-कुमार फो१ ॥ 
इसी प्रकार विरहवर्णन में भी यश्बोघरा एक उम्रदती गृहिणी के रूप में नहीं, 
विरह-विधुरा कामिनी के रूप में ही श्रंकित हुई है। सुमन को पम्वोशवित.करतो हुई यश्चो- . 
घरा कहती है:--- | 
“सुमन, सू प्रलि-चुम्घन से कभी, उस नहीं सकता इतना सुखी | 
वन चुकी जितनी श्रनुरक्त सें, श्रघर-चुम्बन से शकताथ फे 0 
दयित के प्रति चुम्बन-काल में, नयन सीलत मे करती रही। 
पर न तू, प्रिय मौलित-नेत्र हो, भ्रमर को करता रसवान है ॥” 
कही-कहीं सिद्धार्थ के विरह में यशोवरा के हृदूगत भावों की व्यंजता मनोवैज्ञा- 
निक ढंग से हुई है। राजकुमार सिद्धाये को भिक्षुक के रूप में पाकर यशोधरा की मनो- 
व्यधा का मनोवैज्ञानिक चित्र यहाँ प्रस्तुत किया ग्रया है:-- 
>हैंट गए पढ दवेत पयोद-से, खुल गया मुख पूर्ण सुघांशु-सा । 
सिसकतो “त्ति, ब्रार्य' पुछारतो, गिर पड़ी प्रभु के पद-पत्म पे)” 
सिद्धार्थ में प्रकृति-वर्णव के अनेक सुन्दर स्थल वर्तमान हैं । प्रकृति-वर्णन मुख्यतया 
परम्परागत धाचीन शैली पर किया शया है। आलम्बन, उद्दीपत श्रौर श्रालंकारिक इन 
तीनों रुपों में कवि ने प्रकृति के सुन्दर चित्र खींचे है। झालम्वन के रुप में वर्षाकोलीक 
प्रकृति का एक चित्र देखिए:--- ह ० क ध 
“सुहावना सावन मास संजु था, प्रशस्त.था शीतल गन्धघवाह भी ) 
पपोदमाला नभ में घिसे हुई, प्रसार घ्यापा तिविडान्धकार का ॥! 
हुई तृणों से हरिता वसुन्धरा, यथार्थ गन सरता रसा लती। 
इतस्तत: थीं फिरती वनान्त में, मनोरमा रक्तिम् इ्ेपोमिकाए ॥7 
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सिद्धार्थ शेषप& 


यशोघरा के विरह-वर्णन में उद्दीपत विभाव के रूप में प्रकृति-चित्रण के श्नेक 
उदाहरण इस में वर्तमान है। जैसे:--- 
“प्यारे पक्षी, अतिशय सुखी संग्र ले स्वीय हंसी । 
मेरे झागे विहर तन में श्राग क्‍यों तू लगाता॥ 
संयोगी को निरख, मन में विप्रयुक्ता दुखी हो। 
संतापों की विषम गुरुता फेलती है छृशांगी” ॥! 
“कलरव-पिक-फैकी मभत्त हो कूजते हैं। 
समद हरिण दौड़े सामने श्रा रहे है ५. 
प्रमुदित शुक-सारी कुंज में फूजते हें। 
पर मुक्त मरती फो कौन झाके जिलाबे* ॥/ 
आ्ंगाररस का परिपाक सिद्धार्थ में श्रच्छा हुआ है। यहाँ श्ंगार के संयोग भौर 
विप्रलम्भ दोनों रूपों की विशद व्यंजना हुई है । यशोघरा के सोन्दर्य-वर्णन श्रौर नवदम्पती 
के विरह-वर्णन में संयोगम्यृंगार की झौर यशोधरा के विरहवर्णन में विप्रलम्स म्पृंगार की 
झ्भिव्यक्ति हुई है। संयोग श्वृंगार का एक उदाहरण लीजिए:--- $ं 
“समक्ष हो राजकुमार को लखा, मवालसा चंचल-लोचना हुई। 
उन्हें दुर्गों के पथ से स्वचित्त में, बिठा लिया लोचन मूंद प्रेस से 3 ॥* 
राजकुमार सिद्धार्थ की वाल्य-क्रीडाश्रों के वर्णन में वात्सल्य की छठटा दीख पड़ती 
हैं ध्रौर सिद्धार्थ की वैराग्यभरी उक्तियों में शान्तरस का निर्वाह भ्रच्छा हुआ है* । 
सिद्धार्थ में उपमा, रूपक, उत्प्रेज्षा आदि झलंकारों का परम्परागत रूप में प्रयोग 
अ्रनेक स्थलों पर किया गया है। भ्रनेक पद्यों में इन झलंकारों का प्रयोग यत्नसाध्य ही दीख 
पड़ता है; उनमे स्वाभाविकता झौर भावोद्रेक की क्षमता बहुत कम लक्षित होती है। हां, 
काव्य के कलापक्ष की समृद्धि में वे पूर्णतया समर्थ हें। निम्नोद्धत पद्यों में क्रश: उपमेयोपसा, ' 
उपमा, उत्प्रेक्षा और सन्देह अलंकार फी योजना हुई है:--- के 


१. सिद्धार्थ, सर्ग १६, पृ० २५५ 
२. सिद्धार्थ, सर्ग १३, पृ० १६३ 
३. सिद्धाये, सर्ग ६ पु० ८ 
४. ज॑ंसे :--पकड़ के जननी कर-तर्जनी, उछलते हिलते-डुलते हुए। 
जब लगे चलने कुछ दूर वे, लस निमग्न हुए सुख में सभी ॥ 
“सिद्धार्थ, सर्ग ३, पृु० ४१ 
५. जैसे :--श्रहों प्राणी कैसे भ्रवनितल पे क्लेश सहते। 
दुखी हो रोगी हो मृत वन पुत्र: जन्म घरते ॥। 
सवा भोगों में वे रत रह अघी हाय बनते । 
यही क्‍या भोगों का अथ इति यही क्या जगत की ॥ * 
“एसिद्धाय, सगे १९, पृ० १७४ 


३६० हिन्दी के क्‍प्राधुनिक महांकाव्य 


उपभेयोपमा:-- “पति रही कमला-सम्र कोमला। 
तथनवा कमला मतिन्सी रही ४ 
* - सतु-समान विभा शभ्रति रस्य थो। 
तनु विभा-सम था प्रतिभूष फा॥ 
उपभा:--“है पुण्डरीक-सम पश्रानत चार शोभी । 
शझामा कपोल पर कोक्ननदोपत्ता है ॥ 
इम्दीवराम्बक समावृत हैँ निशा में। 
हैं पोषिता सकल मंजु मृणालितो-सी 
उत्नेक्षा:-- “देखो, सरोज-फर एफ 3रोज पे है । 
है इंसरा सुमुखि के मुख फो छिपाए ॥ 
मार्तों सनाल सरसीरुह शम्मु पै, या । 
राकेश पे स-चिस फेरव की फली है3७ 
सन्देह:--- “कसल ये, मृग थे, कि सुनेश्न थे । 
विह॒ग ये, शिव थे कि उरोज ये छ 
मुकर था, विधु था फि सुख्ाव्ज था। 
तड़ित थी, रति थी कि मशोघरार॥/ 
सिद्धाथें की भाषा छुद्ध संस्कृतमयी खड़ीबोलो है । कई स्थलों पर संस्कृत के 
अप्रचलित शब्दों के प्रयोग के कारण भाषा में दुरूहता भी झा गई है । विपंचिका (वीणा), 
परश्यतोहर (म्रभर), एण (मे), कुशेशय (कमल), भगण (नक्षत्र), भेफयूथ (मंडूक- 
समूह) भेकारि (सर्प) आदि संस्कृत के ऐसे शच्द हैं जिनके अर्थ का ज्ञान पाठक फो सर- 
लता से नहीं हो सकता प्रियम्रवास को तरह तम्बे-लम्वे समस्त पदों का प्रयोग चहुत कम 
स्थलों पर हुआ है | जहाँ-कहीं कवि ने समास-बहुला भाषा को अ्रपताया है वहां मापा में 
श्रस्वाभाविकता और दुरूहृता आ गई है । जैसे:--- ; 
“झाजन्म-फोकतव-फानन-फाम्रचारी १ 
मातंग-पंड-सद-चारण-चकघर्ती ॥ 
सन्दार-मेदुर-मरन्द-रसाल-लोभी । 
हैं पश्यतोहर सुखी सर-भध्य-चर्तो *॥” 
सिद्धार्थ के रचग्रिता ने मुख्यतया प्रियप्रवास को शुद्ध संस्कृतमयो, झलंकृत भाषा- 


१. सिद्धाथे, सर्य १, यृ० २ 

२. सिद्धार्थ, सर्ग १२, पू० १६४ 
३. सिद्धाये, सर्ग १३, पु० १६३ 
४. सिद्धाये, सर्म #, पृ० छ० 
५. सिद्धायें, सगे ७, पु० ६५ 


सिद्धार्थ ३९१ 


शैली को अपनाया हूँ। द्रुतविलम्बित, वंशस्थ, वसन्‍्ततिलका, मन्दाक्तान्ता, शिखरिणी, 
शार्दूलविक्रीडित श्रादि विविध वर्णिक वृत्तों का प्रयोग संस्कृतमयी भाषा के प्नुकूल ही 
हुआ है । छन्‍्दयोजना भी सामान्‍्यतया प्रसंगों और भावों के अनुकूल ही हुई है । 
हरिश्रौघ के प्रियपश्रवास का श्ननुकरण करते हुए अनूप शर्मा ने सिद्धांथे की रचना 
की है । इसकी भाषा-शैली पर प्रियप्रवास की छाप स्पष्ट दिखाई देती हूँ । प्रियप्र वास श्रौर 
सिद्धार्थ के भ्रनेक प्रसंगों में मी साम्य दिखाई देता है। कृष्ण भौर सिद्धार्थ के वाल्य-वर्णव 
में, राधा और यश्ञोघरा के विरह-वर्णन में और पवनदूती तथा हंसदूत जंसे प्रसंगों में पर्याप्त 
समानता पाई जाती है। सिद्धार्थ के भ्नेक पद्यों में प्रियप्रवास की छाया लक्षित होती हैं । 
तुलना के लिए कतिपय उदाहरण यहां प्रस्तुत किए जाते हैँ:--- 
प्रियप्रवास:-- “क्वरिगत होकर के कटि फिकिणी । 
मु विदित थी फरत्ती इस बात फो ॥ 


>< >< >< 
कलित नुपुर फी फलवादिता । 


जगत फो यह थी जतला रहो ॥॥ - 
कब भला न भ्रजीव सजीवता । 
परस के पदपंकज पा सके" ॥7 
सिद्धार्थ--_ “क्वणित हो कदि की कर्लाककिणी । 
परम मुख्घ हुई निज भाग्य पै॥ 
रणन नूपुर यों फरने लगे। 
हम बड़े पद-वंदन से हुए* ॥7 


८ >< >< 
प्रियप्रवास:--- “ठुमुकते गिरते पड़ते हुए । जननि के कर की उडेंगली गहे । 
सदन में चलते जब श्याम थे। उसड़ता जब हपषं-पयोचि थाउे ॥ 
सिद्धार्थ--- “पकड़ के जननी कर-तजेनी, उछलते हिलते-डुलते हुए । 
जब लगे चलने कुछ टूर वे, लख निसग्न हुए सुख में सभोदे॥” 


>< 4 ><्‌ 
प्रियश्वास:--“निसग ने, सौरभ ने, पराग ने। प्रदान की थी झतिकान्तभाव से । 

चसुन्धरा को, पिक फो, समिलिन्द को । मनोज्ञता, सादकता, मदान्धता 0 
बसन्‍्त की भाव-भरो विभूति-सी । मनोज की संजुल पीठिका-समा | 
लसी कहां थी सरसा सरोजिनो। कुमोदिनी मानस-मोवदिनी कहीँ५ |”! 

१. प्रियप्रवास, सर्म 5, ४६-४७ 

२. सिद्धाये, सये ३, पृ० ४१ 

३. प्रियप्रवास, सगे ८, ४५ 

४. सिद्धाथे, सगे ३, पु० ४१ 

५. प्रियप्रवास, सर्म १६, ४-५ 


३६२ 


हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


सिद्धाथे:--.. “सुखद प्रकृति ने दी भूमि को मंज शोभा। 


मृदु परभृत को भी गन्ध ने सत्तता दो॥ 
सरज सुस्तन ने दी भूग फो श्रान्तिमता। 
छवि सकल ध्रा पै शोसतोया लसी थी ॥ 
वह मनसिज को जो पीठिका है प्रसिद्धा ), 
नव मघु-ऋतु को जो भावना भूतिरम्या 
थ्रति सुभग प्रनूठी दशेकानन्ददात्री । 
विकसित सुषमा थो साधवी वाटिका में *॥ 
८ भर हर 


प्रियप्रवास:--“फोई प्यारा फूसुम कुम्हला गेह में जो पड़ा ही । 


तो प्यारे के चरण पर ला डाल देना, उसी फो ९॥* 


सिद्धार्थ:-- “कासारीं में म्रमण करके रक्त प्रंभोज लाना १ 


घीरे घीरे सरक उसको पाँव पै.डाल देनार ॥ 
जप मर 2 


पियप्रवास: -“जशारों में सु-उपवन में वटटिका से सर में 


फूलों वाले नवल तर में पत्रशोभी ध्रुमों में ॥ 
श्राते जाते न रस रहना झौँ न पझ्रासक्त होना । 
फुंजों में श्रो फकमलकूल में बोथिका में वनों में ४॥”. 


सिद्धार्थ:-- “झाते जाते विपुल सरिता मार्ग में जा सिलेगी। 


होंगे पक्की स-घुद कितने खेलते तिर्करों में ॥ 
सीधे जाना, विरम रहना तू चहाँ पै न प्यारे) 
ज्ञानी सारे विषय तज के ध्येय हो चाहते हैं !॥॥” , 
प्रियप्रवास के भ्रतिरिकत भ्रश्वधोष के बुद्धचरित, कालिदास के भेघदूत, भरत हरि 


के वेराग्यशतक आदि संस्कृत की रचनाश्रों का प्रभाव भी सिद्धार्थ पर यत्र-तत्र दिखाई 


देता है । 


१. सिद्धार्थ, सर्म १६, १० २३६ 
२. प्रियप्रवास, सर्म ६, ७० 
रे. सिद्धार्थ, सर्ग १६, पृ० २६३ 
४. प्रियप्रवासं, सर्ग ६, ४७ 
५. सिद्धार्थ, सर्म १६, पु० २५७ 


दत्य वंध ३६३ 


दुत्य वश 
(रचुनाकाल--सन्‌ १९४७) 


. श्री हरदयालुसिह द्वारा रचित दंत्यवंश महाकाग्य अठारह सर्गो में विभक्‍त है । 
-इसकी रचना ब्रजभाषा में हुई है। इसमें राजा हिरण्याक्ष से लेकर स्कन्द तक सम्पूर्ण 
,देत्यवंश को महाकाव्य के विषय के रूप में प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है । कालि- 

दास के रघुवंश और माइकेल मधुसूदन दत्त के मेघनादवघ से कवि ने दैत्यवंश के लिखने 
की प्रेरणा प्राप्त की है।, भाज के मानवतावाद से प्रभावित होकर कवि ने दैत्यों-जैसे 
,तिरतिरस्कृत पात्रों के-चरित्र को इस महाकाव्य का विपय बनाया है। प्राचीन पौराणिक 
कथानक, पुरानी ,श्रजभाषा, भर पुरानी काव्यशली को अपनाकर भी कवि ने इस रचना 
में नवीन सौन्दय्य क्लोर नवीन मानव-भावनाओं की सृष्टि की है। प्राचीन पौराणिक 
भराख्यानों के विवेचन,से यह स्पष्ट है कि देवों के चरित्र में सदुग॒णों के होते हुए भी छल- 
कपूट, स्वार्थेलिप्सा, विश्वासघात आदि झनेक दोष भी विद्यमान हैं श्र दैत्यों में प्रनेक 
दुर्वलताओं के होते हुए भी संयम, दानशीलता, भौदार्य झादि श्रनेक गुण पाए जाते हैं । 
फिर भी देवगण श्रधिक सम्मान तथा सहानुभूति के पात्र बने रहे हैं भौर उन्हीं के भाई 
द॑त्य देवों के प्रतिद्वन्द्ी होने के कारण युग-युग से तिरस्क्षत होते रहे हैँ । दंत्यवंश के रच- 
यिता ने द॑त्यों के चरित्रगत विशेषताओं को प्रकाश में लाते हुए उनके प्रति मानवीय 
सहानुभूति जाग्रत करने का सफल प्रयास किया है। 
द॑त्यवंश की रचना महाकाव्य के परम्परागत लक्षणों के श्राघार पर की गईं है । 
हाँ, महाकान्य के नायक के सम्बन्ध में प्राचीन परम्परा का पालन दैत्यवंश्ञ में नहीं हुग्मा 
है। कवि ने दैत्यों में ही घीरोदात्त गुणों की उद्भावना करके उन्हें नायक के पद पर 
प्रतिष्ठित किया है । कालिदास के रघुवंश की तरह इसके अनेक (दैत्यवंशीय छः भूपाल ) 
नायक हैं। प्राचोन परम्परा के अनुसार दैत्यवंद के आरम्भ में मंगलाचरण (सरस्वती- 
वन्दना) भौर देत्यवंशीय राजाझों का ग्रणानुवाद किया गया है। इसका कथान्‌क पुराण- 
प्रसिद्ध प्लौर १८ सर्गों में विभवत है। श्रत्येक सर्ग में एक ही छन्‍्द का प्रयोग और सर्गान्त 
में छत्द-परिवर्तन के नियम का पालन भी इस रचना में ठोक हुझा है । श्रंगार श्लौर वीर 
रस को प्रमुख स्थान दिया गया है भोर रोद्गर, वीभत्स, मयानक, वात्सल्य तथा हास्य जैसे 
भ्रन्य रसों की अवतारणा मी इसमें यत्रन्तत्र हुई है। सन्ध्या, प्रभात, समुद्र, सरोवर भौर 
भिन्न-भिन्न ऋतुओं के सुन्दर वर्णन भी इसमें पर्याप्त मात्रा में वर्तमान हैं । इस प्रकार 
महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों का निर्वाह दैत्यवंश में अच्छी तरह हुआ है। कथानक में 
महाकाज्योचित सम्बन्ध-निर्वाह नहीं हो पाया है; कट्दी-कहीं कयाप्रवाह खंडित सा दिखाई 
देता है। इतिवृत्तात्मक स्थलों की भी इस में न्यूनता नहीं है। इस प्रकार की श्रुटियों के 
होते हुए भी दैत्यवंश के अनेक प्रसंग महाकाव्योचित गरिमा को लिए हुए हैं। रघुवंश- 
जैसा उच्चकोटि का महाकाव्य न होने पर भी हम इसे साधारण कोटि के रीतिवद्ध महा- 


रे 


३६४ हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


काव्यों में स्थान देवा उचित ही समभते हैं! 
दैत्यवंश का कथानक पौराणिक है। उसका मुख्य झ्ाधार श्रीमद्भागवत है। 
कवि ने परम्परागत कथानक में यत्र-तत्र परिवर्तते मी किया है। शूकर के रूप में विष्णु 
का हिरण्पाक्ष के उद्यान को नष्ट-भ्रष्ट करके उसके हृदय में क्रोध उत्तेजित करना, * 
लक्ष्मी के स्वयंवर में सरस्वती का लक्ष्मी को विविघ देवों का परिचय देना), दैत्यों के डर 
से मानसरोवर में छिपे इन्द्र का हंस-द्वारा शची को संदेश देना 3, और वामन की वाल- 
क्रीड़ाओं का विद्दद चित्रण झ्ादि प्रसंगों में कवि ने नवीन श्रौर मौलिक उद्भावनाएँ 
'की हैं । दत्यवंश के कथानक का सम्बन्ध मुस्यतया हिरण्याक्ष, हिरण्यकशिपु, विरोचन, 
बलि, वाण शोर स्कन्द इन छ: द॑त्यवंशीय राजाश्रों से हे । सम्पूर्ण देत्यवंश से सम्बन्धित 
यह कथानक बहुत विस्तृत है। उसके विकास में कवि ने समास-पद्धति को अपनाया है। 
इसलिए उसमें महाकाव्योचित सम्बन्ध-निर्वाह नहीं दिखाई देता । कथानक के विविध भ्रंगों 
में श्वंंखलावद्धता नहीं झ्ाने पाई है। 
चरित्रचित्रण की दृष्टि से देत्यवंश के लेखक को पर्याप्त सफलता मिली है । दैत्यों 
के चरित्र की विशेषताझ्रों को प्रकाश में लाने के लिए देवों के चरित्र को गिराना झ्रावश्यक 
नहीं समझा गया है। कवि ने देवों के प्रति लोकमत की अ्रवहेलना नहीं की है । इन्द्र, 
छची झौर वामन के चरित्रांकन में देवों के प्रति पर्याप्त सहानुभूति दिखाते हुए स्वाभा- 
विकता की रक्षा हुई हैँ । देवों के वन्धु होने के नाते ही दैत्यों का ग्रअ-गान किया गया 
है” । मानसरोवर में हंसों की जोड़ी को देख कर शची के लिए सन्देश भेजने में इन्द्र की 
उत्सुकता का मनोवैज्ञानिक चित्र यहाँ प्रस्तुत किया गया हैँ:--- 
“हंस के द्वन्दहि देखत ही, 
अपने दृग ते श्रेंस॒वा चरसायों । 
प्रेम-सेंदेस पठाइये को, 
सधवा धभिलाष कह दरसायो ॥ 
सीस हिलायकी राज मराल, 
सतौ सिर घारिब को सरसायो 
सोक-सम्रवेग सो पे तवहीं, | 
फछु भाषि सक्‍यो न गरो भरि आयो4 ॥7 


१. देखिए--देत्यवंश, सगे १, ३३. : 

२. देखिए--देत्यवंश, सर्ग ४, १३-३६ 

३ वेखिए--देत्यवंश, सम ७, ३९-६० 

४. देखिए----दैत्यवंश, सर्ग १०, ६-१७ 

४. याहोी व्याज देवनि फे बन्धु देत्यवेसिनिकौ, रुचिर चरित्र चार प्रमुदित गाइहों। 
“-देत्यवंश, सर्गे १, ४ 





६. देखिए-..द॑त्यवंश, सगग॑ १, ५-११ 





देत्यवंश ३६५ 


इसी प्रकार बालक वामन की साहसपूर्ण चेष्टाझों की श्रभिव्यक्ति ऐसे पद्मों में 
हुई हैंः-- है 
“जब खेलन कौ सुनि-वालन के सेंग, 
सो विच कानन जायोी करें। 
मतवारे मस्तंगनि फी गहि सुण्डनि, 
फौतुक ही वह घायो करे । 
दसनांवली को गिने बाघन की, 
चढ़ि क॑ तिन्‍हें कौहें चलायो करे। 
पय पीवत सिहिनी को सिसु खेंचि, 
फर्बों बल सौं गहि लायो करे! ॥! 
देत्यवंशीय राजाझों का चरित्रांकन भी श्रच्छा वन पड़ा है । उनकी व्यक्तिगत 
विशेषताओं का क्रमिक विकास इस रचना के सीमित क्षत्र में संभव नहीं हो सका है, 
किन्तु उनकी जातिगत विशेषताओं पर कवि ने ययेष्ट प्रकाश डालने का प्रयास किया है * । 
देत्यवंशीय वीर निह॒त्ये शन्नुग्ों पर प्रहार नहीं करते:--- 
“निबल श्ररिन प॑ दँत्पवंश के घीर न त्तीर चलावतउ।” 
इन्द्र-पत्नी शची झौर उसके पुत्र जयन्त के प्रति दैत्यों की उदारता की व्यंजना 
दांची के इन शब्दों में हुई हैः-- 
“मेरो प्रेवेसो करो न फछू, 
बलि सोंहि विलोकि विनीति विखाइहै । 
त्यों भ्रवला गुनि के बर बोर 
पुलोमजा पे नहिं हाथ चलाइहै । 
हो नृपनीति कौ धारि हिये, 
न जयन्तहू की दिसि दीठ उठाहहै ॥ 
बेर है वाको लला तुम सौं, 
हमस लोगनि सौं कटु वर्षो बतराइहैए ॥/” 
कहीं-कहीं फवि फो पात्रों के सजीव चित्र भ्रंकित करने में पर्याप्त सफलता मिली 
है। धुक्राचायें का एक चित्र देखिए:-- 





- १. दैत्यवंश, सगे १०, १२ 
२. देत्यवंश, सर्ग ९, ५-११ 
३, देत्यवंश, सर्ग १५, ३५ 
४. देत्यवंद्ा, सर्ग ७, १६ 


३६६ हिन्दी के भाघुनिक महाकाव्य 


“बढ सेंग श्रावत सुक्र वाम कर लकुट सोहावत । 
डगसगात डग घरत पादुके पथ खंटकावत ॥ 
सोहत फदि पटपीत जज्न-उपवीत सोहावन । 
राजत भाल त्रिपुण्ड श्रच्छमाला कर-पावन" 0 
इसी प्रकार वलि की दानशीलता, वाण की चीरता और स्कन्द की राजनीति- 
कुशलता की सुन्दर झमिव्यकित दैत्यवंश में हुई है। . . 
दत्यवंश में इतिवृत्तात्मक वर्णनों को अधिकता होने के कारण हृदय को स्पर्श 
करने वाले ऐसे प्रसंग वहुत कम हैं, जहाँ विविध रसों का समुचित परिपाक संभव हो । 
फिर भी छंगार, वीर झौर वात्सल्य का चित्रण सफलता के साथ किया गया है। लक्ष्मी- 
स्वयंवर में संयोग शआंगार तथा 'हुंसदूृत' प्रसंग श्रौर उपा की विरहदद्या के वर्णन में 
विप्रलम्भ श्यंगार की व्यंजना भ्रच्छी हुई है । स्वयंवर-प्रसंग में विष्णु की देखकर लक्ष्मी 
के हृदय की रति झौर लज्जा, वितर्क, हर्ष ग्रादि संचारी भावों का चित्रण बहुत हृदय- 
ग्राही बन पड़ा है ) जैसे:--- 
“बन्दि तिनन्‍हें सन में सकूचाय कै, 
सिन्धुजा झागे कछू पयगुघारी । 
कोटि मनीज लजावत जे, 
पुरुषोत्तम पै निज दीठि कौ डारी ॥ 
ठाढ़ी जकी-सी छिनेक रहो, 
कतेच्यहु को .ब सकी निरघारो। 
या विधि ताकी दशा श्रवलोकि, रे 
कह्यो ह्सि बीन को घारनवारीरे ॥!/ 
देवासुर-संग्राम-सम्बन्धी भ्रसंगों में दामन, कुमार, तारक झोर बाण के श्षौर्य, 
पराक्रम भौर उत्साह के श्रोजस्वी वर्णन इस रचना में वर्तमान हैं । ऐसे स्थलों पर वीरर्स 
का परिपाक श्रच्छा हुआ है। वामन की वीररसमयी एक उक्ति .लीजिए:-- 
“तोरि घरों .विगदंतिन दनन्‍्त, कहो भुज ठोकि सुमेर हलाऊें। 
--- . सारे सुरारि-समूहनि को, अ्रवहीं रन-प्रंगत में बिचलाऊं ॥। 
रावरो प्रायसु पाऊं जु पे, बपुरा बलिकौ श्रवे चाँधि-ल॑ भाऊे । 
जौ न करे इतो कारज तौ, तोहि लौटि न श्रानन मातु दिखाओँ३ ॥! 


वामन, स्कन्द और उपा के वाल्य-वर्णन में वात्सल्य को सुन्दर ऋॉँकी-देखने को 
मिलती है। बालक वामन का एक चित्र देखिए:--- 


२. देखिए--दैत्यचंश सगे ८, ८ 
२. देत्यवंश,.सर्ग ४, ३८ 
३. देत्यवंश, सगे १०, ५४ 


देत्यवंश ३६७ 


“घाय फे चैन फहे तुतराय, 
सेंकेत पे माथ नवाबन लागो। 
त्यों श्रेंग्री गहिके तिय की, 
हुरुए हुरुए सहि श्रावन लागो ॥ 
भावन लागो मने सबके, 
सुख मोद चहेँ सरसावन लागो॥ 
या विधि बामन बाल तिते, 
पिठु मातु फो मोद वढ़ावन लागो १ 
ग्रुरु-गृह में लिखने-पढ़ने का श्रम्यास करती हुई उपा की बालचेष्टाश्रों की स्वा- 
भाविक व्यंजना यहाँ हुई हैः-- 
४ 'एक' नौ सात! पा सा सा पढ़ें, 
कवो लेखनी फो उलटो मसि बोर । 
आझॉँगुरी सो पटिया पै लिखे, 
खरिया तेहि साहि मिलाय फे घोर ॥ 
नंकु बुलाये न बोले फर्षों, 
फर्वों खोक्ति के फेतों मचावति सोरे । 
स्ूरति लौं गड़ी बंढठी रहै, 
पे पुकार सुने हो भगे बरजोरर ए! 
लक्ष्मी-स्वयंवर-प्रसंग में सरस्वती की उक्तियों में हास्य की छठा भी दर्शनीय 
है । प्रकृतिवर्णन के कई मनोरम स्थल दरत्यवंश में पाये जाते हैँ । मूर्योदिय, चन्द्रोदय, 
समुद्र, मानसरोवर भौर वसन्त, ग्रीष्म, वर्षा, शरद श्रादि ऋतुश्रों के वर्णन में कवि की 
प्रकृति-पर्यवेक्षण-शक्ति का भ्रच्छा परिचय मिलता है। प्रकृतिवर्णन में कवि ने संस्कृत 
तथा हिन्दी के प्ननेक पूर्ववर्ती कवियों का श्रतुसरण किया है। प्रकृतिचित्रण में मौलिकता 
की कमी के होते हुए भी रमणीयता पर्याप्त मात्रा में पाई जाती है। प्रकृति के यथार्थ 
रूप का एक चित्र देखिए:-- 
“दीठि जहाँ लगि जाति चली, 
तहें सुन्दर छाय रही हरियारी । 
बेलिन के तने चार वितान 
खिली सुमनावलिहू प्रति प्यारी ॥ 
रोसें गुलाबनि की किती चार, 
रहीं चहुँ प्रोर सुगन्धि वगारी। 
त्यों ही सरोजनि के मकरन्द सा, 
सोन लो सोहि रह्मयो सर बारी 3 ॥/ 
१. देत्यबंश, सर्ग १०, ११ 
२. दैत्यवंश, सर्ग १३, २७ 
३. देत्यव॒ंश, सम ४, २ 





शेहप हिन्दी के श्राधुनिक महाकाब्य 


दत्यववंश में उपमा, रूपक, उत्परेक्षा, श्रतिदायोक्ति, उन्मीलित, परिसंख्या आदि 
प्रम्परागत ग्रलंकारों का प्रयोग प्रचुर परिमाण में पाया जाता है। अधिकांश अलंकारों 
का प्रयोग भावों में तीव्रता लाने की क्षमता रखता है किन्तु कहीं-कहीं उन्तमें अऋस्वा- 
भाविकता-सी झा गई है। रूपक का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जाता है:--- 
“मुगपति-सरिस निसंक निसाकर फानन गगन विहारी १ 
मुकता-तखत विखेरि दियो नम तम-गज-फुंम विदारी ॥ 
दिजपति प्रस॒न पाप सों राहुहि रोग भयो दुखकारी। 
श्रव विरहिल-मुख-चन्द्र ग्रसन हित घावत बदन पसारी" ४ 
निम्तोद्धत पद्यों में क्रमदा: उन्‍्मीलित श्र परिसंख्या की श्रमसाध्य योजना 
दिखाई देती है:--- 
उनन्‍्मीलित :--“जोरो मरालनि की तब लौं, हे 
मोतिया घचुनिव तेहि श्रोर सिधारी | 
जौन्ह में ऐसी मिली तहें था, 
नहि ढूँढ़ितू पावति सो निज प्यारी॥ 
पे सुनि पेजनी की ऋनकार्राहिं, 
हँस भगें तेहि को श्रनुसारो । 
पालतु हैं चले श्ाये इत, 
सुरनायक यों निज हीय विचारी * ॥” 
परिसंस्या :--“रहे चिसुलहि सूल, भिषग गेहनि खल देखे । 
पर-नारी-कर परस करत तिनहिल श्रवरेज़े ॥ 
जुच्चा वृषम्र फे कन्ध, जतिन कर दण्ड सोहाहीं । 
नतेंक गन में भेद, वान-नृप-सासन माहीं रे ॥" 
दैत्यच॑श की भाषा साधारणतया प्रौढ़, परिमशजित प्रजमाषा है, पर कहीं-कहीं उस 
पर खड़ी बोली का प्रभाव भी दिखाई देता है । प्रसंगों के अनुसार वह कहीं को मल त्तो कहीं 
श्रोजपुर्ण दिखाई देती है। उसमें दुरूहता कहीं नहीं भाने पाई है । उदाहरण के लिए दैत्यों के 
डर से शची की व्याकुलता तदनुकूल कोमल घौर मामिक शब्दों में व्यक्त हुई है;--- 
#“छाव घुकूलनि त्याग्रि सचो, वि 
4 तन पे पहुरी एक फारिये सारी । 
फंकत किक्षिती नूपुर श्ौ, 
पदकंज सों पेंजनियानि उत्तारी॥ 
१, देत्यवंद्, सगे १२, ५ 
२, देस्यबंश, सर्ग ७, ३६ 
३, देर्यवंदा, सम १४, ४७ 





दैत्यवंश ३६६ 


दासिन सें द्रि के भगी बाम, 
जयन्त पे फातर दीठि कौ डारी | 
घीरज नैकी न धारि सकी, 
अ्रमरावति-नाथ सुरेस फी नारी" ॥/ 
इसी प्रकार बाणासुर की सेना का प्रस्थान श्रोजस्विनी भाषा में वर्णित हैः-- 
“बाजत सेन सेच पर डंका। होत महा रव घोर शअ्तंका ॥ 
धुन्ध पुरी इमि चहूँ दिसि रहेऊ। मनहें साँफ़ दिचमनि छिपि गयऊ ॥ 
हाली धरा सेस फन डोले । करि चिकक्‍्कार हिरद बहु वोले ॥ 
गुहा माँहि निदिया तजि गाढ़ी । सिहिन॒पझ्नाइ द्वार पै ठाढ़ीरे ॥7 
भाषा में भावमयता भ्ौर सजीवता लाने के लिए देत्यवंश में यत्र-तत्र लोको क्तियों 
भौर मुहावरों का प्रयोग भी श्रच्छा हुआ है। जैसे:--- 
“जो करे हठ तेहि को दवावत यह बड़ेन फी रीति है?।” 
“ले प्रपने ही हाथ परसु निज पायन मारधोएं ।”! 
“जो खनत श्रौरन के निधन हित कूप सग में जायके, 
हूं सावधान तथापि तेहीं गिरत वासें आयकी ॥ 
“सब कहत सज्जन कबह्ें निज मरजाद को छोर॑ नहीं ५ 7” 
“पृत फपुत बने तो बने, तऊ मातु कुमातु बने फर्चों नाहों? ।”” 
दैत्यवंश में कवि ने कवित्त, रोला, हरिगीतिका, सवैया, दोहा, चौपाई, रूपमाला 
और सार झ्ादि छत्दों का प्रयोग किया है। माश्रिक छल्दों का प्रयोग ब्नजभाषा की प्रवृत्ति 
के भनुकूल ही दिखाई देता है । 
दंत्यवंश का कथानक पुराणों से लिया गया है, इसलिए उसमें तदनुरूप प्राचीन 
युग की झ्रभिव्यक्ति ही प्रधानतया हुई है । पर साथ ही नवयुग की रचना होने के कारण 
झाघुनिक काल की नवीन विचारघारा्ोों को भी उसमें यत्न-तत्र स्थान दिया गया है । 
राजा बलि मे अ्रपते शासनकाल में प्रजा के हित के लिए शिक्षा, स्वास्थ्य श्रौर कृपि- 
सम्बन्धी जो योजनाएँ बनाई उनमें समाज-कल्याण-सम्बन्धी नवयुग की भावनाएँ मुखरित 





१. वैत्यवंश, सर्य १०, ३३ 
२. दैत्यवंश, सर्ग ५, दोहा १२ 
३. दैत्यवंश, सर्ग ३, ७ 
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५. देत्यवंश, सर्ग ३, ४२ 
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४०० हिन्दी के भ्राधइुनिक महाकाव्य 


हुई हैं? । इसी प्रकार स्कन्द के शासनकाल में गाँवों की स्थिति सुधारने के लिए पुस्तकालय, 
भ्ौपघालय भौर पंचायत झादि की जो व्यवस्था की गई है उस पर ग्रामसुधार-सम्बन्धी 
नवयुग की योजनाओं का प्रमाव स्पष्ट दीख पड़ता है* । 
देत्यवंश पर भनेक पूर्ववर्ती रचनाग्रों का प्रभाव लक्षित होता है। कवि ने रघुवंश 
से प्रेरणा पाकर कतिपय स्थलों पर उसका श्रनुकरण भी किया है। रघुवंश के झ्मतिरिक्त 
दैत्यवंद्य के हंसदूत-प्रेसंग पर कालिदास के मेघदूत और श्रीहर्प के नंपधीयच रित का प्रभाव 
भी दृष्टिगोचर होता है। इसीप्रकार वामन के वाल्यवर्णन में सूरदास के बाललीला- 
सम्बन्धी पदों को छाया लक्षित होती है। यत्न-तत्र कवि ने भारवि, तुलसी, विह्ारी, भार- 
तेन्दु श्रादि प्न्य कवियों के भावों को भी भ्रपनाया है | तुलना के लिए हम यहाँ कतिपय 
उदाहरण अस्तुत करते हैं :-- 
"विलोचन दक्षिणमंजनेन संभाव्य तदुषंचितवामनेत्रा । 
तयेव वातायनसब्निकर्ष ययौ झ़लाकामपरा बहन्ती 3 
“हरबराय तिय चली एक दृग श्रंजन दोन्हें। 
दूजो रंजन काज मसी श्रेंगुरी मेंह लीन्हेंए ॥” 
२ > ८ 
“क्रमेण निस्‍्तीर्य च दोहवव्यथां प्रचीयमानावयवा रराज सा। 
पुराणपत्रापगमादनन्तरं लतेव संनद्धमनोज्ञपललवा"५। ।॥” 
दोहद को दुख बीतत ही, श्रेंगना प्रेंग श्रेगनि छाई श्रभा-सी । 
गात विकास प्रिया को भयो, जगी झौर हो दीपति दीपसिखा-सी 0 
श्रानन चंद श्रमंद गही दुति, बाढ़ी हिये श्रभिलाषनि रासी ॥ 
जीरन पात गिरे तें भई, किसले जुत सो लतिका लतिका-सी $ ॥ 


>< >्र है ८ 
“दिनेषु गच्छत्सु नितान्तपोवरं तदीयमानीलमु्ख स्तन्यम्‌ |... 
तिरइचकार भ्रमराभिनीलयो: सुजातयो: पंकजकोशयो: श्ियम्‌० ४. 
“कछुच दोउन के मुख पे घर वाम के, ऐसो लसी फुछ स्यामलत्ताई। ेल्‍ 
भ्ररविन्दनि के मनो कोसनि पै, भ्रमरावलि की छवि मंजुल छाई ८! 

ज् 24 भर 

» देखिए---दैत्यवंश, सगे २, ३७-४० 

- देखिए--देत्यवंश, सर्ग १८, दोहा ५०६ 

« रघुयवंंश, सगे ७, ८ 

. देत्यवंश, सर्ग ८, ३४ 

« रघुवंश, सर्ग ३, ७ 

- देत्यवंश, सर्ग १०, ३ 

« रघुवंश, सर्ग ३, ८ 

-, पैत्यवंश, सगे १०, २ 


॥ &छ ॥ी #द ४ ७ ०0 ४७ 


- देत्यवंश -* ४०१ 


“उदाच धःछ्या प्रथमो दितं चचो पयों तदीयामवलस्ब्य चांगुलिम्‌ । 

झभूच्च नमन: प्रणिपातशिक्षया पितुर्मुदें लेन ततान सोडभेक:* ॥ 

“घाय के बैन कहे तुतराय, सेंकेत पै साथ नवाबन लागो ॥ 

त्पों श्रेंगुरी गहिके तिय की, हुदए हरुए समहि झावन लागो ॥ 

भावन लागो मने सबके, सुख कोद चहूँ सरसावन लागो ६ 

या विधि चामन बाल निते, पितु मातु को मोद बढ़ावन लागो ऐ॥/ 

८ २८ श्र 

“पुराधिरूढ़:ः शयस महाधन विवोध्यसे यस्तुतिगीतिमंगले: । 

प्रद भ्रदर्भामधिशय्प स स्थलीं जहासि निद्रामशिवे: शिवारुतें:उ ।!! 
“फेन-सी सेज पे पीढ़ि समोद, विभावरि जो नित सोय बिताबत। 
प्रातहि होत प्रवोधन फाज, शझ्ननन्‍्द सो फिन्तर बीव बजाबत ॥ 
जा बर बंस प्रसंसिबं फौ, विरदावली घारन चाव सौं गावत। 
सो मही सोय सिवा फे विलापनि, हाय ! सुने निदियाहि भगावत्त५ई ॥/ 

३4 04 ८ 

“कौन सी हाँक पर चौंक चंडीस विधि, 
चेंडकर थफित फिरि तुरंग हके* ॥/” 
बाँकी हाँक जाकी सुनि प्रसनि निपात सम, 
रवि रथ बाजि मग छाँंड़ि भरक लगे ।” 

८ ८ १4 

“बरसा विगत सरद ऋतु आई । लछिमन देखहु परम सुहाई ॥॥ 

फूले कास सकल महि छाई । जनु वरपा कृत प्रगट बुढ्ाई? ॥(/! 

“वर्षा विगत सरद ऋतु श्राई। पके घान चहूं प्रोर सुहाई ॥ 
चहूँ दिशि लसत घवल छवि फासा । घतविहीन भो घिमल प्रकासा ? ॥।” 


गर् गर् रे 
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४०२ 


हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


'मानहेूं मुंह दिखरावनी, दुलहिंहि करि अ्रतुरागु। 
सासु सदनु मनु ललनहें, सौतिनि दियो सुहायु) ॥ 
“भानहुं मुखदिखरावनी सेंहू करि अ्रम्तित अ्तराग १ 
सासु सौप्यो सदन, पिय मन सुमुखि सौति सोहाग ॥ 
2६ ><्‌ ज् 
“सुक्ष्म कटि परन्रह्म लो श्लख लखी माह जाइरे 
“दा तिय की कटि की उपसा, परन्रह्म लों जात नहीं कछ भाखी ४ ॥” 
4 मर रथ 
“कहुँ सुन्दरी नहात बारि कर जुगुल उछारत । 
जुग पंवुज सिलि स॒क्‍त गुच्छ सन सुछ्छ निकारत ॥ 
घोवत्ति सुन्दरि बदन करन श्रुति हो छवि पावत ॥ 
वएरिंघि नाते ससिकलेक मनु कमल सिटावत* 7 
“झंजलि भरि जल रानि उछारत । 
नहिं उपमा कछु मनत विचारत ॥ 
जनु श्रंवुज भरि कोसनि भाही। 
मुक्तगृच्छ जल डारत जाहीं ॥ 
सखि घर सलिल बदन पर डारी। 
समृग भद-बिस्वु घोव सुकुमारी॥ 
सतहें फमल जल नात विचारी। 
दीन्हु मपंक करलंक परखारीदशता/ 
मु 34 ८ 
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अंँगराज 
' (रचनाकाल--सन्‌ १६५०) 


श्री आनन्दकुमार-रचित अ्ंगराज पच्चीस सर्गो में विभकत एक उत्कृष्ट महाकाव्य 
है। इसमें महाभारत के प्रसिद्ध सेतानी, दानवीर, सत्य-पराक्रमी, महारथी कर्ण के चरित्र 
का उज्ज्वल रूप उपस्थित किया गया है.। कर्ण के चरित्रचित्रण के साथ-साथ इस रचना 
में महाभारत की सम्पूर्ण कथा भी आा गई है। कर्ण के शौर्य, श्रौदायं, मित्रप्रेम और श्रात्मा- 
मिमान का वर्णन महाभारत तथा फकौरव-पांडवों के युद्ध से सम्बन्धित गझ्रनेक काव्यों में 
मिलता है । कौरव-समाज में कर्ण ही एक ऐसा प्रभावशाली महान्‌ चरित्र है जिसकी 
प्रशंसा युधिष्ठिर, अजुन झोर क्रण्ण ज॑से विपक्षियों ने भी मुक्तकंठ से की है । 
इसी महिमामय चरित्र को एक स्वतन्त्र नायक के रूप में प्रस्तुत कर अंगराज की रचना 
की गई है । 

कर्णे के चरित्र की विशेषताओं को प्रकाश में लाने के लिए झंगराज में महाभारत 
की मूलकृथा में यत्र-तत्र प्ररिवर्तत झौर नवीन उद्भावनाएँ भी की ग्रई हैं) परम्परायत 
प्राचीन कथानक में मोलिकता लाने के लिए कवि ने स्तुत्य प्रयत्त किया है। सुर्येलोक- 
वर्णन, द्रौपदी के पंचपतित्व तथा चीरहरण श्ौर पांडवों के (स्वर्गारोहण के स्थान पर) 
देशनिर्वासन जैसे प्रसंगों में पर्याप्त मौलिकता दीख पड़ती है। श्रंगरान में कर्ण की जीवन- 
गाथा के साथ विविध घटनाग्रों का सुन्दर सामंजस्य दिखाया गया है । 

चरित्रचित्रण की दृष्टि से भी कवि को अ्रंगराज में पर्याप्त सफलता मिली है । 
कर्ण के चरित्र को विशेषताओं की प्रभिव्यक्ति सुन्दर वन पड़ी है। युधिष्ठिर, श्रजु न, 
भीम भ्ौर द्वोपदी के चरित्र को कवि ने गिरा दिया है। वस्तुतः पाण्डवों के लोकप्रसिद्ध 
पावन चरित्र को गिरा कर दुर्योधन झोर उसके मित्र कर्ण को ऊपर उठाने में कवि का 
दुस्साहस लक्षित होता है। कर्ण का चरित्र स्वयंभेव इतना उदात्त श्र दक्तिशाली 
हैं कि धर्मराज युधिष्ठिर श्रौर सती साध्वी द्रौपदी के चरित्र को गिराए बिना भी उसे 
महत्ता मिल सकती थी । युधिष्ठिर को चरिश्रहीन भर द्रौपदी को पाण्डवों की पंचायती 
पत्नी बनाकर कवि ने चिर-प्रतिष्ठित लोकधारणा का विरोघ किया है" | मुन्ती के 
कानीन झ्थवा सुतपुत्र होने के कारण महाभारत के कर्ण के चरित्रगत कलंक को घोकर 
कवि ने उसे अपने महाकाव्य के चरितनायक के रूप में उपस्यित किया है। महारथी कर्ण 
के निधन प्र कवि ने उसकी चारिभ्िक विभूतियों का उल्लेख इस फ्य में किया हैः--- 

“मानवीय शक्त्ति फा प्रतीक भारतीय बोर, 


करण शस्त्र-पुत होके वोरलोक को गया। 


१. देखिए--श्रंगराज, सर्ग ६, ३८ 


०४ 


हिन्दी के झाधुनिक महाकाव्य 


ह दोब-हीन प्राणियों का च्रिस्तामणि रत्त तथा, 


रत्ववती-रत्त भर-रत्तरान खो गया ६ 
सज्जनों का कत्पवक्ष मूल से विनष्ट हुश्रा, 
जागहूक हारप स्वतन्त्रता का सो गषा ॥ 
हो गया प्रजीव राजकंग श्लेपराज बिना, 
और प्रंगराज-दिनराज प्रस्त हो गया ४४ 


सर्वेग्रणसम्पन्न कर्ण का द्विजवेश में परशुराम के प्राश्रम में अस्त्रविद्या की पिक्षा 


प्राप्त करता उसके महिमामय उत्कृष्ट चरित्र को आघात अवश्य पहुँचात्ता है। 


शझंगराज में प्रकृतिवर्णन को भी विशेष स्थान मिला है। निस्‍्नोद्घृत पदों में 


क्रमण: मधुयामिती, चन्द्रोदय भौर गंगा के सुन्दर चित्र श्रंकित किए गए हैं:--- 


“गगन मन्दिर से प्रिय, देखिए, परम रूपवती सघुयाभिनी । 

घट सुधाकर कर कर में लिए, तवधुधा वसुधा पर शालतो ॥( 

नवलता-त९-पल्लव-कुंज में नवलता श्रधिकाघिक श्रा गई । 

बत गई कसतीय विशेष है, पवन सेवन से द्रुम-राजिका 
“उदय है कमनीय मर्यंक का, गगन सध्तक का शुभ स्वप्न है। , 
लगा रहा यह विश्व-कवीस के, सरस मानस-मान-समान हे ॥ 
गहु शहमांक नहीं दिजराज है, कर रहा तप श्स्प घदेश में), 
हृदय में उस्तके यह व्याप्त है, घिदित श्ीवर ीवर-कूप की 3 ॥7 

'झ्स्वु नहीं, वह उत्सुक होकर थी सुझ्ष के नयनाम्बु चहाती । 

लोल तरंग नहीं, धह थी निज श्रंग-उमंग प्रभंग दिखाती ॥ 

थान प्रदाह-निनाद, स्वयं पद-न॒पुर थी श्रति मंजु चजातो॥ 

पिन्दु-उप्ताणण्त फो यह थो सुखदा, सुखदा प्रमदा-सम जाती ए ४ 


प्रंगराज में प्रकृतिवर्णव संस्कृत के कवियों फी परम्परागत प्राचीन शैली को 


लिए हुए है। प्रकृतिचित्रण के श्रतिरिवत विविध दृश्यों के वर्णन में भी पर्याप्त रोचकता 
शझौर सजीवता है । 


झंगराज एक वीररस-प्रधान महाकाच्य है । युद्ध वर्णत में वीररस की सुन्दर झभि- 


च्यक्ति हुई है। बीर के साथ ही शख्यृंगपार, करुण प्लौर शान्त रस का समावेश भी इसमें 
दिखाई देता है । रोद्र, वीमत्स और भयानक वीररस के सहायक बन कर इसमें घाए हैं 
प्रंगराज को भाषा शुद्ध संस्कृतनिष्ठ खड़ी बोली है। उसमें कई स्थल्नों पर संस्कृत के 





१. अंगराम, सर्ग २९, २९५ 

२. प्ंगराज, सर्म १४, २-३ 

३. प्रंगराज, सर्ग १४, १८-१६ 

४. प्ंगराज, सर्ग १५, २२ हे 


वर्धमान .. 7 ड०प्‌ 


प्रश्नचलित शब्दों के प्रयोग से झस्वाभाविकता और दुरूहता शा गईं है। झलंकारों का 

प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुआ है | शब्दालंकारों में यमक श्र ध्र्थालंकारों में से श्रपहनुति को 

शोर कवि की विशेष रुचि लक्षित होती है। अधिकांश भलंकारों का प्रयोग यत्नसाध्य 
है, स्वाभाविक नहीं । इसमें कवि ने भावपक्ष की श्रोर विशेष ध्यान न देकर कलापक्ष को 

समृद्ध करने का अधिक प्रयास किया है। चमत्कारपूर्ण शैली का अनुसरण करते हुए कवि 

ने भ्रपने विषय को अधिक श्राकर्पक और प्रभावद्ाली बनाया है। महाकाव्य के शास्त्रीय 

लक्षणों का निर्वाह अंगराज में भ्रच्छा हुआ है । इतिहास-प्र सिद्ध कथानक, नोयक में उदात्त 

गुणों की प्रतिष्ठा, सर्गं-रचना और छन्द-सम्बन्धी तियमों का पालन, वीररस की प्रमु- 

खता भौर विविध दृश्यों के वर्णन धादि प्रायः सभी तत्व इस रचना के महाकाव्यत्व की 

पुष्टि करते हैं। 


वद्ध॑ मान 


(रचताकाल--सन्‌ १६५१) 

श्री अनूप छर्मो द्वारा रचित वर््धमान महाकाव्य सप्रह सर्गो में उपलब्ध द्वोता है । 
इसमें जैनधर्म के उन्‍नायक, महामहिम भगवान्‌ महावीर (वर्दधमान) का सांगोपांग जीवन- 
चरित्र एक महाकाव्य के रूप में प्रस्तुत किया गया है। महाराज सिद्धार्थ भर उनकी 
पत्नी त्रिशिता के दाम्पत्य-जीवन, त्रिशिला के गर्भ से महावीर (बर्दधमान) की उत्पत्ति, 
उनके वाल्य-जीवन, ग्रहत्याग, तपश्चर्या, ज्ञानप्राप्ति और धर्मोपदेश प्रादि का विस्तृत 
वर्णन इस रचना में पाया जाता है। अनूप धर्मा ने सिद्धार्थ के समान इस रचना में भी 
संस्कृत के महाकाव्यो की प्राचीन परिपादी का श्रनुसरण किया है। हरिश्रौध के 
प्रियप्रवास की तरह इसमें भी कवि ने संस्कृत के वंशस्थ, मालिनी, द्रुतविलम्बित श्रादि 
बर्णिक वृत्तों को स्थान दिया है किन्तु प्रघानता वंद्स्थ वृत्त को ही प्राप्त हुई है। इसकी 
भाषाशैली भी प्रियप्रवास से मिलती-जुलती है। 

महाकाव्यों फी परम्परागत परिपादी के अनुरूप वद्धंमान में सिद्धार्थ के यद्षः- 
प्रताप, जिशिला के रूपग्ुण तथा वसनन्‍्त, ग्रीष्म, वर्षा, छरद्‌ श्रादि पट ऋतुओों के सुन्दर 
सजीव वर्णन प्रस्तुत किए गए हैं। इसमें शान्तरस की-प्रधोनता है । नायक महावीर के 
विवाह-बन्धन में न पड़ने के कारण झ्टंगाररस के लिए यहाँ कोई श्रवकाश न था, फिर 
भी फरव्रि ने महाराज सिद्धार्थ भोर रानी त्रिशिला के दाम्पत्य-प्रेम के सरस, मा्भिक चित्र 
प्रस्तुत कर श्ंगाररस की सुन्दर छटा दिखाई है। कान्य को नायिका के श्रभाव में सग- 
वान्‌ महावीर की माता के रूप में रानी त्रिशिला के चख-द्षिख शोर रतिक्रीड़ा का वर्णन 
प्राचीन काव्यपरम्परा के श्रनुकूल होता हुआ भी खटकता अवद्य है । 

भगवान्‌ महावीर के चरित्र का विकास वड़ेमान में ग्रच्छे ढंग से हुआ है। वे 
बाल्यावस्था से ही चिन्तनशील शोर दयालु दीख पड़ते हें। धीरे-धीरे संसार के प्रति 


दी कर 


४०६ हिन्दी के भ्रापुनिक महाकाव्य 


उनकी वेराग्यमावना बलवती हो जाती है। मनृष्य-जीवन की क्षण-मंग्ररता का चित्र वे 
इन छाब्दों में प्रस्तुत करते हैं:-- 
“प्रनुष्प का जीवन एक पुष्प है, प्रफुल्ल होता यह है भमात में । 
परन्तु छाया लख सान्ध्यकाल की, विकौरण होके गिरता दिनान्त में ॥ 
मनुष्य का जीवन रंगभृमि है, जहाँ दिखाते सब पान्न खेल हैँ। 
जभी हिलाया कर सूत्रधार ने, हुआ पदटाक्षेप तुरन्त मृत्यु का? ॥ 
संसार के हित की भावनाश्रों से परिपूर्ण महावीर के घारमिक उपदेश्य भी सर्व- 
साधारण के लिए धोघगम्य और सरस हैं । 
वर्दधमान की भाषा प्रियप्रवःस की-सी संस्कृत-वहुला शुद्ध खड़ीवोली है पर उसमें 
सुदीर्घ समस्त पदावली की प्रचुरता नहीं है। रूपक, उपमा श्रादि श्॒लंकारों की छठा पद- 
पद पर देखते को मिलती है। उनका प्रयोग परम्परागत श्लौर कहीं-कहीं श्रमसाध्य होने 
पर भी काव्य की सोन्‍्दर्य-वृद्धि में सम है। 
रानी त्रिशिला के रूपवर्णन में कवि ने उपमा, रूपक जैसे भ्रलंकारों को योजना 
सुन्दर ढेंग से की है । उपमा का एक उदाहरण देखिए:-- 
“प्रभा शरच्चन्ध-मरीचि-तुल्प है, 
विभा शरत्कंज-समान्र नेत्र की । 
शुभा छारदु-हंस-समा सुचाल है, 
विशाल तेरी छवि वाम-लोचने * 


रावण 


(रचनाकाल--सन्‌ १६५२) 

वर्तमान युग के मानवतावाद से प्रमावित द्वोकर उपेक्षित पात्रों की चरित्रगत 
विदेताओं को प्रकाश में लाने के उद्देश्य से श्री हरदयालुर्सिह ने दैत्यवंश के पश्चात्‌ रावण 
महाकाव्य हमारे समक्ष प्रस्तुत किया हैं। रावण महाकाव्य में वाल्मीकि भ्रौर तुलसी के 
प्रतिनायक रायण को नायक फे पद पर प्रतिष्ठित किया गया है। इस रचना में कवि ने 
सीतापहरण रूपी कलंक से कलंकित होते हुए भी रावण के चरित्र की महत्ता प्रतिपादित 
की है। रावण महाकाव्य का. कधानक सच्रह सर्गों में विभक्त है) विन्ध्याटवी के वर्णन से 
फाव्य का श्रारम्भ करके कवि ने कैकसी के गर्भ से विश्ववा के तीन पुत्र रावण, कुम्मकर्ण, 
भेघनाद भर एक कन्या शूपंणखा की उत्पत्ति, रावण का धान्यभालिनी भ्रोर मन्दोदरी 
से विवाह, लंका में रावण के राज्य की प्रतिष्ठा, लक्ष्मण-द्वारा शूर्पणखा के अ्रपमान से 





१. पर्दमान, सर्म १०, ८५-८६ 
२. उर्धसान, सर्ग २, पढ़ 


रायण ४०७ 


क्रद्ध होकर रावण-द्वाए सीतापहरण, राम-रावण-युद्ध भर रावण की मृत्यु, विभीषण का 
लंका पर भधिकार, रावण के पुत्र भ्ररिमर्दंन का विभीषण से युद्ध, विभीषण की पराजय 
“झौर पन्त में भ्ररिमदंन की प्रध्यक्षता में लंका की स्वाघीनता की प्रतिष्ठा श्रादि का वर्णन 
सुन्दर श्लौर मौलिक ढंग से किया है । 

कथानक का मूल झाधार वाल्मीकि-रामायण है पर उसके विकास में कवि ने 
झपनी मौलिक सृजन-शक्ति का यथेष्ट परिचय दिया है। कथानक का विकास कहीं मन्द 
तो कह्दी तीन गति से हुआ है। जहाँ तक कथानक का सम्बन्ध रावण के चरित्र से है, वहां 
कथा मन्दगति से झागे बढ़ती है पर भ्रन्य प्रसंगों में वह प्रवाहमयी दीख पड़ती है | 

रावण के चरिन्रचित्रण में कवि को पर्याप्त सफलता मिली है। राम के श्रनन्य 
भक्त होने के कारण तुलसी ने राम का उत्कर्ष दिखाने के लिए रावण के चरित्र फो बहुत 
गिरा दिया है। रावण महाकाव्य में रावण के चरित्र का उज्ज्वल और प्रभावशाली रूप 
हमारे सामने श्राता है। रावण के चरित्र में उसके झ्परिमेय पराक्रम, अदम्य उत्साह, 
लोकीत्तर शोये, झात्मगोरव झोौर पाण्डित्य की सुन्दर शभ्रभिव्यक्ति हुई है। वह विशुद्ध 
वैरप्रतिशोधन की भावना से ही सीता का श्रपहरण करता है ओर उसे लंका में राज- 
बन्दिनी बना देता है। सीता के प्रति उसका व्यवहार राजोचित शिष्दता लिए हुए हैः-- 

“सोचि इमि दसकन्ध ने तब सोय कौ हरि लीन्ह । : 
ल्याइक तेहि लंक में निज राजवन्दी फोन्ह 0 
तासु सुख फोी सब 'व्यवस्था फरी लंक-नरेश । 
तथा पूछत रह्यो वाको कुशल-वृत्त हमेश" ॥7 

रावण पपने देद, जाति भौर राष्ट्र का सच्चा हित्तेपी है। वह शूपंणखा के प्रप- 
मान को समस्त राक्षसजाति का भ्रपमान सममता है। 

रावण के भ्रतिरिकत भ्रन्य राक्षसों के चरित्र में भी कवि ने विद्वत्ता, श्रात्मगौरव, 
शौय॑ झ्ादि गुणों की प्रतिष्ठा की है । तुलसी के समान उन्होंने राक्षसों का बीभत्स शोर 
निन्दनीय रूप नहीं दिखाया है। स्त्रोपात्रों में से केकसी, मन्‍्दोदरी झौर सुलोचना का 
चरिवचित्रण बहुत सुन्दर और हृदयग्राही वन पड़ा है। उनके चरित्र में शारीरिक सौन्दर्य 
झोर चरित्रगत शालीनता का सुन्दर समन्वय हुआ है। मन्दोदरी के सौन्दर्य का एक चित्र 
देखिए:-- + 

“जा दिन ते मय दानव-नन्दिनी, व्याहि के लंक पुरी मेंह आाई १ 

मानसरोवर में मनो हेम, सरोज खिलपो सुखभा चगराई ॥॥ 

की नभ नील में राजत मंजु, फतल्ताघर-मंडल संडि जुन्हाई ॥ 

तारिका-माल सी झालिन सों घिरो, या विधि वाल रही छवि छाई * ॥7! 
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विभीयण के चरित्र में कवि का सवीन दृष्टिकोण लक्षित होता है। प्रन्तिय तीच 
सर्गों में विभीषण को ही प्रधानता मिली है। विभीषण के चरित्र में विश्वासघात, वसन्धु- 
विरोध, राज्य-लिप्सा और क्ुत्सित वासना दिखाकर कवि ने उसे एक स्वार्थी, देशद्रोही 
व्यक्ति के रूप में भ्रंकित किया है । तुलसी ने उसे राम का भापदुवन्धु समझ बहुत ऊपर 
उठा दिया है पर रावण के रचगिता ने उसके दुगु णों की उपेक्षा नहीं फी है । 

प्रकृति के अनेक मनोरम चित्र रावण महाकाग्य में देखने को मिलते हैँ । विन्ध्या- 
टबवी, तद्गत सरोवर, सन्ध्या, चन्द्रोदय, प्रभात श्रादि प्राकृतिक दृढयों के वर्णन महा" 
काव्योचित सजीवता भौर शालीनता को लिए हुए हैं। प्रमात का एक चित्र देखिए:--- 


“चच्दिका सौं ससि रोतो भयो, छतवदा छन में अब चाहती चाली । 
लागे विहंंगम वृन्द उड़ान, चहेँ दिसि ' कूृजि उठी चटकाली ॥ 
. मन्‍्द बहै लगी सौरी समीर, झो व्योम पै छाय रही. चहेँ लाली । 
. भाल पै प्राची दिसा के मर्तों, घरि सिदुर-बिल्यु दियौ उधो श्राली) ॥! 


2 रावण महाकाव्य की भाषा शुद्ध न्नजभाषा है; उसपर कवि का पुरा भ्रधिकार 
दिखाई देता है। कवित्त, घनाक्षरी, स्वया, रोला भादि प्राचीन उन्दों का प्रयोग रसों के 
भ्रनुकल दिखाई देता है। शंगार झौर वीर रस का परिपाक इस कृति में भ्रच्छा हुआ है। 
कादस्वरी, र॒घुवंश, मेघदूत्त प्रादि संस्कृत के काव्यों का पर्याप्त प्रभाव इस रचना पर 
दिखाई देता है। विन्ध्याटवी और तदूगत सरोवर के वर्णन में कादम्बरी की छाया स्पष्ट 
है। गर्भभरात़्सा मन्दोंदरी की तुलना रघुवंश की सुदक्षिणा से को जा सकती है । 
सुल़ोचना तक सन्देश पहुँचाने के लिए मेघनाद के चन्द्रदृत पर मेघदूत का प्रभाव भी स्पष्ट 
दीख पड़ता है। भपने पूर्ववर्ती अनेक कवियों की भावधाराश्रों भौर विषयों को भ्पनाते 
हुए भी कवि ने उनका अन्धानुकरण कहीं नहीं किया है। कहां-कहीं वो उन्होंने अपने पूर्व- 
नर्ती कवियों के भावों को-अधिक प्राक्षक श्र प्रभावशाली वना दिया है। 

इस प्रकार रावण की गणना आधुनिक रोतिवद्ध महाकाव्यों में की जा सकती है। 
प्रिष॑य झोर भाषाणंली में प्राचीनता के होते हुए भी इस रचना में पर्याप्त मौलिकता भौर 
नदीनता दृष्टिगोचर होती है। वर्तमान यूग की परिस्थितियों की झ्मिव्यक्ति भी उसमें 
यत्र-तत्र हुई है। अपने युग में श्रीमती सरोजिनी नायडू श्रौर विजयलद्ष्मी पंडिता जैसी 
भहिलाओं को उच्च राजनंतिक पद पर प्रतिष्ठित होते देख कवि ने शूपंणखा को जनस्थान 
के गवर्नर के रूप में श्रंकित किया है। रावण-द्वारा ऋषि-मुनियों के विद्रोह के दमन में 
राष्ट्रीय महासभा के सत्याग्रह के दमन का अतिविम्व दीख पड़ता है । विभीषण को . 
राज्यच्युत करके श्ररिमर्देन को श्रध्यक्षता में लंका की स्वतन्त्रता में बरतंमान भ्रजातंत्र 
शासन की ऋलक दिखाई देती है। 





१. रावण, सम २, १ 


जय-भारत 


(रचनाकाल--सन्‌ १६५२) 

श्री मैथिलीशरण ग्रुप्त द्वारा रचित जय-भारत की गणना हिन्दी के प्राघुनिक महा- 
काव्यों में की जा सकती है। जय-भारत का मुख्य प्राधार महाभारत है। इसमें नहुप के 
वृत्तान्त भौर कौरवे-पाण्डवों के जन्म से लेकर पाण्डबों के स्वर्गारीहण तक की सम्पूर्ण 
ऋफथा सैंतालीस सर्मों में वणित है । सर्गो का नामकरण उनके प्र तिपाद्य विपय के प्राघार 
पर (१-नहुप, २-यदु भौर पुर, ३-योजनगन्धा, ४--कौरव-पाण्डव, ४५-बन्धु-विद्वेप, 
६-द्रोणाचाम, ७-एकलब्य, ८-परीक्षा, €-याज्सेनी, १०-लाक्षागृह, भादि) किया गया 
है। महाभारत का कथानक इतना व्यापक, जटिल झौर व॑विध्यपूर्ण है कि उसे एक ही 
रचना में सुसम्बद्ध प्रवन्धोचित छूप देता एक दुस्साष्य कार्य सिद्ध होता है। महाभारत की 
मूलकथा के साथ झनेक ऐसे उपाख्यान जुड़े हुए हैँ जिनको लेकर स्वतन्त्र रूप से ध्नेक 
भहाकाब्यों की रचना विभिन्‍न कबियों ने की है| संस्कृत में किराताजु नीय, क्षिशुपालव 
झौर नैपधीयचरित जैसे महाकाव्यों की रचना ऐसे हो प्रसंगों श्लौर उपाष्यानों को लेकर 
हुई है। जय-भारत में श॒ुप्त जी ने महाभारत की कौरव-पाण्डव-सम्बन्धी मूलकथा को ही 
अपने काव्य का विषय बनाया है । महाभारत की फेवल उन्हीं प्रमुख घटनाओ्रों को कचि मे 
बुना है जिनका प्रत्यक्ष सम्बन्ध कौरव-पाण्डवों से है। उन्होंने शकुन्तता, नल, विदुला, 
सावित्री आदि से सम्बन्धित कई उपाख्यानों तथा प्रसंगों को छोड़ दिया है । 

जय-भारत के कथानक में महाकाव्योचित घारावाहिकता नहीं है। वह कहीं 
तीन्न और कहीं मन्दगति से झागे बढ़ता है। महाभारत की धघटनासंकुल भौर विस्तृत 
कथा के वर्णन में गुप्त जी की समास्ली भ्पतानी पड़ी है फिर भी उन्होंने मुद्यकथा 
आर विविध घटताओं के चीच भ्रन्वित्ति लाने का सफल प्रयास किया है । महाभारत के 
विविध प्रस॑ंगों में भावश्यक का ग्रहण श्रौर प्रनावश्यक का त्याग कवि ने इतने कौदाल 
से किया है कि कथा का अन्चितिन्सूत्र कहीं भी टूटवा हुआ नहीं दिखाई देता । वस्तुतः 
महाभारत की विस्तुतत मूलकथा को संक्षिप्त रूप में जय-भारत में स्थान दिया गया है; 
इसलिए गुप्त जी मुख्यकथा के कई मामिक स्थलों पर यथोचित प्रकाद्य डालने में समर्य 
नहीं हुए । कौरव-पाण्डवों के महायुद्ध का वर्णव केवल एक ही छोटे से सर्गे में स्वछत्द- 
छत्द को अपनाते हुए संक्षेप से कर दिया गया है । जय-भारत के कथयानक के सुसंगठित प्रौर 
प्रवाहमय होते हुए भी उसमें यत्र-तत्र इतिवृत्तात्मकता प्रौर तीरसता झा गई है। 

महामारत में प्रलौकिक घटनाओं की प्रचुरता है। जय-सारत में गुप्त जी ने 
उनको प्रायः उसी परम्परामत रूप में अपनाया है । हाँ, कहीं-कहीं उन झतिप्राकृतिक 
और झतिमानवीय प्रसंगों को दुद्धिग्राह्म, स्वाभाविक धशौर समाज की मर्यादा के अनुकूल 
बनाने का प्रयास भवदय किया गया हैं। उदाहरण के लिए द्रोपदी के पंचपतित्व-सम्बन्धी 
प्रसंग में लोकमर्यादा की रक्षा करने के लिए भजुन को ही द्रौपदी का पति स्वीकार किया 
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गया है" । हिडिम्वा के चरित्र में स्वाभाविकता भौर द्रौपदी-ची रहरण-प्रसंग में मनोवैज्ञा- 
निकता लाने की चेष्टा की गई है* । 
जय-भारत के सभी पात्र इतिहास-प्रसिद्ध भ्ौर परम्परागत हैं । साकेत के लक्ष्मण, 
उमिला, कैकेयी, माण्डवी जैसे पात्नों के समान जय-भारत के पात्रों के चरित्रचित्रण में 
कोई विशेष मौलिकता नहीं दीख पड़ती । जय-भारत के प्रमुख पात्र युधिष्ठिर हैं । उनको 
सत्यनिष्ठा झौर घर्मंपरायणता परम्परागत ही है। महाभारत के युधिष्ठिर के समान वे 
भी घममं के समक्ष सब कूछ तुच्छ समभते हैं:-- 
“जीवन, यशस्‌, सम्मान, घन, सन्‍्तान, सुख सब सम के । 
सुझको परन्तु शतांश भी लगते नहीं निज घम फे3 ॥” 
महाभारत के श्रन्य पात्रों की श्रपेक्षा युधिष्ठिर के चरित्रांकन की ओर गुप्त जी 
ने विशेष ध्यान दिया है । सत्य भौर झहिंसा की प्रभिव्यक्ति उनके चरित्र में सुन्दर बन 
पड़ी है। भ्र्जुन, भीम, कर्ण, दुर्योधन झौदि चरित्र भी भ्रपनी इतिहास-प्रसिद्ध विशेषताशों 
को लिए हुए हैं। महाभारत के भीष्म जेसे शक्तिशाली चरित्र का पूर्ण विकास जय-भारत 
में नहीं हो पाया है। कहीं-कहीं महाभारत के पान्नों का पुनरनिर्माण भ्राज के मानवतावाद 
के भाधार पर किया गया है । महाभारत का दुर्योधन भी जय-भारत में सुयोधन वन गया 
है। उसका भन्त बहुत मर्मस्पर्णी है। दुःशासत जैसे दुष्ट चरित्र को भी गुप्तजी ने भ्रातृ- 
भक्ति से गौरवान्वित किया है । 
स्त्री पात्रों में द्रोपदी, कुत्ती और गान्धारी के चरित्र का विकास सुन्दर ढंग से 
हुआ है । द्रौपदी के चरित्र में प्रात्माभिमान, साहस, उदारता, सहनशीलता के साथ-साथ 
परिहास-कौशल श्र वाक्‍चातुर्य की झभिव्यक्ति भी यत्र-तत्र हुई है। स्वर्ग से लौटने पर 
झजु न के साथ मधुर वाग्विनोद में द्रोपदी की परिहास-कुशलता का एक चित्र इन शब्दों 
में भ्रंकित हुआ है;:-- 
बोले धर्मात्मज घृतिशाली, “वर पार्थ वधू है पांचाली । 
दो वर ज्येष्ठ का पद पार्वे, दो देवरत्व पर बलि जादें। 
भोगें यों पाँचों सुख इसका, ताक सर्देव शुभ मुख इसका ।' 
“--जय-सारत, लक्ष्यवेघ, पु० ११० 
» सहसा दुःशासन ने देखा प्रन्घधकार सा चारों श्रोर, 
जान पड़ा श्रस्वर-सा वह पट, जिसका कोई झोर न छोर। 
प्राकर श्रकस्मात प्रति भय-सा उसके भीतर पंठ गया, 
कर जड़ हुए शौर पद कपि, गिरता सा वह बेंठ गया। 
>-जयभारत, चूत, पृ० १३८ 


नाक 
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जय-भारत, केशों की कथा, पु० ३०५ 
« भाई नहों किकर में तुम्हारा, में घाहता राज्य नहीं, तुम्हें ही । 
“जयभारत, दुर्योधन का चुख, पु० २०५ 


हद 


जय-भसारत ३११ 


“नहीं भूलता यह सुख मृझफो, चाहे जहाँ रहें में।” 
“इसको निज सौभाग्य कहें वा निज दुर्भाग्य फहें मे ? 
सेरे कारण रह न सके तुम सुरपुर में भी सुख से ।" 
“४ फिर भी मेरा सुख न मिले क्या प्रिये तुम्हारे मुख से ?” 
“किन्तु श्रमत तो यहाँ नहीं है, रहो, वहीं वह छूठा। 
दोष तुम्हारा ही है तुमने उसे नहीं यदि लूटा) ॥” 
जय-मभारत में प्रकृतिवर्णन को अन्य महाकाव्यों की तरह कोई विशेष महत्त्व नहीं 
दिया गया है फिर भी उसमें कतिपय सुन्दर प्रकृति-चित्र देखने को मिलते हैं । शरद ऋतु 
का एक चित्र देखिए :--- 
“जल बरसा कर चित्नाम्बर ने फिर मोती वरसाये, 
भरी उषा फी नलिनांजलियाँ, गये हंस फिर झआाये। 
पय का पंक सूर्य ने सोखा, श्रमृत चन्द्र ने सींचा, 
कनंक कलम लेकर सुकाल का चित्र प्रकृति ने खींचा * ॥?/ 
स्यंगार, हास्य, करण, वीर, रौद्र प्रादि प्रायः सभी रसों का समावेश जय-भारत 
में हुआ है पर उनमें से श्छंगार, वीर, करुण श्रौर शान्त की व्यंजना श्रच्छी हुई है। जय- 
भारत की भापा प्रसंगानुसारिणी, प्रवाहमयी भौर प्रसादगुण से युक्त है । श्रलंकारों का 
प्रयोग भी इस रचना में स्वाभाविकता लिए हुए है। साकेत के जैसे म्मस्पर्शी, सरस श्रौर 
भावपूर्ण चित्र जय-भारत में नहीं मिलते फिर भी कई स्थलों पर कवि का काब्य-कौशल 
सहज ही प्ररफुटित हो गया है। पाण्डवों के देहपात का दृष्य वहुत ही मर्मस्पर्शी है। नाव 
चलाती हुईं घीवरसुता सत्यवती का कितना भव्य शभौर भावपुर्ण चित्र यहाँ चित्रित 
हुआ हूं :-+- 
दर “उभरे पलंग साँस भरने से हिलकोरे से लेते थे, 
स्वेद-बिन्दु माये के मोती भाग्य-सूचना देते थे। 
लम्बा वाँस लिए थी कर में निज विजयध्चज-दण्ड यथा, 
चली चलाने फो प्रभाव से सानों कोई नई प्रथा। 
जल-पट पर गझ्रदरणातप रेखा उसका चित्रण करती थी, 
यह श्रम विफल देखकर वाला मुस्काती मत भरती थी। 
झलके वा णमुना की लहरों से सूंघ रही थी सिर उसका, 
भोले मुख पर खेल रहा यथा वाल्पभाव प्रस्थिर उसका । 
खड़ा कछोटा, किन्तु केंघेला पड़ा-पढड़ा उड़ चलता था, 
गोरे बाहु छूल में योवन फूला-फूला फलता थाउ।” 
१. जय-भारत, द्लोपदी भशोौर सत्यभासा, पृ० १७६ 
२. जय-भारत, द्रोपदी झौर सत्यभासा, पृ० १७५ 
३. जय-मारत, योजनमन्धा, पु० २२ 


पार्वती 
] 
. (रचनाकाल-सन्‌ १६५५) 
श्री रामानन्द तिवारी-द्वारा रचित पार्वती महाकाव्य २७ सर्गो में विभकत है । 
उसकी रचना मृख्यतया कालिदास के कुमारसंभव के श्राधार पर की गई है। कुमारसंमठ 
में कथानक का आरम्भ हिमालय-वर्णन से होता है भौर कुमार-द्वारा तारकासुर के वध मे 
उसकी समाप्ति हो जाती है। पाव॑ंती में कथावस्तु यहाँ से मी भागे बढ़ती है झौर जयन्त- 
झभिषेक, विजय-महोत्सव, तारक पुत्रों हरा तीन (राजत, झायस झौर कांचन ) पुरों की 
स्थापना, शिव-द्वारा उनका उद्धार तथा श्िव-धर्म, शिव-नीति झोर शिव-संस्कृति के वर्णन 
में समाप्त होती है। १७ सर्गो में विभकक्‍त कुमारसंभव की सम्पूर्ण कथा पावंती के प्रथम १७ 
तर्यो में वणित है प्रथम १७ सर्गो पर कुमारसंभव का गहरा प्रभाव लक्षित होता है पर 
प्रन्तिम १० सर्ग पर्याप्त मौलिकता लिए हुए हैं । 
तिवारी जी ने कुमारसंभव को प्राघार मानकर पार्वती में जिस कथानक को प्रप- 
नाया है उसमें नवयुग की रुचि के भ्ननुसार कतिपय स्थलों पर कुछ हेर-फार भी किया है! 
पार्वती के पिता हिमाचल को हिमवान्‌ देश का तेजस्वी राजा? स्वीकार करके कथानक 
को श्रधिक वुद्धिग्राह्म वनाने का प्रयास किया गया है । कुमारसंभव में मदन-दहन के पश्चात्‌ 
रति का विलाप एक सम्पूर्ण सर्ग (चतुर्थ) में विस्तार के साथ वर्णित है । करुणरस की 
व्यंजना इस संग में वहुत सुन्दर वन पड़ी है, पर कथावस्तु के विकास की दृष्टि से रति- 
विलाप का यह विस्तार श्रावश्यक प्रतीत होता है ! पार्वती ह क्ववि ने इस प्रसंग को केवल 
तीन पद्चों में संक्षिप्त करते हुए) ओचित्य की रक्षा करने की चेप्टा की है। कुमारसंभव 
के प्रष्टम सर्ग-गत शिव-पार्वती के सुरत-वर्णन को श्राज के समाज की परिष्कृत रुचि झौर 
लोक-मर्यादा के विरुद्ध समझ कर पार्वती में स्थान नहीं दिया गया है। कैलाश-प्रयाण 
नामक सर्ग के प्रन्त में केवल दो-तीन पद्चों में शिव-पार्वत्ी के मघुर-मिलन का मंगलमय 
चित्रण पर्याप्त समझा गया है। कुमारसंभव में कुमार की. उत्पत्ति-विषयक झलौकिकता 
का परिहार करके पार्वतीकार ने कुमार को पार्वती का भौरस पुत्र ही स्वीकार किया है । 
कुमार की शिक्षा-दीक्षा के सम्बन्ध में कुमारसंभव में कुछ नहीं कहा गया है किन्तु पार्वती- 
कार ने कुमार-दीक्षा' शीर्षक वाले सगे में परशुराम के झ्ाश्षम में कुमार की समुचित 
शिक्षा की व्यवस्था मौलिक ढेंग से की है । कवि की यह उद्भावना कुमार के चरित्र के 
स्वामाविक विकास के लिए उपयुक्त सिद्ध होती हूँ ! 
१. उस विशाल हिसवान देश के राजा तेजोघारी 
वीर हिमाचल थे यथार्य निज संज्ञा के श्रधिकारी, 
' श्रचल हिमाचल के समस्त गुण उनमें सहज समाये, 
सोने में सुगंन्ध झात्मा के शुण भूपति ने पाये । 


हिल “पार्वती, सर्य २, पु० ५० 
२. देखिए--पावंती, सगे ५, पृ० १२५-१२६ 


पार्वती ड१३ 


इस प्रकार परम्परागत कथानक में यन्न तत्र संशोधन भर परिवर्तेव करके कवि 
ने उसे आधुनिक युग के अनुरूप बनाने का प्रयत्न किया है। पावंती का कथानक साथा- 
रणतया सुसम्बद्ध है। हाँ, तारक-घघ के अनन्तर कथानक के प्रवाह में शिथिलता अवश्य 
आ गई है। 
पावंती में विविध पात्रों के चरित्र-चित्र॒ण में कवि को पर्याप्त सफलता मिली है। 
पारव॑ती को प्रमुख पात्र (वायिका) के रूप में महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है। उसके चरित्र 
में शील, सौन्दर्य, तपोनिष्ठा, पातित्नत्य भौर विश्वमंगल की भावना की सुन्दर अभिव्यक्ति 
हुई है। शिव का चरित्र श्रतिमानवीय तत्वों को लिए हुए है, पर पार्वती को कवि ने 
भनुष्यलोक की श्रादर्श ग्रहिणी के रूप में ध्रंकित किया है| पार्वत्ती के पिता हिमाचल 
श्र माता भेना भी विज्वुद्ध मानवीय रूप में हमारे सामने आते हैँ। राजा हिमाचल के 
बल-बैसव का सजीव चित्र इन पंक्तियों में अंकित हुआ हँ:-- 
“दिव्य हिमालय के समान थी उनकी उज्ज्वल काया, 
जिसके शअ्रंग-भ्रंग में प्रक्षय बल श्रो वीय॑े समाया । 
दिव्य तेज फो कान्ति सुर्;े को शआाभा-सी थी दिपतो, 
विद्युत की लेखा लण्जित हो भन्तरिक्ष में छिपती" ॥)” 
रानी मेना की चारित्रिक विश्ेपताश्रों पर यहाँ श्रच्छा प्रकाश डाला गया है:--- 
“उनकी लक्षणमयी घरा-सी कुललक्ष्मी फल्याणी, 
साम्राज्ञी थो, धमं-प्रेम की प्रतिमा सेना रातो; 
स्नेह, शील, सोन्दर्य, तेज फी मर्यादा बह जग में, 
फरती जीवन-रस संचारित शासन की रग-रग में? ॥।/ 
पार्वेती के विवाह-प्रसंग में पुश्नी को विदा करते समय मेना एक ममतामयी माता 
के समान विह्नल दीख पड़ती है:-- 
“उर में उमंग झो भर कर नीर नयन में, 
फिरती थों मेना व्यस्त व्यग्न श्राँगन में; 
फन्‍्या परिणय से थीं कृताय थे सन में, 
विल्ल॒ल-सो थीं वे किन्तु विदा के क्षण में? ॥7 
कुमारसंभव में कुमार के भ्रतिमानवीय चरित्र का क्रमिक विकास स्वाभाविक 
ढंग से नहीं दिखाया गया है, किन्तु पार्वती में वह वालस्वमावोचित '्रीड़ा करता हुआ 
घीरे-धीरे परशुधर के झ्ाश्रम में शिक्षा प्राप्त करके देवताओं के सेनानी के पद पर प्रतिप्ठित 
होता है। कुमार के श्रतुल पराक्रम, शौर्य; प्रभिमान और तेज से देवगण प्रमाचित हो 





१. पार्वती, सर्ग २, पृ० ४& 
२. पार्वती, सर्ग २, पृु० ५० 
३. पार्वती, सगे १२९, पृ० २४९ 
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४१४ हिन्दी के प्राघुनिक महाकाव्य 


जते हैं? । 
पाती में कवि ने विविध प्रसंगों और प्राकृतिक दृश्यों के मनोरम वर्णन प्रस्तुत 
किए हैं। हिमालय पर्वत, पार्वत्ती-सौन्दर्य, वसन्त-शोभा, शिवदर्शनोत्सुक पुरनारियों, 
प्रशुघधर के झाश्रम, असुरों के साथ कुमार के युद्ध तथा राजत, झायस ओर कांचन इन 
तीन पुरों के विशद वर्णन पार्वती में व्तेमान हैं । हिमालय-वर्णन चहुत्त प्रभावशाली और 
सजीव है। हिमालय-स्थित भीमाकार शिलाप्रों और ग्रुहाश्रों का एक चित्र देखिए:-- 
अअ्रप्तित श्रग्ेयष अ्रमोध शक्ति-सी पड़ी शिलाएँ भीमाफार 
जिनका फिचित संचालन भी करता जांग्रत हाहाकार; 
अयुत शतध्यी चुल्य गुहाएँ वज्त्रधोष से निज गण्भोर, 
कर देती विचलित श्वयुरों के दृष्त दर्लो का साहस घीरर ॥* 
पार्वती का नसशिख-सोन्दर्य-वर्णन प्राचीन परम्परा के श्रनुकुल होने पर भी 
हृदयग्राही वन पड़ा है। कवि ने विविध अलंकारों की समुचित योजना से पावंती के 
सौन्दर्य की श्रीवृद्धि की हे । जसे:--- 
“ग्ररुणिस अ्रधरों छ्ले स्पन्दन में श्रादि उबा-सी खिलती, 
शारदीय ज्योत्स्या की निर्मल भ्राभा स्मिति में मिलती ; 
श्रानन के अपरूुप रूप से शंकित होकर मन में, 
श्रन्तर फी लज्जा से कलुषित हुप्ला मयंक गगन मेंरे ॥।” 
शिवदर्ण॑नोत्सुक नारियों की व्यग्रता का एक चित्र यहाँ प्रस्तुत किया जाता है;--- 
कोई शिशु को फरा रही पथ पान थो, 
फिन्‍तु दे रही चातायन पर कान थी; 
निकट देख रघ दौड़ी, ले शिशु गोद में, 
ठढाँक सकी न पयोधर उत्सुक मोद सेंड! 
प्रकृतिवर्णन के श्रनेक सुन्दर उदाहरण पावृती में वर्तमान हैं। सूर्योदय का एक 
रमणीय चित्र यहाँ अंकित किया गया है:--- 


१. सबते किया प्रणाम स्कन्‍द को लखफर प्राते, 

सिह वक्ष से झो' गति से गजराज लजाते। 

वृषभ-स्कन्ध की गति-विधि से गाँवित प्रभिभानी, 

हुए देवता हृष्ट देख अपना सेचानो 0 

“धार्वतो, सर्ग १६, पु० ३३० 

२. पार्वती, सर्ग १, पृ० ३२ 
३. पायंती, सर्त २, पृ० ६० 
४. पावती, सर्ग ११, पृ० २३४ 


पावंती . - ४१ 


“प्राचो ने प्रसन्‍त हो रवि को शुति आरतो उतारी, 
हंई प्रहषित कन्याप्रोंसो दिग्वालाएँ सारी, 
सुर-बधघुओं ने रत्नराक्षि-से तारक पुंज लुटाए, 
जो कानन के पत्नदलों में श्रोस-विन्दु बन आए" ता! 
विविध रसों का निर्वाह भी पाव॑त्ती में अच्छा हुआ है । इसमें श्यंगार और वीर 
इन दोनों रसों को प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है। करुण झौर वात्सल्य की छटा भी इसमें 
यत्न-तत्न दृष्टिगोंचर होती है । श्टंगारवर्णन में उदात्तता शोर शिष्टता है । इसमें कुमार- 
संभव की तरह अश्लीलता कहीं नहीं आने पाई है । एक उदाहरण ली जिए:--- 
“हो रति-सी तन्‍्मय उम्रा भान-सा भूली, 
परवश्-सी होकर शबम्भु-स्कन्ध पर भूलोी; 
पर युगल वाहु के दृढ़ मधु श्ालिगन में, 
शिव ने पाया विश्राम विश्वव्य शयन में? ॥!! 
इसी प्रकार अ्रसुरों के साथ स्कन्द के युद्धवर्णन में वीर रस की व्यंजना सुन्दर ढंग 
से हुई है। जंसे:-- 
“सुन तारक के चचन गे से बोला वढ़ कर स्कन्द कुमार, 
दानवेन्द्र ! फर चुके बहुत तछुम जग में करुणा का विस्तार, 
द्िशुझ्ों का चीत्कार करुण “श्रौ श्रवलापों का हाहाकार, 
गूँज रहा शाइवत विगन्त में वन तव करुणा का जयकारउ [7 
कुमार की वाल-लीलाश्ों के वर्णन में वात्सल्य और रतिविलाप तथा तारक की 
मृत्यु के पश्चात्‌ शोणितपुर में शोक के वर्णन में करण रप्त की सुन्दर व्यंजना हुई है । 
वात्सल्य का एक सुन्दर चित्र देखिए:--- 
“गोद में लेकर कभी यदि ईशा करते प्यार, 
खेलता था पन्‍नर्गों से, सुन झ्भय फुंकार; 
पकड़ने को भाल का विधरु बढ़ाता लघु हाथ, 
स्नेह-निर्भर धाम्भु सुख से कुफाते निज साथ ॥7 
पार्वेती में कबि ने भावानुसारिणी, परिप्कृत भाषा को श्रपनाया हैं। भाषा के 
सौन्दर्य को बढ़ाने के लिए विविध अलंकारों की योजना भी की गई हैं । उपमाग्रों की 
योजना में कवि ने विशेष कौशल दिखाया है । उपमा, रूपक, उस्प्रेक्षा, प्रतीप श्रादि 
झधिकांश अलंकारों का प्रयोग परम्परागत प्राचीन दली के अनुसार किया गया है । 





१. पार्वती, सर्म २, पृ० ५३ 

२. पार्वती, सर्ग १२, पृ० २६६ 
३. पाती, सगे १७, पू० ३६४ 
४. पावती, समे १४, पृ० २६६ 
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४१६ हिन्दी के झ्ाघुनिक महाकान्य 


कुमारसंमव का प्रभाव पावेती पर अनेक स्थलों पर लक्षित होता है। पंचम 
(मदन-दहन ) , पष्ठ (तपस्विनी उमा) और सप्तम (शिव-दर्शन) इन तीनों सर्गों पर' 
कुमारसंभव के तृतीय और पंचम सर्ग का गहरा प्रभाव पड़ा है। कहीं-कहीं तो कवि ने 
कुमारसंमव के .पद्यों का अ्रक्षरशः झनुवाद प्रस्तुत कर दिया है! कतिपय उदाहरण तुलना 
» के लिए यहाँ प्रस्तुत किए जाते हैं:-- 
कुमारसंभवः-- “क्रोध प्रभो ! संहर संहरेति यावदु गिर: खे सझतां चरन्ति। 
तावत्स वह्िभेवनेत्रजन्मा भस्मावशेषं सदन चकार" ॥ 
पावंती:--- “क्षमा ! क्षमा! शिव ! भरुद ग्णो फी वाणी वेघ गगन को, 
श्रुतिगोचर हो सकी न, तब तक ज्वालालीढ़ मदन को, 
भस्म शेष कर घचुको वह्ति वह निस्सृत दृग से हर के, 
व्याफूल हुए विमोह-भीति से सुहृद समाहृत समर के * [7 
३ _् 4 
कुमारसंभव:--- “वपुविरूपाक्षमलक्ष्यजन्मता दिगम्वरत्वेन निवेदितं चसु । 
यरेषु यद्‌ वालमृगाक्षि ! मुग्यते तदस्ति कि व्यस्तमपि जिलों चने 3)॥|" 
पावंती:--- “रूप दिव्य घिरूप, कुल श्रौ जन्म हैं श्रज्ञात उनके, 
धो दिगम्वर चेष से हैं विदित बैभव-जात उनके, 
श्रयि मुगेक्षणि | फाम्य हैं जो रूप, घन, कुल श्रादि बर में, 
एक भी है कया कयंचित प्राप्य इपन्मान्र हर में” ॥! 
५ ३4 जे 
कुमारसंभव:--“/सन्दाकिनीसंकतवेदिकासि: सा फन्‍दुके: क्ृत्रिमपुत्रक॑इय ) 
रेमे मुहुमंध्यगता सखीनां क्रोडार्स निबिशतीव बाल्ये* ॥ 
पार्वती:-- “मन्दाकिनी नदी के तट पर प्विकता के पुलिनों में, 
कन्दुक और पृश्रिकाप्ों से सर्ियों संग दिलों में, 
खेल खेल कर वाल्यकाल में, भातु समीप निश्ञा में, 
कह कह चित्र फथाएँ, हरती मन दुग फेर दिशा से ६? 
हि < - रद 
इस प्रकार अनेक स्थलों पर कुमारसंभव को छाया के होते हुए भी पार्वती में 


* कुमारसंमव, सर्ग ३, ७२ 
« पार्वती, सर्ग ५, पृ० १२४ 
« कुमारसंभव, सर्ग ५, ७२ 
. पार्वती, सर्म ७, पृ० १६४ 
- कुमारसंभव, सर्म १, २६ 
- पादेतो, सर्ग २, पृ० ५६ 
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रश्मिरपी डए१७ 


ऐसे प्रसंगों की कमी नहीं है, जहाँ मोौलिकता और उच्चभोटि का काव्यसौन्दर्य देखने 
को मिलता है । 
पाती की रचना महाकाव्य के परम्परायत लक्षणों के अनुसार हुई है । इसका कथा- 

नक २७ सर्गो में विभाजित है झौर प्रत्येक सर्ग में एक ही छन्द का प्रयोग किया गया है। सर्ग 
के प्रन्त में छन्द-परिवर्तन इसमें नहीं हुम्मा है । क्यावस्तु का समुचित निर्वाह, रसपरिपाक 
झौर मनोहर प्रकृतिचित्ण आदि महाकाव्य-सम्बन्धी परम्परागत तत्वों का इसमें समावेश 
हुआ है । कंतिपय इतिवृत्तात्मक स्थलों के वर्तमान होते हुए भी मासिक श्रौर रत्तात्मक 
प्रसंगों की सृष्टि में कवि ने अपनी कवित्वशक्ति झौर भावुकता का भ्रच्छा परिचय दिया 
है। भारतीय संस्कृति श्रौर जातीय झ्ादक्शों की अमिव्यवित पावंती में सुन्दर ढंग से हुई 
है | पादंती भारतीय नारी का आझादर्दा प्रस्तुत करती हुई इस भू पर द्वी स्वर्ग की भ्रव- 
तारणा में समर्थ दिखाई देती हैः--- 

“तपो ज्योत्ति से पूत उमा-्सी उज्ज्वल नारी, 

स्नेह शावित से बना सहज नर को त्रिपुरारी; 

गृह-गृह में शिव बरास दिवय फलाश बनाती, 

भू में कृति-स्मिति-दृष्टि-कृपा से स्वर्ग खिलाती १” 


रश्मिरथी 


(रचनाकाल-सन्‌ १६५७) 

महारथी कर्ण महाभारत का एक महत्वशाली चरित्र है। पाण्डवों के पक्षपाती 
संस्कृत के प्रवर्ती कवियों ने जहाँ अजु न, युधिष्ठिर श्रौर भीम को लेकर धनेक काव्य- 
कृतिियाँ प्रस्तुत कीं, वहाँ कर्ण के उज्ज्वल चरित्र की श्लोर उनका विद्येष ध्यान नहीं गया । 
दुर्योधन का साथी और सुत्तपुन्न तथा कुच्ती का कातीन पुत्र होने के कारण धर्म श्र वर्ण- 
व्यवस्था के समर्थक संस्कृत के कवियों ने कर्ण के भ्रदुभुत शोय॑, त्याग भर मित्र-प्रेम से 
प्रभावित होकर भी उसे भपनी रचनाझओों में लायक के पद पर प्रतिष्ठित करने का साहस 
नहीं किया । आज के युग की मानवत्तावादी विचारघाराञ्रों से प्रभावित होकर हिन्दी के 
कवियों का ध्यान संस्कृत-साहित्य के उपेक्षित चरित्रों की शोर आकृष्ट हुआ है । इसके 
परिणामस्वरूप श्री भ्रानन्दकुमार जैसे वर्तमान कवियों ने भ्रंगराज जैसे काव्यों में कर्ण को 
एक स्वतन्त नायक के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत किया है। महाभारत के इसी महान्‌ किन्तु 
उपेक्षित चरिध्र को श्री रामधारीसिंह दिनकर ने “रश्मिरथी' में गोरदान्वित करने का 


स्तुत्य प्रयत्न किया है। 
रश्मिरथी का कथानक सात सर्गो में विभक्‍तत है। इसमें कृर्ण के बात्यकाल से 





१. पा्देती, सर्ग २४, पृ० ५र४ 


डश्८ हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


लेकर युद्ध में श्रजु न द्वारा उसके वध तक की कथा वर्णित है। मूलकथा मुख्यतया महा- 
भारत के झ्ाघार पर कही गई है किन्तु कर्णचरित्र-सम्बन्धी महाभारत की कथावस्तु को 
यहाँ केवल पुनरावृत्ति नहीं हुई है। यत्र-तन्र कवि ने कथावस्तु में संशोधन करते हुए उसे 
अपने युग के भ्रनुकूल नये साँचे में ढालने का प्रयत्त भी किया है। रव्मिरयी में कथवस्तु 
का विकास स्वाभाविक ढंग से हुआ है । यहाँ कथावस्तु के प्रवाह में वे मोड़ नहीं हैं. जोकि 
महाकाव्य में श्रावश्यक माने जाते हैं। 
चरित्रचित्रण की दृष्टि से कवि को रश्मिरथी में पर्याप्त सफलता मिली है। 
इसमें कर्ण भौर कुन्ती इन दो चरित्रों पर ही कवि ने विशेष प्रकाश डाला है। कर्ण के 
चरित्र में श्रसीम गुरु वित, श्रादर्श मैत्री, अद्भुत शौर्य, उच्चकोटि की दानशीलता भर 
महान्‌ त्याग भ्रादि गुणों की सुन्दर श्रभिव्यक्ति हुई है | कुन्ती के हृदय में कर्ण के प्रति 
वात्सल्य की अवतारणा हृदयहारी वन पड़ी हैँ । महासारत की श्रपेक्षा रश्मिरथी में 
कुन्ती अ्रधिक कोमल भौर उदार हृदय को लिए हुए एक ममतालु माता के रूप में अधिक 
निखर श्राई है। यहाँ उसने परचाताप द्वारा श्रपना कलंक धो डाला हैँ :--- 
“झव भी मन पर है खिची शरग्नि की रेखा, 
त्यागते समय मेंने तुकफो जब देखा, 
पेटिका-बोच में डाल रही थी तुभको, 
हुक-हुक तू कैसे ताक रहा था मुभको। 
वह हुकुर-दुकुर कातर झवलोकन तेरा, 
थौ शिलाभूत सपिणी सवृश् सन मेरा, 
ये दोनों हो सालते रहे मुझको, 
रे कर ! सुनाऊं व्यथा कहाँ तक तु भको १07 
श्री श्रानन्दकुमार का अंगराज में युधिष्ठिर धर द्रौपदी के चरित्र को गिरा कर 
कर्ण को ऊपर उठाने का प्रयत्न हिन्दूजाति के श्रद्धालु हृदय को श्राघात पहुँचाता है किन्तु 
-रश्मिरथी में युधिष्ठिर श्रौर द्रौपदी के चरित्र के गौरव की पूर्णतया रक्षा हुई है। यहाँ कर्ण- 
जैसे उज्ज्वल चरित्र के सम्पक में झ्ाकर दुर्योधन भी सुयोधन हो गया है । रूढ़िवादी श्रभि- 
जात वर्ग द्वारा तिरस्क्ृत कर्ण के प्रति दुर्योधन ने उदारता दिखाते हुए उसे श्रंग देश का 
राजा बनाकर अपनी गुणग्राहिता का परिचय दिया है :-- 
“करना कया अपमान ठोफ है इस घनमोल रतत का, 
मानवता को इस विभूति का, धरती के इस घन का ? 
बिना राज्य यदि नहीं बोरता का इसको श्रधिकार, 
तो मेरी यह खुली घोषणा सुने सकल संसार! 
अंगदेश का मुकुट कर्ण के मस्तक पर घरता हें, 
एक राज्य इस महावीर के हित श्रपित करता हूँ *॥” 
१. रश्मिरथी, सर्ग ५, पृ० ६४ 
२५ रश्मिरथी, सर्ग ३, पृष्ठ ६ 
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रक्मिरथी में कवि ने प्रकृति के कतिपय भव्य चित्र भी प्रस्तुत किए हैं । इस कूति 
में प्रकृति के महाकाव्योचित विस्तृत भौर रसात्मक वर्णन, के लिए पर्याप्त श्रवकाश था 
किन्तु कविहृदय यहाँ प्रकृतिचित्रण में ग्रधिक नहीं रमा हैँ।परशुघर के ग्राश्रम का वर्णन 
परम्परागत होते हुए भी मनोरभ श्रौर सजीव हूँ । पंचम सर्ग में कर्ण और कुन्ती के मिलन- 
प्रसंग में रात्रि का संहिलष्ट चित्र इन शब्दों में अंकित हुआ है :--- 
“गस्वर पर मोती-गुथे'चिक्र फैला कर, 
अ्रंजन उंडेल सारे जग को नहला कर, 
साड़ी में टठाँके हुए अनन्त सितारे, 
थी घूम रही तिमिरांचल निद्या पसारे। 
थी दिशा स्तब्ध, नीरव समस्त अग-जग था, 
फंजों में श्रवः बोलता न कोई खग थां, 
छिल्‍ली श्रपना स्व॒र फभी-फसी भरती थी, 
जल में जव-तव मछली छप-छय करती थी? 7 
रश्मिरथी में वीररस का निर्वाद श्रच्छा हुआ हैं । दितकर वीररस के सफल कवि 
माने जाते हैं । इस रचना में मो उन्हें कर्ण-जैसे वीर चरित्र के अनुकूल वीररस की व्यंजना 
में पर्याप्त सफलता मिली है । कर्ण झौर अजु न के युद्ध- प्रसंग में वो ररस का परिपाक प्रच्छा 
हुआ हूँ । जैसे :-- 
“क्या घमकाता है काल ? श्रे, 
शक्रा जा मुट्ठी में बन्द करूं। 
छुट्टी पाऊं, तुभको समाप्त 
करदूं, निज्ञ को स्वच्छन्द फरू। 
श्रोद्वल्य ! हयथों को तेज फरो, 
ले चलो उड़ाकर शीघ्र वहाँ, 
गोविन्द-पार्थ के साथ डटे हों, 
चुन फर सारे वीर जहाँँ 7 
रशिमिरथी की भाषा विपयानुकूल, प्रवाहमयी झौर प्रांजल हूँ। कवि ने दुरूह 
संस्कृतगर्भित भाषा को न श्रपनाकर सीघी-सादी जनभाषा का प्रयोग किया है । उसमें 
भरती के शब्दों का अ्रमाव है। भ्रवी-फ़ारसी के प्रचलित छब्दों को भी यत्र-तत्र उसमें स्थान 
मिला है। मुहावरों के प्रयोग में कवि को पर्याप्त सफलता मिली हूँ । भापा सामान्य तथा 
वाच्यार्थप्रधान होकर प्रसादगुण को लिए हुए हूँ किन्तु श्रोजमुण को भी उसमें पर्याप्त 
स्थान मिला है। भाषा में स्वाभाविकता ओर भावों को हृदयंगम कराने की क्षमता हूँ। 
प्रलंकार-विधान में भी कहीं अस्वाभाविकता नहीं झाने पाईं हैँ। झलंकारों में से सादृश्य- 
१. रश्मिरयी, सर्ग ५, पृष्ठ ६३ 
२. रविमरणी, सर्म ७, पृष्ठ १६८ 
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मूलक, उपमा, रूपक, उस्लरक्षा, दृष्टान्त झ्रादि का प्रयोग अधिक हुआ है। झलंकार प्रधिक- 
तर काव्य के सौन्दर्य की वृद्धि करते हुए भावाभिव्यक्ति में सहायक सिद्ध होते हैं। 
द्वापर के कर्ण के जीवन से सम्बन्ध रखने पर भी रश्मिरथी में झ्ाज के युग की 
छाप स्पष्ट दीख पड़ती हुँ। भ्राज का युग दलितों झ्ौर उपेक्षितों के उत्थान का युग है । 
श्राज मनुष्य-तिर्मित जाति-पाँति का भेद मिटने जा रहा हूँ श्लौर उसके स्थात पर विश्व- 
जुनीन मानवता की प्रतिष्ठा हो रही है। भ्ाज के मानव की उच्चता या नीचता की कसौटी 
कल या जाति नहीं, अपितु वास्तविक मानवीय गुण हैं । जाति-पाँति के भेदभाव को मिटा 
कर रूढ़िवादी समाज के प्रति विद्रोह झोर मूक पीड़ितों के उद्धार की भावना कर्ण के 
चरित्र में मुखरित हो उठी है 
“हैं उनका श्रादर्श कहीं जो व्यया न खोल सकेंगे 
पूछेगा जग किन्तु पिता का नाम न बोल सकेंगे। 
जिनका निखिल विद्व में फोई कहीं म॑ श्रपना होगा, 
सन में लिए उमंग जिन्हें चिरकाल फलपना होगा। 
में उनका श्रारर्श, किन्तु जो तनिक न घबरायेंगे, 
निज चरित्र-बल से समाज में पद विशिष्ट पायेंगे। 
सिहासन ही नहीं, स्वर्ग भी जिन्हें देख नत होगा, 
घ॒र्म-हेतु घन, घाम लुठा देना जिनका ब्त होगा १” 
वस्तृतः कर्ण के चरित्र को उठाने में कवि का नई मानवता की प्रतिष्ठा का प्रयास 
लक्षित होता है । 
दिनकर के कुरुक्षेत्र की श्रपेक्षा रश्मिरथी महाकाव्य की परिधि के श्रधिक समीप 
श्राता है किन्तु कथावस्तु की व्यापकता भश्रौर व॑विध्यपूर्ण जीवन के सर्वांगीण चित्रण के 
अभाव में हम इस कृति को महाकाव्प न कहकर एक उत्कृष्ठ प्रवन्धकाव्य ही स्वीकार 
करते हैं। 


मीरा 
(रचनाकाल--सन्‌ १६५७) 
श्री परमेदवर द्विरेफ ने मीराँ महाकाव्य में राजस्थान की प्रसिद्ध कृष्णभक्त 
रमणी मीर्रां को जीवन-गाथा को एक महाकाव्य के रूप में प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया 
है। कथावस्तु का विभाजन तेरह सर्गो में किया गया है। बाल्यावस्था में मीरा की कृष्ण 
में प्रनुरवित, भाई जयमल, वावा राव दूदा शौर सख्ियों के सम्पर्क में उसके जीवन का 
विकास, भोजराज के साथ उसका विवाह और ससुराल के लिए उसकी विदाई, भोजराज 
का देहावसान, मीराँ की विरह॒दशा, दीनदुखियों ओर अछूतों के उपकार में निरत मीराँ 
॥ १. रब्सिरयो, सर्ग ४, पृष्ठ ६७ 


न 
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का सेचाब्रत भ्रौर कृष्णमक्ति में लोत होकर उसका विप पीकर भी सिरापद रहना, भीराँ 
के जीवन की इन प्रसुख घटनाओं को हिरेफ जी ने एक क्रमबद्ध कयानक के रूप में सेजोया 
है। ऐतिहासिक कथानक से सम्बन्धित विवादास्पद प्रसंगों को कवि ने इस रचना में स्थान 
नहीं दिया है । मीराँ के वचपन से लेकर उसके विवाह तथा पतिदेव के देहावसान तक की 
घटनाओं में सम्बन्ध-निर्वाह कुछ श्रच्छा हुआ है पर उसके पदचात्‌ कथानक में यतिशीलता 
बहुत कम दिखाई देती है। कथावस्तु के प्रवाह में कई स्थलों पर शिथिलता भरा गई है। 
मीरा के चरित्रांकन में ह्िरेफ जी को पर्याप्त सफलता मिली है। उसके चरित्र में 
क्ृष्णमक्ति का विकास स्वाभाविक ढंग से हुआ है । मीररां की चिस्तनशील प्रकृति उसकी 
बाल्यकोड़ाओं में ही प्रकाश में भ्ाने लगती है ) जैसे:--- 
“श्रॉगन में रजसंकुल भू पर 
बालिका एक लघु लघु सुन्दर 
चुपचाप मौन निस्पन्दित स्वर 
ज्यों घीणा 
साधक फा ज्यों श्राराधित सन 
ज्यों कवि का लोकोस्तर चिन्तन 
त्यों दीप-क्षिखा-न्सो नत, क्रीड़न- 
तहलीना। ॥” 
अपनी माता तथा राव दृदा से प्रेरणा पाकर बचपन में ही मीरा के हृदय में भक्ति 
का अंकुर पल्‍लचित होने लगता है । पड़ोस की एक लड़की के विवाह में भीरा की माँ ने 
उसे बताया कि उसका भावी पति वृन्दावन-विहारी, गिरिघर नागर है । तभी से मीर्रा 
गिरिधर नागर को श्रपने हृदय में स्थान दे देती है और प्रतिक्षण उसी के चिन्तन में लीन 
दिखाई देती है। उसने बचपन में ही अपने प्रियतम को पहचात लिया है। झपने आराध्य- 
देव की पूजा में निरत बालिका मीरा का सजीव चित्न कवि ने ऐसी पंक्तियों में श्रंकित 
किया है;-- 
“'हुरी भरी दूर्वा दोने में 
फूलों का संचय कर लाती 
सघुसय फल पक्‍वान्न आदि से 
फिर गिरिघर के भोग लगाती 
हस छोटी सी ही बुलहिन ने 
कपना प्रिय पहचान लिया है 
जगजीवन क्या है, इसने तो 
हसी श्रायु में जाब लिया है ४४ 


१. मीरा, सर्ग १, पृ० १ 
२. सी, सर्ग १, पृ० ३६ 
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इस प्रकार मीरा के हृदय में वाल्यकाल में ही भक्ति के जो संस्कार जस चुके थे 
वे विवाहोपरान्त उसकी वैबव्य-दशा में श्रौर भी दुढ़ता प्राप्त कर लेते हैं। मीराँ के चरित्र 
में कृष्णमक्ति के साथ-साथ संगीत, चित्र और काव्य-कला में उसकी अभिरुचि, श्रहिसा, 
ग्रात्मसंयम, देशभवित, दीनदुखियों के प्रति उसके हृदय की सहोनुमूति, दया और सेवा- 
भाव आदि प्रन्य विदेपताशों की श्रभिव्यवित भी सुन्दर ढंग से हुई है । मीरा के हृदय के 
पस्कारों तथा भावों का क्रमिक विकास मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर दिखाने की चेष्टा की 
गई है । वाल्य से यौवन में प्रवेश करते हुए जहाँ मीराँ के श्रंगों का सौन्दर्य निरख आता 
है, वहाँ उसके हृदय में यौचनसुलभ लज्जा, गाम्भीर्य, प्रियमिलन के लिए औत्सुक्य श्रादि 
भावों का विकास भी होने लगता हैः--- 

“ऐसी बातों में चाव हुधा 

ब॒तुंल कन्दुक से स्तन कद 

उभरे बक्षस्थल पर ससरस 

पलक तीची मन्‍्यर मन्‍्यर 

चर्लने का सनहर भाव हुम्रा 
बह भ्रव चुपचाप लजाती है 
उसकी मुस्कानें मघु-भीतनी 
अ्धरों में ही सोमित भीनी 
प्रिय के श्रतुराग-सनी चंचल 
बाहुर कम ध्राती जाती है? ।” 

विवाह के समय पतिग्ृह के लिए विदा होते समय मीराँ के हृदय की उथल-पुथल 
का मार्मिक चित्र इन पंक्तियों में भ्रंकित हुआ हैः-- 

“एक शोर खड़ा हुआ था मसातृकुल परिवार 
वूसरे वे, बहून की जो ले चुके पतवार। 
खॉंक्ता पीछे मिरन्तर जन्म भू का स्नेह, 
घर्म ग्रावश्यक पहुँचना किन्तु पति के गरेह* ॥ 

'गिरिवर नागर को हुदय में स्थान देने पर भी मीरा पति के प्रति अपने कर्तव्य 
से विमुख नहीं होती । चह एक सत्ती-साध्वी ग्रृहिणी के रूप में अपने रुणण पति की सेवा में 
मिरत दिखाई देती है :-- 

“पीती जल भी नजरा हो जाती सन्ध्या, 
पतिन्सेवा में ततलीन, धन्य वह वन्धा । 
निशिदिन शय्या के पास मौन रहती थी, 
भाषों की सरिता में तुण सो बहती थोउं॥” 
१. मीरों, सर्म ४, प० ६६ 
मीर्रा, सर्म ५, पू० ७६ 
३. मीराँ, सर्स ६, प० १५३ 


- भीराँ ४२३ 


पति की मृत्यु के पश्चात्‌ धीरां का क्ृष्णविपयक प्रेम अधिक उदात्त श्रौर गम्भीर 
रूप घारण कर लेता है । यही प्रेम उसे जनसेवा की श्रोर प्रवृत्त करता है झौर मार्ग में 
“ झानेवाली कट्ताइयों का सामना करने की अद्सुत शवित प्रदान करता है । वह वन्धत्त- 
मुक्त सिहिनी के समान अपने विलक्षण साहस, धैये और कर्तव्यनिष्ठा से अपने विरोधियों 
को हतप्रम बना देती हैः-- 
पपंपजड़े की सोभा-कारा से सिहिनो मुक्त 
उसकी बहाड़ से हुआ अधिप संभीति-युक्त । 
बहनेवाली धारा को कोई सका रोक ? 
हस्यारा था चुप, मरज रहा जो त्ताल ठोक ॥// 
मीरा महाकाव्य में कवि का ध्यान मीर्रां के चरिन्न को ओर अ्रधिक रहा है । 
इसलिए मीराौं के चरित्र की विशेपताशों को प्रकाश में लाने का विशेष प्रयास किया गया 
है, भ्रन्य चरित्रों का समुचित विकास इस कृति में नहीं हो सका है। फिर भी पुत्री के 
भविष्य के विपय में मीराँ के मात्ता-पित्ता की चिन्ता, राचदूदा का वात्तल्प, स्खियों की 
हास्पप्रिय मनोवृत्ति, भोजराज की विलासिता तथा श्राखेटप्रियता श्रादि चारित्रिक 
विद्येपताशों की व्यंजना यन्न-तत्न सुन्दर वन पड़ी है। 
वस्तुवर्णन तथा प्रकतिचित्रण में कवि का पर्याप्त वर्णनकौशल भलकता है । 
भीरां के साथ सखियों के मधुर वाग्विनोद, मोर्रां के सलख्लशिख-सौन्दर्य, मोजराज झौर 
मीराँ के प्रथम मिलन तथा मीराँ की विरहदशा का वर्णन पर्याप्त सजीवता लिए हुए 
है। ब्विरेफ जी ने प्रकृति के अनेक भव्य चित्र भी इस कृति में खींचे हैँ । पंचम सर्ग में पित्तृ- 
गृह से मीराँ की विदाई के प्रसंग में मार्ग में श्रानेवाले विविध प्राकृतिक दृदयों तथा वर्पा- 
कालीन प्राकृतिक शोभा के वर्णन में कवि की प्रकृतिपयंबेक्षण शक्ति का अच्छा परिचय 
मिलता है। उद्यान की शोभा का यथार्थ चित्र ऐसी पंवितयों में खींचा गया हैः-- 
“वजन के संकेत पर थे नाचते मुद्गपात, 
झेशुओं फे साथ मुस्काते नवल जलजात 
हरे भरे प्रसन्‍न तद थी छाँह का सुख शरीर, 
ऋुरमुटों में कर रहे विश्राम सुन्दर मोर ॥ 
६ 2५ >< 
घोंसलों में ग्रतभुनाते विहृग-शिज्ष सुफुमार, 
सुक्त विस्तृत व्योम, सुरभित सन्‍्द सन्‍्द बयार। 
दूर कुछ ही दीखता पल्वल अ्रकृत्रिम ज्ास्त, 
थी घनी छाया बटों की दूर दूर सुख्वान्तर हा 





हा १. मीरा, सर्म १३, पृ० २६३ 
२. सीराँ, सर्ग ५, पृ० ८२ 
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भी में प्राकृतिक वर्णन कहीं झालम्वन रूप में, कहीं उद्दीपत विभाव के रूप 
में और कहीं श्रालंकारिक रूप में किया गया है | दशम सर्य में उद्दीपत विभाव के रूप में 
प्रकृति मीर्रा के हृदय की व्यथा को तीज बनाती हुईं दृष्टिगत होती है। जैसे:--- 
“सत पपीहा, प्रिय कहाँ कह ! 
मधुर जीवन की कहानो 
हृदय को प्रभित्राष संजुल 
शूल बत कर वेदना की 
चुभ रही है तीक्षण रह रह 
सरल मन फो बना च्याक़ुल 
घतर॒निराशा-हृदय नभ में 
ला, हृदय को घोर दुर्देम 
तड़ित उठती है भयावह" ४! 
.. कहीं-कहीं प्रकृति को मानवीय रुप देने में भी कवि ने भ्रच्छा कौशल दिखाया 


है । जैसे:-- 
४ रजनी की शिलमिल भिलमिल 
साही के अ्रवयुंदतः को 
रजनी-पति चुपके. चुपके 
खोले जद पुलफित भन हो 
जब मुद्रित फुमुद-फलाएँ 
उठ जाती प्रेंगड़ाई से 
जब बार बार मंडराते 
सधुकर गूंजन-बोणा लेरे ॥7 
मीरा महाकाव्य में विप्रलम्म श्ंगार का चित्रण अच्छा हुमा है। विवाह के 
पश्चात्‌ भोजराज के सांथ मोरों के प्रथम समागस के वर्णन में संयोगप्युंगार की व्यंजना 
के लिए अ्रच्छा श्रवसर था किन्तु मोराँ को भक्तिप्रवणता श्रौर चिन्तनशील प्रकृति को 
रक्षा करते हुए कवि ने यहाँ संयोग शुंगार के स्थूल चित्र श्रंकित करता उचित नहीं 
समस्त है। इतना होते हुए भी संयोगश्ंगार के कतिपय संयत भौर उदात्त चित्र इस 
प्रसंग में चित्रित किए गए हैं । जैसे:-- 
“देखो, यहू भिलखमंगा कर 
तेरे प्रभाव भें रोता है । 
झाश्नो, लक्ष्मो, इच्दरा हुँंसो ! 
____.__ 5 विष्णु झंक में सोता है। 
१- सोररों, सर्ग ३०, पृ० १८० 
२ मोर, सर्ग १०, पृ० १६३ 


मीरा डरए्‌ 


फह कर यों प्रिय ने झपना तन, 
उनके घुटनों पर डाल दिया। 
यह हँसी जरा, क्रोधित सो थी, 
उनका तन त्वरित सेंभमाल लिया ॥7 
भोजराज के देहावसाच का दृश्य संक्षिप्त होने पर भी वहुत ही मामिक है। यहाँ 
करुणरस की व्यंजना भ्रच्छी हुई है । जैसे:-- 
“सब परिजन रहे हुतादश, पिता, माँ, भाई, 
हो गए फाॉवर निर्जोव मृत्यु जब श्राई । 
दृटा साँसों का तार क्षीण जो झटका, 
सोराँ चिल्लाई, सिर घरती पर पटका ?ै ॥7 
विप्रलम्भ श्ंगार शोर करुण के साथ ही इस रचता में वात्सल्य और वीररस की 
छठा भी देखने को मिलतो है । प्रथम सर्ग में बाल्यक्रीड़ा में निरत मीरा मातुृहदय में 
वात्सल्य का संचार करती है भौर कहीं-कहीं उसकी झज भरी उुक्तियों में उत्साह की 
व्यंजना भी पाई जाती है । 
मीरा में प्रसादगुणमयी, सरल, भावपूर्ण भाषा को स्थान दिया गया है । इसकी 
मापा में भावों को व्यक्त करने की क्षमता पर्याप्त मात्रा में पाई जाती है। कहीं-कहीं 
उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा श्रादि श्र॒लंकारों की योजना तथा उपयुक्त मुहावरों के प्रयोग से 
कवि की भाषा का सौन्दर्य निखर श्राया है । जैसे : -- 
प्यन्धकार के महाविवर से 
साँय-साँय की ध्वनि श्ाती थी 
सानों जग को गहन फालिमा 
सिर घुन-घुन कर पछतातो थी 
थको हुई थी कान्‍्त-पाउवे में 
चहु हशाय्या पर पणग पसार कर 
लेट गई प्रभिराम कूंज में 
ज्यों हरिणी सुध-वुध विसार कर ॥” 
“कूक रही है फुदक-फुदक कर | 
झझशिलाषा फोकिल मत्तवाली 
दो हदयों में जगमग-जगमग 
जलोी श्राज है प्रेम-दिवाली 
१. मोर्रा, सर्म ७, पृ० १२६ 


२. मीर्रा, सर्म ६, पृ० १६८ 
३. मौराँ, सर्ग २, पृ० २२ 
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चौर-चीर कर त्तििमिर निराशा 
स्वणिल शिव श्रभिनव किरणों से 
नवल प्रेम के उदयाचल पर 
उदय मनोरम मरोधि-माली 
दो हुदयों में जगमग जगभग 
जली श्राज है प्रेस-दिवाली १ ॥/ 
“नास मौर्या, नोरजा की सुकुल का श्रभिराम 
बाल रवि फी अ्रंशुओोों के जाल-सा छविधान 
फेन-सा उज्ज्वल, मरात-कुमार-चंचु-समान 
मुखर पावस-जलधारों का सप्तरंगा गरावरे ॥/ 
मुहावरों के प्रयोग में मी यत्र-तन्न कविकौशल दृष्टिगत होता है । कतिपय उदा- 
हरण देखिए :-- 
ई ४वानी फेर दिया जावेगा 
यों ही इसकी भी इच्छा पर ।” 
“उह खूब कुछ जाने चैठी है 
हाथी के दांत दिखाने के 
हैं श्रौर, श्रोर हो खाने केए ॥7 
"देव ने भी वे दिया श्राशीष, अपना प्यार 
थ्रव तुम्हारी घो भरी पाँचों, तुम्हीं प्राघार * ।' 
“देखो जो, छेड़ रहे हो फिर 
पहले तुम बात बनाते हो 
फिर भाँति-माँति का विनय लिए 
भीगो बिल्ली वन जाते हो' ॥!” 

: कवि की भाषा सामान्यतया सरलता, सुवोधता श्रौर न॑सर्गिक सौन्दर्य को लिए हुए 
हैं पर कहीं-कहीं--विशेषकर एकादश स्गरे में--कवि ने समासवहुला, संस्कृत्गर्मित 
इत्रिम शैली को भी स्थान दिया हैँ । ऐसे स्थलों पर भाषा अपने सहज सौन्दर्य को खो 
बंठी है। जैसे :--- 
सोरां, से ४, पु० ७६ 
सोर्रा, सर्य ५, पृ० ६१ 
 सोरां, सगे २, पृ० २८ 
« सोर्रा, सर्ग ४, पु० ७३ 
« सीर्रों, सगे ५, पु० ८६ 
- मीरा, सर्ग ७, पृ० १२७ 


कर द० ८७ 


करी अब ०९ 


मीराँ ४२७ 


“मुक्त समुत्यित वृन्त्र कान्त सजलान्त विवरद्धित 
फिसलय-चंचल-अंचल-तल-खग-शिश्षु संस्पर्द्धित 
विस्तृत सुरभित प्रश्न-दवास चल मुक्त चतुद्िक्‌ 
नवल-नी लिसा-दृश्य-लोन खेचर-कुल स्वगिक ४ 
ममीर्रा' महाकाव्य में कवि ने राजस्थान की तत्कालीन सामाजिक दशा पर अच्छा 
प्रकाश डाला हैँ । समाज में दहेज-प्रथा, नारी की पराघीनता और झछूतों की शोचनीय 
दक्षा की शोर कवि ने झनेक स्थलों पर पाठकों का ध्यान ञ्राक्ृष्ट किया है । पर ऐसे प्रसंगों 
में कवित्व का अंश कम और उपदेशात्मकता तथा नीरसता अधिक दृष्टिगत होती है । 
जैसे :-- 
“एकमात्र कन्या-विवाह में 
बिक जाता है हरा-भरा घर 
सब स्वाहा कर देने पर भी 
वर वालों को स्वाद नहीं पर ॥ 
“तारी सो नर की दासी है 
नर के हुकड़ों पर पलतोी है 
नर के इंगित पर जीवन भर 
कठपुतली की ज्यों चलती है 
चक्की, चूल्हा, चौका वर्तेन 
स्‍त्रो के जीवन की माया है 
सनन्‍्तान-जनन का यंत्र, पुरुष 
की अ्नुगासी चह छाया है? ॥” 
“तुम कहते हो सो ठीक पथिक ! 
युवती बोली, वह स्तभिमात 
तुम नीचे जन, काले, कुरछूप > 
से नहों करूंगी नीर-दान (/ 
महाकाव्य की दृष्टि से मीर्रा' में कतिपय चुटियाँ भी वर्तमान हैँ। इस कृति में 
कथावस्तु के प्रवाह में कई स्थलों पर शिथिलता श्रा गई हूँ | विविध वर्णनों के वीच कथा- 
वस्तु का वेग श्रवरुद्ध-सा दिखाई देता है । वैविध्यपूर्ण जीवन का सर्वागीण चित्रण भी इसमें 
नहीं हो सका हूँ । इसमें महाकाव्योचित घटनाविस्तार न होने के कारण जीवन के विधिघ 





१. मीरा, सर्ग ११, पु० २११ 
२. मीरा, सर्ग २, पृ० २६ 

३. सोररां, सगे ७, पृ० १२२ 
४. सोराँ, सर्ग १२, पृ० २२६ 
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पहलुओं पर पर्याप्त प्रकाश नहीं डाला जा सका है । तत्कालीन सामाजिक समस्‍्थाओ्रों के 
चित्रण तथा समाधान में नीरसता झा गई है । पर इन कतिपय चुटियों के होते हुए भी 
चरित्रचित्रण, वर्णन-विविधता, मार्भिक प्रसंगों की सृष्टि भर भाषाशली को रमणीयता 
की भी दृष्टि से मीरा को श्राधुनिक महाकाव्यों को श्रेणी में स्थान देना उचित ही प्रतीत 
होता हैं । 


एकलगव्य 


(रचनाकाल-सन्‌ १६४५८) 

'एकलव्य' में डा० रामकुमार वर्मा ने झ्ाज के युग की मानवतावादी विचार- 
धाराओं से प्रेरणा प्राप्त करके महाभारत के एकलव्य-जैसे उपेक्षित चरित्र को महाकाव्य 
के नायक के पद पर प्रतिष्ठित करने का प्रयत्त किया है। महाभारत में एकलव्य की कथा 
संक्षिप्त तथा साधारण रूप में केवल ३० श्लोकों में वरणित है। वर्मा जी ने इस कथा में 
लवीस उद्भादताओं द्वारा यत्न-तत्र परिवर्तत करके इसे भ्रधिक व्यापक, प्रभावशाली भौर - 
बुद्धिग्राह्म वनाया है । 'एकलब्य' में यह कथा चोदह सर्गों में कही गई है । मूलकथा के 
पौराणिक रूप की ययेप्ट रक्षा करते हुए कवि ने उसे श्राज के युग की माँग के भ्रनुषष 
नवदृष्टि से देखा है। एकलव्प-जैसे ग्रुदभकक्‍त निषाद-बालक से ग्रुरु-दक्षिणा के रूप में 
दक्षिण भ॑गुष्ठ की याचना द्रोणाचार्य-जंसे महान्‌ गुरु के उज्ज्वल चरित्र में एक महान्‌ 
कलंक सिद्ध होती है। पदूतों तथा दलित-वर्ग को विशेष सहानुभूति प्रदान करने वाला 
ग्राज का समाज एक योग्य भ्रुर से शिक्षा प्राप्त करने के लिए उत्सुक निषाद-बालक के 
प्रति शुछ के इस अन्याय को क॒दापि सहन नहीं कर सकता। वर्मा जी ने इस रचना में 
एकलवथ्य के चरित्र के पुनरनिर्माण का ही नहीं, अपितु द्रोणाचार्य के चरिश्रगत कलंक को 
घोने का भी प्रयत्त किया है । ' 

काव्य के आरम्भ में किरातराज महादेव और किरातकर्मी श्रादि-कवि वाल्मीकि 
का स्वत्तन इस कृति के प्रतिपाद्य विषय के अनुरूप सुन्दर बन पड़ा है? ) हस्तिनापुर में 
भीष्म द्वारा द्रोणाचार्य की राजकुमारों के राजग्रुरु के रूप में प्रतिष्ठा, गुरु द्रोण के सहपाठी 
द्रपदराज यज्सेन के दरबार में द्रोण के श्रपमान का वर्णन, द्रोण-द्वारा राजपुभ्रों के लिए 
घनुविद्या की शिक्षा की समुचित व्यवस्था, गुरुप्रतिमा के समक्ष साघन-निरत एकलव्य 

१, “वाणी दो है नीलकंठ ! हे किरात-कार्मुकी । 
गूज उठे घ्योम, वन, प्रान्त, गिरिकन्वरावा 
बब्द-वेघ की प्रलक्ष्य लक्ष-लक्ष ध्वनि में, 
नृत्य करे फाच्य और फाव्य में वसुन्धरा ॥" 


कक --एकलब्य, स्तव १ 
“झौर है किरात-कामुंकी श्रादि कवि घाल्मीक्कि | 
मेरी दृष्टि में सदा तुम्हारे श्रोचरण हैँ॥” 


+-एफलघ्य, स्तव 4 


एकलव्य २६ 


का अस्त्रास्यास, एकलव्य की माँ की पृत्रवियोगजन्य व्याकुलता, द्रोण का स्वप्मदर्शन 
और एकलव्य की गुरु से भेंट श्रादि सभी प्रसंग कवि की मौलिक सृजन-शक्ति के परि- 
चायक हैं। कथावस्तु के विकास में स्वाभाविकता है और विविध घंटनाओ्रों को कथानक 
के साथ सुन्दर अ्रन्विति दृष्टिगत होती है । कथानक में महाकाव्योचित विस्तार के न होते 
हुए भी घारावाहिकता वर्तमान है । 
चरित्रचित्रण में कवि को पर्याप्त सफलता मिली है। एकलव्य के चरित्र में 
श्रादर्श गुरभक्ति, शील, साहस, नम्नता, शौर्य तथा माता-पिता के प्रति प्रेम और झादर- 
भाव की प्रभिव्यक्ति आओ ढंग से हुई है। निषाद-पुश्र होने के कारण द्रोण के कुलीन 
शिष्यों में स्थान पाने योग्य न होकर भी वह अपने गुणों से गुरुदेव के हृदय को श्राक्ृष्ट 
फर लेता हूँ । द्रोणाचार्य ने इन शब्दों में अपने श्रनधिकारी शिष्य की प्रशंसा की हैः-- 
“गुर प्रोण चॉक उठे--यह शिष्य कैसा है! 
है तो श्रूद्र, फिनतु जैसे निष्कलंक ट्विज है। 
बालक निषाद का है, किन्तु तेजोमय है, 
जेसे मणि-रत्व है. विशाल विषधर का 
एकलव्य का जीवन संघर्षमय हूँ पर प्रतिकूल परिस्थितियों में भी वह अपने 
जीवन की दिशा नहीं वदलता । गुरु-प्रतिमा के समक्ष भ्रस्त्राम्यास करते हुए एकलव्य की 
साधना का सजीव चित्र इस काव्य में श्रंकित हुझ्ा है । जैसे--- 
“एकलव्य ने उठाया शीघ्र फोदण्ड-बाण, 
जय गुरदेव !” कह लक्ष्य लिया वृन्त फा । 
तीर छोड़ा, क्षण में ही फण उस सपे का, 
कट कर नीचे गिरा तरु-निम्न भूमि में 
“लक्ष्य ठीक सघा, देव ! ग्रापके संकेत से, 
झापका श्रादेश तो श्रमोध सदा होता है? ॥” 
एकलब्य की भ्रनन्य गुरुभक्ति का परिचय पाकर द्रोण और उनके अद्वितीय शिष्य 
प्रर्जुन भी हतप्रम और लज्जित हो जाते हैँ:--- 
“दाएण था दृश्य ! गुरु द्रोण हतप्रम ये, 
पाये भूमि में गड़े-स लज्जित मलीन थे, 
भ्रोर एकलव्य भुका हुआ पदन-तल में, 
रक्त-घारा में सना अ्रंगुष्ठ रखा सामने? [7 
महाभारत में एकलव्य के चरित्र में केवल ग्रुरुभवित का ही परमोज्ण्वल प्रकाश 
देखने में भ्राता है किन्तु 'एकलव्य' में गुरुमवित के साथ-साथ उसकी मातृ भक्ति और 
दीनदुखियों के प्रति सहानुभूति झ्ादि की भी सुन्दर व्यंजना हुई है। जंसे:--- 
“मातः तुम फितनी उदार हो, सहज हो, 
पुञश्न॒ का कुशल ही, तुम्हारा  योग-क्षेम है । 
१. एकलव्य, श्रात्मनिवेदन, पृ० १२५ 
२. एकलब्प, साधना, पूृ० २०३ 
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कष्ट मुझे हो, कराह है तुम्हारे सुख में, 
एक श्रश्नु में तुम्हारे सोए सप्त सित्धु हैं! ।” 
हुन्न पशुओं से प्रताड़ित हुए जीव जो, 
इस वन में सहान्‌ कष्ट नित्य पाते हैं । 
उनकी सुरक्षा सदा करता रहूँगा में, 
शिक्षा का प्रयोग इस भाँति होगा नित्य हो* । 
द्रोणाचायय के चरित्रांकत में वम' जी ने यथेष्ट मौलिकता दिखाई है। महाभारत 
के कठोर और संकीर्ण-हृदय द्रोण एकलव्य में कोमल और उदार बन गये हैँ । यहाँ 
वर्मा जी ने उनके चरित्र को मनोविज्ञान की कसौटी पर कस कर उज्ज्वल रूप प्रदान 
किया है । भ्रदूभुत तेज और ज्ञान के भनुरूप उनका स्वरूप भी इस प्रकार चित्रित 
हुआ हैः-- 
“इचेत जगा बिस्तृत ललाट, फसी भौहें हैं, 
नेत्र हैँ विशाल, रकतवर्ण, उठी नासिका । 
इवेत इमश्रु बीच श्रोंठ, जैसे शुश्र प्रश्नों की, 
झ्ोट सब्ध्या-काल-मष्य दुर्गे का कलश हैठे ॥” 
द्रोण के चरित्र का विकास मनोवैज्ञानिक ढंग से हुआ्ला है । उनके हृदय के प्रन्त- 
इन्द्र का चित्रण भी यत्र-तत्र सुन्दर बन पड़ा है। द्रुपदराज यज्ञसेन द्वारा उनका श्रपमान, 
राजनी तिकुशल भीष्म द्वारा उनकी राजग्रुरु के पद पर प्रतिष्ठा श्रोर उनकी अपने शिष्य 
ग्रजुन को एक ग्रद्वितीय धन्वी बनाने की प्रतिज्ञा श्रादि श्रनेक सबल कारणों की उव्‌- 
भावना करके वर्मा जी ने द्रोण की “गमुरुदक्षिणा' की सार्थकता सिद्ध की है। महाभारत 
में वे स्वयं स्पष्ट शब्दों में एकलव्य से ग्रुरुदक्षिणा माँगते हें” किन्तु एकलव्य में शिष्य, 
स्वेच्छा से अपना दक्षिणांग्रुष्ठ काट कर गुरु की प्रणपूर्ति में सहायक सिद्ध होता है। 
हस्तिनापुर के राजदरबार में राजग्ुरु के रूप में प्रतिष्ठा पाने के कारण द्रोण ग्रुरु के 
उच्च पद से नीचे उतर प्राते हैँ:--- 
“गुरुकुल स्वामी नहों, राजकुल सेवो हो, 
सेंने विद्या बेची स्वल्प वेतन के लोभ से+५ 
द्रपदराज के अपमान का बदला लेने की इच्छा से वे राजकुमार श्रजुन को 
« एकलव्य, संकल्प, पृ० १८२ 
- एकलव्य, संकल्प, पृ० १८१ 
. एकलव्य, दद्योन,प्‌० १३ 
« ततो द्रोणोश्चय्रवीद्राजस्नेकलव्यमिदं बच; । 
यदि शिष्योषसि से घीर वेतन दीयतां मम ॥ 





वर -9 0) ७ 


पु -+संभव-पर्व, १३२, ५४ 
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श्रद्धितीय वीर बनाने की दृढ़ श्रतिज्ञा कर लेते हैं पर इतता सब कुछ होने पर भी वे अपने 
भवत एकलब्य को प्रंग्रुष्ठ-छेदन-द्वारा ग्रुरु-दक्षिणा चुकाने की झ्राज्ञा नहीं देते । वर्मा जी 
ने एकलवब्यं की ग्रुरू-दक्षिणा के श्रनुऱप सामाजिक और राजनोतिक परिस्थितियों की 
अ्रवता रणा सुन्दर ढंग से की है। द्रपदराज से अपमानित होने पर द्रोण के विज्लुव्ध हृदय 
का मासिक चित्र इन शब्दों में भ्रंकित हुआ हैः-- 
“बाँत वज्त जैसे सन्धि-हीन कसे सुख में, 
श्रोंठ भूमि-कप से फटे हुए शिखर थे ॥ 
जीम जैसे सर्विणी-सी ऐंठी निज बाँवी में, 
स्वेद जैसे श्राग फो नदी बहो हो सिर से । 
शब्द विष को प्रचंड ज्वाला में बुछे हुए, 
दीर जैसे निकले१*९१०००००००००० ##००००००० १ ॥! 
एकलव्य और द्रोण के झ्रतिरिक्त झरजु न झौर एकलब्य की माता के चरिम्र पर 
भी कवि ने ग्रच्छा प्रकाश डाला है । एकलव्य की मात्ता का चरित्र एक वीर-जननी के 
रूप में श्रंकित हुआ है । उसके ममता-भरे हृदय में साहस, सहिष्णुता श्रौर कर्तंव्यनिष्ठा 
को समुचित स्थान मिला है। झजु न का चरित्र यहाँ वहुत गिर गया है। महाभारत का 
यह आदर्श वीर यहाँ एक स्वार्थी, राजनीतिकुशल राजकुमार बन गया है । 
विविध प्रसंगों तथा प्रकृति के कतिपय सुन्दर चित्र भी एकलव्य में श्रंकित किए 
गए हैं। घृतराष्ट्र की राजसभा, राजकुमारों का भ्रस्त्र-शस्त्राम्यास, एकलव्य की साधना 
श्रौर एकलव्य की माता का पुत्रवियोग झादि प्रसंगों के वर्णन में कवि की वर्णनशक्ति 
का भ्रच्छा परिचय प्राप्त होता है। प्रभात, सन्ध्या, रात्रि तथा ग्रीप्म, वर्षा भ्रादि ऋतुमों 
का वर्णन भी वर्मा जी ने यत्र-तत्र कतिपय पंवितयों में किया है। कहीं कवि ने मानव- 
हृदय भ्रोर प्रकृति के वीच सुन्दर सामंजस्य दिखाया है तो कहीं प्रकृति को विविध 
घटनाओं की पृष्ठभूमि के रूप में चिधित किया है। रूपक की योजना द्वारा प्रकृति का 
मानवीकरण ऐसी पंक्तियों में सुन्दर बन पड़ा है: -- 
“एकलव्य देखता हैं प्रकृति-फिरोटिनी, 
पुष्प छोंट बाली कसे हरी पत्र-कंचुफी । 
नीलाम्वर धार क्र वायु का प्रतोद ले, 
सुध्टि-रय श्रागे बढ़ा, श्रा रही है सुन्दरोर 7! 
एकलव्य की रचना प्रमित्राक्षर स्वच्छन्द उन्दों में हुई है । मद्ठाकाज्य के नायक- 
सम्बन्धी नियम के साथ-साथ छन्दयोजना-विपयक नियम की भी कवि ने उपेक्षा की है । 
इसमें भावपूर्ण, विपषयानुकूल, प्रवाहमयी, प्रीढ़ भाषा का प्रयोग किया गया है | उपमा, 
मालोपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा श्रादि सादृश्यमूलक श्र॒लंकारों की योजना से कवि ने भाषा को 
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प्रलंकृत किया है। भलंकारों की यत्वसाध्य योजना भी यत्र-तत्र हुई है किन्तु अधिकांग 
अलंकार भावोद्रेक में सहायक ही सिद्ध होते हैँ । उपयु कद अलंकारों के कतिपय उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं:--- 
उपमा:-- “तीन-तोन अश्रंगुल पे कोदियाँ धतृष की, 
कामिनी की अू-लता फी भांति गति शील है? ॥* 
“हस्तिनापुर में प्रभात को किरण झ्राई। 
दीख पड़ो पंचशर तजनी-सी उत्यितान * 
“कुछ दूर पत्थरों से ऐसी पटी भूमि है, 
जैसे वह वन का कठोर वक्षस्थल है। 
घास उगी ऐसी ज॑से वह रोम-राशि है, 
कुछ बेलें फलों जैते उभरी शिराएँ हूँ 
मालोपमा:ः--“शब्हहीन शून्य में दिचार-रहिस रेख-सी, 
काल के पटल पर स्मृति-सिहरन-सो, 
चेतना में व्यक्त हुई, गतिशील ग्रात्मा-सी, 
सत्य के भी सत्य में चली प्रवेश पाने को --- 
दृष्टि एकलव्य की 
“जैसे सिन्दु-शोश पर ऋफा को भकोर हो, 
जेसे बादलों के शीश दामिनी को युति हो, 
जेसे वोर-शीश पर पारावत पंख हो, 
जैसे व्योम-भाल पर सूर्य का मुकुट हो, 
देसे सौंफ पर मानों मंत्र स्थिर हो गया *।॥” 
रूपक:---“आधघोी रात बीती निद्रा जेसे एक माता है, 
जग-शिक्षु को सुलाए स्वप्न सजे श्रंक में । 
उसको निहारतो है, शान्त मौन भाव से, 
अपने सहत्न नेत्-तारकों की दृष्टि से कह! 
उद्प्रेक्षा:--“राज-महिएी को भाँति राजतो थो राग से, 
स्वर्ण-मंच मानों अलंकार ये सुदेश में ० १! 
एकलव्य, साधता, पू० २०८ 
एकलव्ब, प्रदर्शन, पृ० &८ 
एकलब्य, साधना, पृ० १६२ 
एकलव्प, साधना, पू० १६६-२०० 
- एकलव्य, दशेन, पृ० १४-१५ 
६- एकलव्य, संकल्प, पृ० १७३ 
७. एकलव्प, प्रदशन, पु० &६ 


रू है हुए एए <० 


एकलव्य ४३३ 


“बिह॒गों के दृन्द उड़े विपुल निनाद से, 
वृक्ष-वृक्ष से, समीप ऊँचे वक्ष-वुक्ष में। 
सानों कल गान कर एकलव्य कीति का, 
परिहास करते थे पाण्हु पाण्डु-पुत्नों का ॥77 
एकलव्य' में भापाणलीगत कतिपय चुटियाँ सहृदय पाठकों को खटकनेवाली सिद्ध 
होती हैं। यत्र-तन्र संस्क्ृत के व्याकरण और काव्यज्ास्त्र-सम्बन्धी अ्रप्रस्तुत-योजना मावो- 
दीप्ति में सहायक होने के स्थान पर भावों में दुरूहता उत्पन्न करती है | जैसे:--- 
“मानों प्रातिपदिकों श्रौर प्रत्ययों फे मध्य, 
लोप होने वाले सभी इत्संज्ञक वर्ण हों)।” 
"पथ ने प्रणास किया, मस्तक फुका दिया, 
जैसे वर्ण फे समक्ष भुके मात्रा हस्व की 3।7" 
“वर्ण है अलग, किन्तु जब सिल जाते हू, 
सन्धि में घवल श्लौर एक रूप पाते है ।/ 
“जैसे स्वर-सन्धि में आदेश पररूष हो/।” 
“जैसे 'कुहोश्चु' बने लिट के श्रभ्यास में ३?! 
साधना शञ्रौ साध्य के दो तट हैं खुले हुए, 
दोनों ही के वीच में है सन्धिरेख गुरु को ?।/! 
“एक से श्रमेक और हों प्रनेक एक से, 
पूरी वर्रामाला की प्रघोष घ्वनि एक है?।'' 
“पा क्षि व्याकरण में निबद्ध गढ़-सून् हैँ*।” 
“बद्ध गोधांगुलि प्राण, पूर्ण तुण कार्मुंक, 
सहित संचारियों फे जैसे वीररस हो * १” 
“जैसे बंशस्थ की प्रतिज्ञा इन्द्रवन्ना-ती 
घुद कर रादेव शाूलबिक्रीडित हो) १! 





१. एकलव्य, इन्द्र, पृु० २५६ 

२. एकलब्य, प्रदर्शन, पृ० १०२ 

३. एकलब्घ, प्रदर्शन, पू० १०८ 

४. एकलब्य, आत्मनियेदन, पु० ११८ 
५. एकलव्य, श्रात्मनिवेदन, प० १२२ 
६. एकलव्य, धारणा, पृ० १३६ 

७. एकलव्प, साथना, पृ०२०६ 

झ. एकलब्य, साधना, पु० २०५ 

€. एकलव्य, लाघव, पृ० २४८ 

१०. एकलब्य, प्रदर्शन, पृ० १०८ 
११. एफलव्य, घारणा, पु० १४१ 
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मजैसे तीस रात्रियों में झ्ाए एक पूृरणिमा, 

था फि जत-भाया मध्य मंजु अलंकार हो । 

या जैसे मिर्देद में प्रकट झान्त रस हो, 

झाश्रय-विहीन लता में खिला प्रसुन हो ४ 
ऐसे स्थलों पर कवि ने व्याकरण तथा का्प्रधास्त्र-विषयक ज्ञान दिखाने की 
क्रेप्ठा की है। एकलच्य फी माता के वियोगवर्णन में विरह की शास्त्रीय दस दशाशं का 
चित्रण सहज नहीं, यत्नसाध्य ही प्रतीत होता है। ग्रण-कथन, उद्वेग, प्रलाप, उन्माद, 
व्याधि, णड़ता, मूर्च्छा ध्रादि शब्दों का प्रयोग होने के कारण यहाँ स्वश्षब्दवाचत्व दोष 
श्र गया है । इसी प्रकार निम्नोद्घृत पंक्तियों में वर्मा जी ने जानवूक कर अपनी रचनाग्रों 

की नामावली प्रस्तुत करने का प्रयास किया हैं:-- 

"छ्लिज्ञिर के पीले पत्र सुखने के पूर्णे ही, 

देना चाहते हैं 'रूप-रंग' ऋतुराज' को, 

शक “श्रुवतारिका' सें 'कोमुदी-महोत्सव', 

चौहुती 'रजत-रश्पि' देखो इस साज को १” 

अंजलि' में मेरी 'रूपराशि' मत देखना, 

ऐसी “चित्र रेखा' खिची जीवन में तप फी । 

मेरी 'चद्धफिरण में कहाँ आ्राकाश-गंगा, 
साँत में समाई शब्ति विद्युतू-तड़प की 3 ४ 
एकलब्य पें वर्मा जी ने गुर दोण श्रौर एकलण्य के चरित्र की व्याख्या श्ार्य भौर 
भ्रतार्य (निषाद) संस्कृति, राजनीति और समाज के संदर्भ में मनोवैज्ञानिक ढंग से की 
है। जाति और वर्गंगत भेदभाव को मिटाने में प्रयत्नशील भ्राज के मुग की मानबतावादी 
विचारघाराओं तथा भ्रछ्दृतोद्धार और शिक्षाप्रचार-सम्बन्धी प्राधुनिक समस्याप्रों फो 

भी इस कृति में समुचित स्थान प्राप्त हुआ है । 

महाकाव्य के परम्परायत शास्त्रोय लक्षणों का पूर्ण निर्वाह एकलब्य में नहीं हो 
पाया है । चर्मा जी ने एकलव्य को एक महाकाव्य के रूप में प्रस्तुत करने का प्रयल 
प्रवश्य किया हैं, जैसा कि उन्होंने 'प्रामुख' में स्वयं स्वीकार किया है;:--- 

/एकलव्य ने जित आचरण का परिचय दिया है, घहु किसी ऊच्चकुल के व्यि 
के शाचरण के लिए भी श्रादर्श है। घह प्राय तहों; श्रार्य है, क्योंकि उसमें घोल के 
प्राधान्य है। यहाँ उसमें सहाकावय के नायक बनने की क्षमता है। भले ही यह 'सुर झथद 
'सदृवंश' में उत्पन्त क्षत्रिय नहीं है? ।! 

१. एफलच्प, दक्षिणा, पृ० २८० 

२. एकलव्य, घारणा, पृ० १३७ 

रे. एकलच्य, धारणा, पृ० १३८ 

४. एकलब्य, श्रामुख, पर० ६ 


ऊमिला ४३५ 


आज के युग में महाकाव्य के नायक की महानता का मानदंड वदल गया है, इसलिए 
वर्मा जी का एकलव्य-जैसे निपाद-पुत्र को महाकाव्य में नायक का पद देना अनुचित नहीं ; 
पर एकलव्य-सम्बन्धी इस सीमित कथानक को लेकर एक उत्कृष्ट महाकाव्य की रचना 
में लेखक को सफलता नहीं मिल सकी । एकलव्य में महाकाव्योचित विपय की व्यापकता, 
वेविध्यपूर्ण जीवन की सर्वायीण व्यारुप्रा और रसात्मकता का श्माव ही दृष्टिगत होता 
है। इसलिए हम इसे महाकाब्य न मानकर एक सफल प्रवन्धकाव्य कहना हो उचित 
समभते हैं । 


अं 
ऊमिला 
(रचनाकाल-सन्‌ १६४८) 

युग-युग से उपेक्षिता उमिला की चरिश्रगत विशेषताभों को प्रकाश में लाने तथा 
उसे एक महाकाव्य में प्रधाव चरित्र के रूप में प्रतिष्ठित करने का प्रयाप्त गृप्तजी के 
पश्चात्‌ 'ऊर्मिला” में श्री बालकऋृष्ण शर्मा नवीन ने किया है। नवीन जी ने 'ऊमिला7 में 
परम्परागत राम-कथा के केवल उन्हीं भंशों को चुना है जिनका प्रत्यक्ष सम्बन्ध उमिला 
तथा उसके पत्ति लक्ष्मण से है। 'ऊमिला' की कथावस्तु छः सर्गो में वरणित है। उमिला को 
प्रमुख स्थान देने के लिए कवि ने परम्परागत राम-कथा से सम्बन्धित घटनाझ्रों में नवीन 
उद्भावनाएँ भी की हैं। प्रथम सर्ग में जनकपुरी तथा जनक के प्रासादप्रांगण में बाल- 
केलि-निरत सीता और उमिला के वाल्य-काल का वर्णन कवि की अपनी सूक है। द्वितीय 
सर्ग में श्रयोष्या के राजप्रासाद में देवर रिपुसूदत और ननद झान्ता के साथ उमिला का 
वाग्वितोद श्रौर लक्ष्मण-उमिला के प्रेमालापपुूर्ण दाम्पत्य-जीवन का चित्रण मी मौलिकता 
को लिए हुए है। तृतीय सर्ग में राम-सीता के साथ लक्ष्मण का वनगमन-निर्णय-प्रसंग 
परम्परागत होकर भी कवि की मौलिक सुजन-शक्ति का परिचायक है। नवीन जी ने राम- 
कया के राम-वनगमन-प्रसंग को नवदृष्टि से देखा है। “ऊमिला' में राम-वनगमन-सम्वन्धी 
घढता की प्ार्य-संस्कृति के प्रसार के लिए एक महान्‌ सांस्कृतिक यात्रा के रूप में व्यास्या 
फी गई है। इसी प्रसंग में उपभिला और लक्ष्मण का वनगमन-विपयक वार्तालाप शौ र उमिला 
की भ्रनुमति से लक्ष्मण का वनगसन-निश्चय कवि की प्रौड़ कस्यना ओर नई सूकक का परि- 
घय देता हैं । चतुर्थ तथा पंचम सगे में उमिला का विरह-वर्णेत तथा पण्ठ सर्ग में श्रवध से 
लंका तक प्रार्ये-संस्कृति का प्रसार, विभीषण की लंका के सिंहासन पर प्रतिप्ठा, पुष्पक 
विमान-द्वारा राम, सीता और लक्ष्मण का श्रयोध्या के लिए प्रस्थान, मार्ग में देवर-भामी 
का मधुर परिहास और ग्रन्त में उमिला-लक्ष्मण-मिलन जैसे प्रसंग भी पर्याप्त मौलिकता 
लिए हुए हैं। इस प्रकार वाल्मीकि और तुलसी मे जिन प्रमंगों की उपेक्षा की हैं, नवीन 
जी ने उन्हें 'ऊमिला' में मौलिक रूप में प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है 

जहाँ तक कथावस्तु के विकास का सम्बन्ध है, 'कमिला' की कवावस्तु में प्रवन्च- 


४३६ हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


काव्योचित घटना-विस्तार, विविध प्रसंगों में सम्बन्धनिर्वाह श्रीर कथानक में धारा- 
वाहिकता नहीं पाई जाती। प्रथम तीन सर्गो में तो कथावस्तु का निर्वाह कुछ भ्रच्छा हुआ है, 
किन्तु भ्रन्तिम तीन सर्मों में कथासूत्र छिल्त-भिन्‍न हो गया है। चतुर्य और पंचम सर्ग में 
कैवल विरह-वर्णन को स्थान दिया गया है, उनमें घटनाओं का सर्वथा अभाव है| पंचम 
सर्ग में त्रजमाषा को भ्पनाते हुए कवि ने दोहा शोर सोरठा छन्द को स्थान दिया है। यहाँ 
तो प्रबन्धात्मकता सर्वेया लुप्त हो गई है। 
उमिला के चरित्रांकन में नवीन जी को विशेष सफलता मिली है। उसके चरित्र 
का विकास स्वाभाविक ढेंग से हुआ है। धचपत में वहन सीता को उसकी क्रीड़ासहचरी 
के रूप में प्रस्तुत करके कवि ने उमिला के चरित्र के स्वाभाविक विकास के लिए उपयुक्त 
वातावरण की सुष्टि की है। वचपन में माता की गोद में ही उमिला झपने त्यागमय 
चरित्र के भनुकूल शिक्षा प्राप्त करती है :-- 
“किन्तु कहानी सुत्तकर मन में तुम दुख क्यों करतो हो ? 
बातों से प्रेरित होकर क्यों शाह तुम भरती हो ? 
झाय बालिका हैवह ही जो दुख के झा जाने पर, 
पर्दंत-तुत्थ झ्रचल रहती है, घोर घटा छाने पर" ॥” 
उमिला वचपन में ही गंभीर विषयों के प्रति जिज्ञासा व्यक्त करती हुई माता से 
प्रष्न पूछठी है । वस्तुत: उमिला के चरित्र के निर्माण में माता-पित्ता का विशेष हाथ 
दिखाई देता है। 
विवाह के पश्चात्‌ उर्मिला भ्रयोष्या के राजप्रासाद में देवर रिपुन्तृदन और ननद 
शान्ता के साथ मधुर परिहास में हाथ बेंदाती हुई भपने हृदय की कोमलता, भावुकता 
और वाक्चातुर्य का परिचय देती है। भ्रयोष्या के राजमहल में वह एक शादरों वधू के रूप 
में केवल अपने पति लक्ष्मण के ही नहीं, सुमित्रा और कौशल्या आदि माताओं के हृदय में 
भी सम्मानित पद प्राप्त कर लेती है । राम-सीता के साथ लक्ष्मण के वनगमन-प्रस्ताव को 
सुनकर उभिला की श्रवीरता का सामिक चित्र ऐसे शब्दों में भ्रंकित हुआ है :--- 
.. /क्ररुण-कहानी हिय-भ्ररकानी, 
छात्री-तानी नहीं रही, 
श्रकुलाती श्रालडियों से वह, 
पानी-पानी. बनो बही; 
मथित हिर्चाक्र्यां, बचन-दीनता--.. 
का, फुछ सेंग देने आझाईं, 
निपट घोरता ने, संयस ने 


श्रपती सुधनयुध. विसराई; 
१. अभिला, सर्य १, १५८ 


ऊंमिला ४३७ 


. सन-सानस की मदिर हिलोरें 
उमड़-उमड़॒ बढ़-बढ़ आईं, 
कढठ़ झाई झाहेँं वरवंस-सी, 
करुणा-सरिता चढ़ घाई? । 
उममिला को तवीन जी ने एक सरलहृदया, भावुक अ्बला के रूप में ही नहीं 
वृद्धिमती वीर नारी के रूप में सी चित्रित किया है । वह दशरथ की राम-ववगरमन-विषयक 
नीति की तर्क-सम्मत आलोचना करती हुई भ्रपन्ती विवेकबुद्धि का परिचय देती है :-- 
“कह दो श्राज पिता वशरथ से 
कि यह अधमर्म नहीं होगा, 
कह दो, लक्ष्मण के रहते यह 
यह घोर फुकर्स नहीं होगा; 
राज नहों फैफेयी का यह, 
वदारथ का न स्वराज यहाँ, 
जन-गण-सन-रंजन कर्ता ही 
होता है प्नधिराज यहाँ 
उमिला लक्ष्मण के वनगमन के समय सुध-बुघ नहीं खोती, बल्कि सीता को भी 
धीरज बेधाती है झौर अपनी स्मृति बनाए रखने तथा लक्ष्मण की देख-रेख के लिए सीता 


से निवेदन करती है :-- 
"“जीजी, कभी-कभी घन वन सें 


स्मरण सुझे भी कर लेना, 
कभी-फ्सी झपने देवर के 
हिय में सम स्मृति भर देता; 
आये राम के श्रीचरणों में 
करना नित मेरा वन्दन, 
तनिक सम्हाले रखना, हैँ श्रति 
उग्र सुमित्रा के नन्‍्दनरे ॥7 
उमिला के चरिय्र में गंभीरता, त्याग, घैर्य, साहस, सहिष्णुता भौर कततेव्यनिष्ठा 
का सुन्दर सामंजस्य कवि ने दिखाया है । उसका लक्ष्मण-विपयक प्रेम भौतिक स्वर से 
बहुदे ऊपर उठकर आध्यात्मिक रूप घारण कर लेता है। उसकी विरहृददा के चित्रण में 
उसके हृदय की सच्ची अनुभूति ही व्यक्त हुई है ) प्रिय की चाट जोहतो हुई विरह-विशुरा 
उमिला की दक्ष का ह्ृदयस्पर्शी चित्र यहाँ भ्र॑ंकित हुआ है :--- 
१. ऊमिला, सर्य ३, २० 
२. ऊमिला, सर्ग ३, १४६ 
३- ऊंभिला, सर्ग ३, २२६ 


४३८ हिन्दी के झ्राधुनिक महांकाव्य 


“पक्ष्म-लोस सम्साजनी, लोचन मारो पूर्ण। 
भारत, सींचत रहत नित, पंथ मृत्तिका चूर्ण ॥ 
दवार-देहरो पे घरे, घिर पग्नुराग-प्रदीप। 
फच ते उत्कंठा ललक़ि, बेठी द्वार समीप" ॥ 

लक्ष्मण के चरित्रचित्रण में मी कवि ने पर्याप्त मौलिकता दिखाई है। यहाँ लक्ष्मण 
के चरित्र का विकास एक कठोर साधना-निरत, भ्रातृ-मकत वीर के रूप में ही नहीं, 
उमिला के आदर्श पति के रूप में भी दिखाया गया है । मानस तथा साकेत में लक्ष्मण के 
चरित्र में आातृ-प्रेम भौर वीरता को ही प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ हू किन्तु 'ऊमिला' में लक्ष्मण 
की भायप-भक्ति के साथ-साथ भपनी सहचरी उभिला के प्रति उनके प्रेम श्रौर कर्तव्य की 
प्रभिव्यक्ति गप्रधिक सुन्दर वन पड़ी हूँ । यहाँ लक्ष्मण वनगमन से पूर्व उमिला को सारी 
परिस्थिति से परिचित कराते हैं प्रौर उमिला की प्रनुमति पाकर ही वन को प्रस्थान करना 
उचित सममभते हैं : -- 

“बस, इतना ही कहो, सलौनी, 

फिर में सब कुछ कर लुंगा, 

फिर तो वन का घोर तिमिर दुख 

में क्षण भर में हर लूंगा; 
सुभे झौर कुछ नहीं चाहिए, 
में हैँ एक सुभट प्रहरो, 
चस, मुभकों देदो तुम श्रपतरी 
स्मिति-रेखा यह श्रश्न-भरी* ९! 

'ऊमिला' में कंकेयी के प्रति लक्ष्मण के आदरभाव और श्रद्धा की भी समुचित 
रक्षा हुई है। राम के वनगमन के मूल में वे कंकेयी के स्वार्थ को नहीं, झ्ाष॑संस्कृति- 
प्रसार-विषयक टूरदर्शिता को ही देखते हैँ:--- 

भगार्यों के उत्तर-पथ-श्रागत 
वेमव से वे परिचित हैं। 
किन्तु श्लार्य-विस्तार विन्ध्य की 
भोर चहुत ही परिमित है; 
रह-रहु कर फैकेयी को यह 
दक्षिण-पय ललचाता है 
बहुत दिनों से विन्ध्य-विजय का 
सपना उन्हें सताता है 

२. ऊंमला, से ५२, २६४-२६५ 

२. ऊमिला, सर्ग ३, ११० 


ऊमिला ड३्ह 


इसीलिए, रानी, उनने यह 
ऐसी युक्‍कति सिलाई है, 
निज सपना सच्चा करने की 
घटिका वे ले आई हैं) 7 

एक क्ंव्ययरायण वीर पुत्र के रूप में लक्ष्मण सुमित्रा को स्वयं कर्तंव्यपालन 

का विश्वास दिलाते हैं--- 
“माँ, देखोगी : दृध तुम्हारा 
नहीं. लजाएगा लक्ष्मण, 
देकर श्रपने प्राण फरेगा 
वह श्रादर्शों का रक्षण, 
जिसके वन्धु राम हों, जिसकी ---- 
पूज्य. सुमित्रा महतारी, 
घिछ्‌ है वह, यदि प्राण-मोह में 
हर पड़, बन जाएं श्रद्विचारी ऐे ३! 

लंका से लौटते हुए देवर-भाभी के मधुर परिहास में कठोर लक्ष्मण की कोमल 

प्रकृति का परिचय मिलता है:-- 
“बहन-बहन सव मिल वेठी हैं 
वन दे---रानी---जैठानी 
हैं श्रव झोरों की गुज़र कहाँ ? क्यों-- 
है न ठीक, भाभी रानीरे ?” 

'ऊंमिला' में कवि का ध्यान नायिका उमिला और नायक लक्ष्मण की घोर भ्रघिक 
रहा है। इसलिए राम प्रौर सीता के चरित्र का क्मिक विकास इस रचना में नहीं 
दिखाया जा सका है | उमिला के चरित्र की महानता के समक्ष राम और सीता दोनों नत- 
मस्तक हो जाते हैं। सीता उमिला के वलिदान की प्रशंसा इन शब्दों में करती है:--- 

“में लज्जा से गड़ जाती हैँ, 
देख तुम्हारा यह बलिदान, 
कितना श्ात्मनिमज्जन गहरा ! 
पपा ऊँचा घबलिदान-विघानो । ? 
मर्यादा-पुरुषोत्तम राम भी उमिला के प्रात्मत्याग से प्रभावित होकर अपने 
भाप को सँमालने में श्रसमर्थ दीख पड़ते हूँ:--- 
१. ऊसिला, सर्ग ३, १८५. 
२. ऊमभिला, सम ३, ३३८ 
३. ऊमिला, सर्ग ६, १५५ 
४. ऊंमिला, सम २, २१७ 


४४० 


'ऊमिला के इस सीमित क्षेत्र के श्रन्दर भी नवीन जी ने विविध वर्णनों को स्थान 
देते हुए अपने वर्णन-कौज्स का अच्छा परिचय दिया है। जनकपुरी और अयोध्या के 
सजीव चित्र इस कृति में प्रस्तुत किए गये हैं | प्रकृति के भावपुर्ण चित्र भी भ्रनेक स्थणों 
पर अंकित हुए हैं। प्रकृति और मानव-द्ृदय के दीच सामंजस्य दिखाते हुए प्रकृति का 


हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


“सुन कर बचन ऊमिला से श्री- 
रघुबर धीर उमड़ श्राएं, 
उनके गहन सयन-श्रम्थर में 
कुछ-कुछ सेघ घुमड़ श्ाये, 
सीता, रास, उप्चिला, लक्ष्मण 
गहरे पैठ गए जल सें, 
संम्हले राम श्रन्यथा होत्ता 
निश्चय श्राप्लाचन पल में) (! 


संवेदधात्मक रूप कई स्थज्षों पर व्यक्त हुआा है | जैसे:-- 
8 


कहों-कहीं आालंकारिक हूप में प्रकृति-चित्रण वहुत सुन्दर वन पड़ा है। जैसे:-- 


“उद्प्रीय हुए श्रातुर से, 
तर किसको बुला रहे थे ? 
कुछ सेन निर्मश्रण देते, 
क्यों दाह डुला रहे थे? 
है कौन पाहुता जितकों 
हिय बीच प्रतीक्षा धारे, 
हैं खड़े पड़े फद से ये, 
मुरक्राए विटप विचारे* |” 
"सबन्झया फो थपकी देके 
चुपके से गोद सुलाती, 
झाती है करण तमिसल्ना 
निज अंचल-छोर डलातो, 
निश्चि के श्रेंघियारे में है 
संखित सुख की परछाँई, 
हस घनी कालिसा में है 
चिर धिप्रयोग की फ्राई३ । 


१. ऊमिला, सर्ग ३, २६६ 
२. ऊंसिला, सगे ४, २१ 
३. अमिला, सर्ग ४, ३६ 


न्‍ 


ऊंमिला ४४१ 


“ज्राची दिशा बधूदी फे सम श्री ऊमिला वदच्चू के लोचन, 
कुछ-फुछ उनन्‍मीलित हैं; उनमें छाए हैँ लक्ष्मण, रवि-रोचन, 
झ्भी झाँख के ओकल हैं वे, यथा भ्रात से पुर्ष विवाकर, 
श्रा पहुँचा श्रालोक उमिला के कपोल के फुल्ल कमल-सर १” 
अंगाररस के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का चित्रण 'ऊमिला! में ग्रच्छा हुमा 
है । उभिला और लक्ष्मण के संयोग का भावपूर्ण चित्र ऐसी पंक्नितयों में चित्रित हुप्रा 
हैः-- ह 
“*ऊंमिला विहेंत उठी, जब सुनो--- 
लखन की प्यार-पगी यह चात, 
होगए कुछ पझ्रारक्त कपोल, 
लाज से सकुच गए सब गात +॥” 
प्यृंगा ररस वर्णन में कहीं-कहीं अ्नुभावों की योजना भी मनोवैज्ञानिक ढंग से 
की गई है। ज॑से:--- 
“भाषा थकी, हृदय घड़के, शो 
फड़फे श्रघरों के पुद वें, 
कण्ठ रुद्ध, मन क्षुव्ध हुआ है, 
रहे शब्द सब घुट-्घुद वें; 
श्राँें मिचों, छिचों श्राहें, श्री 
सिहरों तन - रोमावलियां, 
श्री ऊमिला-नयन की ढरकीं, 
लखन-चरण में. प्रंजलियाँड ॥! 
'ऊरमिला में शंगार रस श्रारम्भ में शारीरिक, स्थूल होकर भी श्रन्त में सर्वथा 
सूक्ष्म, भ्राध्यात्मिक ही गया है । 
नवीन जी ने 'ऊमिला' में प्रौढ़, भावपूर्ण भर अलंकृत मापा को स्थान दिया है । 
प्रसादग्रुण-प्रधान होकर उनकी भाषा भावन-व्यंजना में समर्थ दीख पड़ती है। असादग्रण- 
मयी सशवत्त भाषा का उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है:-- 
“किल-मिल शिल-मिल सकल जग लगा, 
तिरता - सा संसार लगा; 
कुछ कम्पित - सी हुई  प्रुतलियाँ, 
अग्रस्थिर सब व्यापार लगा; 
१, अऊमिला, सर्ग २, ७२ 
२. अंमिला, सर्ग २, ३८ 
३. ऊमिला, से ३, ७ 





४४२ हिन्दी के झ्राधुनिक महाकाव्य 


धुप्ना -घुर्ां -सा . कुछ उठ श्राया, 
कुछ  मीती - से घिखर पड़े; 
कुछ श्रा पहुँचे युग कपोत् तक, 
फुछ नयनों के द्वार श्रड़े) ॥! 
उपमा, रूपक, उ््ेक्षा, अपहनुति आदि सादुश्यमूलक् श्रलंकारों की योजना भी 
कवि ने सुन्दर ढंग से की है। श्रधिकांश अलंकार भावोद्रेक में सहायक प्रतीत होते हैं । 
रूपक के कई सुन्दर उदाहरण इस रचना में पाये जाते हैं । जैसे:--- 
“इवास - रज्जु, वनगमन - सथाती, 
भाजन हृदय प्रतीत हुआ; 
उ्यथा - सथित श्रन्तर का, नासा- 
रन्ध्ों से, नवनोीत घचुआर।”? 
“खूब ठीक तुम कहती हो है-- 
भ्रवधि - उदधि ग्रभ्भीर गहन, 
पर, तब तपरचरण नौका है, 
श्रद्धा है. पतवार बहन ४ 
लक्ष्मण भेया की संस्मृति है, 
कैवट,. भ्राशा घीर पवन; 
श्रवधि - प्रन्त है, इस नौका का, 
तदवर्ती.. विश्वास भवन3े ए! 
“प्राची सों दिन-सणि मिले, , भिद्यो विरह-दुख हन्दर, 
विकसे जन-गण-हिय-फमल, विलसे मन-मकरन्द । 
प्रकृति किरण-जल अम्ल में छल छल उठो नहाय, 
नील - गगन - भ्रम्वर॒पहिरि, लहराई हरषायं 7 
साकेत ओर ऊमिला 
साकेत श्र 'ऊमिला” इत दोनों कृतियों की मूल-प्रेरणा, प्रतिपाद्य विषय झौर 
उद्देश्य एक ही है। दोनों में उमिला के चरित्र की महानता को प्रकाश में लाने की चेष्टा 
की गई है। पूर्ववर्ती रचना होने के कारण साकेत का 'ऊर्मिला' पर प्रभाव संभव हो सकता 
है । साकेत भौर 'ऊमिला' की तुलना से यह सिद्ध होता है कि 'ऊमिला' पर साकेत का 
थोड़ा-बहुत प्रभाव अवद्य पड़ा है । पर नवीन जी ने कहीं भी साकेत का भ्रन्बानुकरण 
_ हीं किया है। दोनों ऋृतियों में उमिला-लक्ष्मण का दाम्पत्य-जीवन, राम-वनगमन के 


१. ऊमिला, सर्ग ३, २३ 

२. ऊंमिला, सग्रे ३, २४ 

३, ऊमिला, सर्ग ३, २४२ 

४. ऊंमला, सर्ग ५, १३३-१३४ 


ऊमिला ४४३ 


समय उमिला की स्थिति, राम की वनयात्रा का सांस्कृतिक महत्त्व, उमिला का विरह 
झौर भन्‍्त में उमिला-लक्ष्मण-मिलन भादि प्रसंगों में बहुत-कुछ साम्य दृष्टिगोचर होता 
है, पर कही भी नवीन जी ने मौलिकता के सृजन के घिना ही साकेत की शब्दावली या 
भावधाराओं का अनुसरण नहीं किया है। विविध प्रसंगों में भावसाम्य के होते हुए भी 
'ऊमिला' में पर्याप्त मौलिकता वतंमान है | जहाँ साकेत में प्रबन्धात्मकता 'ऊमिला' को 
श्रपेक्षा ग्रधिक है, वहाँ 'ऊमिला' में उमिला श्ौर लक्ष्मण को ग्रादि से लेकर अन्त तक 
प्रधानता देने और उनके चरित्र को विशेषताओं को प्रकाश में लाने में नवीन जी को 
श्रधिक सफलता मिली है। 'ऊमिला' में लक्ष्मण श्रौर उमिला दोनों नायक-नायिका के 
रूप में ऊपर उठे हुए प्रतीत होते है । निम्नोद्ृत कतिपय उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि 
साकेत शौर 'ऊमिला ' के कई प्रसंगों में विषय-साम्य के होने पर भी ववीन जी ने श्रपनी स्वत 
काव्य-प्रतिभा का ही परिचय दिया है:--- 
साकेत-- “हाथ लक्ष्मण ने तुरन्त बढ़ा दिये, 
भोर वबोले--'एक परिरम्भण प्रिये !” 
सिमिट-सी सहसा गई प्रिय की प्रिया, 
एक तीक्ष्ण ह्रपांग ही उसने दिया 
किन्तु घाते में उसे प्रिय ने किया, 
श्राप ही फिर प्राप्य श्रपता से लिया? !” 
ऊमिला-- “रखा लक्ष्मण ने मस्तक श्रान-- 
उमिला की जंघा पर, भौर--- 
सूंद फर नेत्र बढ़ा दों भुजा, 
प्रियतसा की ग्रीवा की ओर; 
डोर श्ररुको न्रीड़ा फी, रम्य, 
रमण के सुरक गए सब तार, 
थकित फ्रोड़ा ऐसे कुफ रही-- 
मेघ ज्यों झुक श्राप दो-चार" ।” 
८ >< >< 
साकेत--- “नाचो मगर, नायो फपोत के ण्गेड़े, 
साचो फुरंग, तुम लो उड़ान के ठोड़े । 
गाझो दिवि, चातक, चटक, भृद्धः भय छोड़े, 
घैंदेही के वनवासन्वर्ष हैं थोड़े३ ॥7 
१. साकेत, सगे १, पु० ३० 
२. ऊंमिला, सम २, ३४५ 
३. साकेत, सर्गे ८, पू० १६० 
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ऊमिला-- 


हिन्दी के भ्रापुनिक महाकाव्य 


धकुरंगम कूदों खेलो खेल, 
हरिणियो, नाचो भ्रपना नाच; 
देखती हो कया फकौतुक - भरी-- 
ऊमिला के लोचन - नाराच* ?” 


><्‌ भर >< 
“मेँ श्रार्यों का श्रादर्श बताने आया, 
7 


जन-सम्प्रख घन को तुच्छ जताने श्राया । 
सुख-शान्ति-हेतु में क्रान्ति सचाने श्राया 
विद्ववाप्ती फो विश्वास दिलाने भ्राया" ।” 
“बन में निजसाघन सुलभ घमम से होगा, 
जब मन से होगा तब न कर्म से होगे ? 
बहु जन वन में हैँ, बने ऋक्ष-वानर-से, 
में दूंगा भ्रव भ्रायेत्व उन्हें निज कर से? ।” 
भश्यायें सभ्यता, श्राये ज्ञान श्रौ--- 
झायों की संस्कृत वाणी, 
पराष्परा धिद्या का वैभव, 
बेद - भारती कल्पाणी,--- 
थ्रा्यों की ये सब विभृत्तियां, 
वन में प्रसारिता होंगी, 
जटिल कुटिल श्ज्ञान-भावना--.. 
निशचय पराजिता होगीएं ६” 
“घामिक, सांस्कृतिक, सामाजिक, 
तत्व. विचार सिखाने को, 
थ्रायं राम श्रवतीर्ण हुए हैं, 
जग को पंथ विखाने फो" ।” 


>< 2८ शर् 
साकेत-- “सीता झौर न बोल सकी, गदुगव्‌ फण्ठ न खोल सकी । 
इधर उमिला सुग्ध निरो-कहकर हाय! ” घड़ाभ गिरी ! 
लक्ष्मण ने वृग मूंद लिये, सब ने दी दो बव दिये९ ॥! 


बी #द ८ 4 च्णछ 
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ऊमिला:---- “विमल ऊंभिला की भुज-लततिका, 
सीता फा गलहार हुईं, 
सोता की भुज-वल्लरियाँ कुछ, 
शिथिल हुईं, लाचार हुईं । 
लखन देखते रहे दूर से, 
नथनों में विषाद भर के, 
ये हो गए समाधि-मग्न-से, 
बीती वात याव करके? ॥ 
है ८ >< 
साकेत:--- “काँप रही थी देह-लता उसकी रह-रह कर, 
टपक रहे थे श्रश्नु कपोलों पर बह-बह कर । थ 
घह वर्षा की बाढ़, गई उसको जामे दो, 
हे शुचि-गभीरता प्रिये, शरव फी यह श्राने दो * ३४! 
ऊमिला:--- “श्रव जब मिले सिद्ध थे दोनों, 
झारम्मिक चांचल्य न था, 
हृदय-मिलन-क्षण नयन अजल थे, 
वहाँ हृदय-चापल्य न था; 
नयनों में श्रति नीरवता थी, 
वाणी में था मोन परम, 
हृदयों में श्रनुभू ति-बोघ था, 
प्राणों में थी शान्ति चरम3 |? 
८ मर र् गर्व 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि नवीन जी की ऊमिला में महाकाव्योचित घटना- 
विस्तार प्रबन्ध-निर्वाह और वैविध्यपूर्ण जीवन की व्याख्या नहीं है, फिर भी मार्मिक 
प्रसंगों की सृष्टि, चरित्रचित्र४० की सफलता झौर उद्देश्य की मह्ानता को ध्यान में रखते 
हुए हम ऊमिला को 'अन्य महाकाव्यों' में स्थान देना उचित ही समभतते हैं । 


१, ऊंमिला, सर्ग ३, २४८-२४६& 
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तारकवध 
(रचनाकाल-सत्‌ १६५८) 
श्री गिरिजादत्त शुक्ल गिरीक्ष-द्वारा रचित तारकवध का हिन्दी के आधुनिक 
महाकाव्यों में महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसका कथानक उन्नीस सर्गों में विभकत है। तारक- 
वध में गिरीक्ष जी ने शिव-पार्वती के पुत्र कात्तिकेय-द्वारा तारकासुर के वध से सम्बन्बित 
प्राचीन पौराणिक कथानक को नवीन रूप में प्रस्तुत किया है। इसी प्राचीन कथानक को 
लेकर संस्कृत में कालिदास ने कुमारसंभव और हिन्दी में श्री रामानन्द तिवारी ने पार्वतो 
की रचना की है। इन पूर्ववर्ती दोनों महाकाव्यों में देवतामों के सेनानी कात्तिकेय के 
हिसात्मक भ्रस्त्रों के प्रयोग-द्वारा तारकासुर का वध दिखाया गया है। गिरोश जी ने 
कात्तिकेय-द्वारा तारकासुर के वध की कथा को मानव-जीवन गें देवी भ्रौर आमूरी वृत्तियों 
के बीच होने वाले एक चिरन्तन संघप के प्रत्तीक के रूप में ग्रहण फिया है। तारकवध में 
कात्तिकेय के मानव-गअवतार श्यृंगी ऋषि मानवता के प्रतीक हैं; उनको सहधमिणी शान्ता 
मानव-प्रेम शोर करुणा की प्रतीक है और तारक मानव की श्रासुरी वृत्तियों का प्रति- 
निधित्व करता है । गिरीश जी ने इस रचना में कात्तिकेय-द्वारा हिसात्मक ग्रस्त्रों से तारक 
का वध न करा कर श्ूंगी ऋषि-द्वारा भ्रहिसात्मक प्रयोगों से तारकासुर का हृदय-परि- 
वर्तन कराते हुए इस प्राचीन कथानक को श्राज की युगभावना के अनुरूप एक मसनोरम 
रूपक में परिणत कर दिया है। उन्होंने देव, दानव भ्ौर मनुष्य को एक ही परम सत्य के 
त्रिग्रुणात्मक रूपों में चित्रित करते हुए उनके समन्वय-द्वारा मानव-जीवन की पूर्णता प्रति- 
पादित की है । मानव-जीवन में दानव सर्वथा निन्दनीय या त्याज्य नहीं है, झपितु जीवन 
के समुचित विकास में उसका अस्तित्व झ्रावश्यक है। दानव हमारी घृणा या क्रोघ का पात्र 
नहीं, प्रेम भौर करुणा का अ्रधिकारी हैं:--- 
है “जहाँ हेंसेगे लोग वहीं रोना भी होगा। 
रस-पती के हेतु बीज बोना भी होगा । 
हेंतना-रोना एक तत्त्व केवल दो काया । 
जोघन लेकर सोख यही जगतोी में झ्राया । 
घोषित करदे सृष्टि-स्वाद का कारण दानव--- 
जिसे घृणा का पाज्न बताते निर्जेर, मानव १ 
दानवता से प्राण सिला जगती को गति को । 
उसने ही उत्फूल्ल किया साधक की मति को ? ॥” 
तारकवघ में कवि ने मानव-जीवन में देवत्व और दानवत्व के समन्वय-द्वारा 
मानव-सम्यता भोर संस्कृति की जटिल और गंभीर समस्याझ्रों का समाधान प्रस्तुत करते 


१. तारकवघ, प्रवेश, ४००-४१० 
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हुए मानवजाति के कल्याण का मार्म प्रशस्त किया है । गिरीश जी मे तारकबध के प्राचीन 
निष्क्रिय कथानक को गाँधीयुग के जीवन-दर्शेन का सुदृढ़ आधार देकर उसे नव चेतना से 
अ्नुप्राणित किया है प्रस्तुत रचना में कथानक का विकास स्वाभाविक ढंग से हुप्रा है 
प्यंगी ऋषि और तारक से सम्बन्धित मुख्य कथा के साथ विविध घटनाझ्रों का सम्बन्ध- 
निर्वाह भ्रच्छा बन पड़ा है। 
तारकवध के पात्रों के चरित्रचित्रण में पर्याप्त सजीवता और स्वाभाविकता दृष्टि- 
गत होती है। खंगी ऋषि शोर दशरथ-तनया शान्ता को इस रचना में क्रमशः नायक झौर 
नायिका के रूप में प्रस्तुत किया गया है । कात्तिकेय विविध योनियों में भ्रमण करता हुआ 
विभाण्डक मुनि के पुत्र श्ंगी ऋषि के रूप में जन्म लेता है। श्यंगी ऋषि मानव-सु प्टि के 
कल्याण की इच्छा से दक्षिण भारत में स्थित एक श्राश्रम में निवास करते हुए श्रद्वेत- 
भावना-विशिष्ट साधना में प्रवृत्त होते हैं। वे केवल झपने आश्रम की सुख-वृद्धि से सन्तुष्ट 
न होकर सम्पूर्ण जगत्‌ को तारकासुर के अभाव से निमु क्त करके सुखी बनाना चाहते हैं । 
वे अपनी जीवन-सहचरी शान्ता के विरह्‌ में व्याकुल दृष्टिगत होते हैं । भ्रपनी सहघमिणी 
के रूप में शान्ता का सहयोग पाकर प्थृंगी ऋषि तारकासुर के हृदय-परिवर्तन-द्वारा उसके 
प्रभाव से सम्पूर्ण जगत्‌ को निमु क्‍त करने में सफल होते हैँ । उनके चरित्र में उदारता, 
तेज, विशुद्ध प्रेम और लोककल्याण को भावना को प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ्ना है। वे 
शरीर से जितने सुन्दर हूँ, हृदय से उतने ही उदार भी | कवि ने उनके सौन्दर्य के रम- 
णीय चित्र ऐसे पद्यों में श्रंकित किए हूँ:--- 
“गोरे तन में फूट रही थी नभ श्राभा मवदात । 
सानों श्रमणित मणियों की छवि से हो बह प्रतिभात । 
श्रथवा बाल तरणि-किरणों से रच फे मानव गात ! 
प्रेषित किया विधाता ने हो च्यारा रुचिर प्रभात ॥” 
वास्तव में ्यंगी ऋषि दानव को देव बना कर इसी पृथ्वी पर स्वर्ग की श्रवता- 
रणा में सफल होते हैं:--- 
“भू परही जो स्वगे ला सके निज विक्रमसे। * 
दानव को भी देव बना पाये जो श्रम से ॥। 
वह शान्ता-प्राणेश पडानन-मनुज रूप घर--- 
श्युंगी ऋषि तिज विरह सुम्ते भी दे मानस हर* ४7 
शास्ता के चरित्वांकन में कवि ने विद्यंप कौशल दिखाया है | दशरथ-तनया शान्ता 
सृष्टिकार की दुहिता-स्वरूप्ण शारदा का प्रतिनिधित्व कैरती है। कवि ने उसे श्ंगी ऋषि 
को लोक-कल्याण की श्रोर प्रवृत्त कराने वाली प्रेरक श्वक्ति के रूप में प्रस्तुत किया है । 
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प्रैम, दया, करुणा, उदारता, सहिष्णुता प्रादि वारीसुलभ उदात्त गुणों से उसका हृथम- 
परिपूर्ण है। उप्तमें वाह्म सौन्दर्य भोर भास्तरिक ज॒र्णों का विलक्षण समन्वय दृष्टिगत 
होता है। कवि ने शान्ता के मनोर॒म सोन्दर्य का- उद्घादन कई स्थलों पर सफलतापूर्वक 
किया है । जैसे:--- 
“एक शान्त एकान्त कूंज में गहे घिव्य की डाल १ 
शोभा की साकार सूर्ति सी थी घह खड़ी रसाल॥ 
नीली साड्ठी में कंचन सा तन था ये प्रतिभात। 
कालिन्दी की घारा में ज्यों स्तान-निरत हो प्रात*॥7 , 
घान्ता के हृदय में भपने प्रिय श्ंगी ऋषि के लिए प्रनन्य प्रेम है यह प्रेम शास्ता 
झौर #पूंगी ऋषि दोनों को लोककल्याण की प्लोर अग्रसर करता है। नायक-नायिका के 
भ्रतिरिकक्‍त शंकर, पार्वती, रति, दशरथ, नारद श्रौर तारक की चरित्रगत विशेषताओं की 
प्रभिव्यपित में भी गिरीश जी को पर्याप्त सफलता मिली है| 
प्राकृतिक दुश्यों के श्रनेक मनोरम चित्र तारकवंध में वर्तमान हैं। श्ंगी ऋषि के 
माश्म के वर्णन में प्रकृति के सौन्दर्य का उद्घाटन सुन्दर ढंग से हुआ है । ग्रीष्म, पावस 
दरद, वसन्त श्ादि के वर्णन भी पर्याप्त सजीवता लिए हुए हैँ। भ्रष्टम सर्ग में पाचस और 
उन्नीसवें सर्ग में वसन्‍्त ऋतु के वर्णन में प्रकृत्ति का मनोरम रुप आँखों के सामने भा जात! 
, है। वसन्‍्त का हृदयग्राही चित्र कवि ने इन पंक्तियों में श्रंकित किया है:--- 
“पहन मोर दूलहू बन श्राये त्तद रसाल थधौराये॥ 
मंगुल लतिका-जयमाला-हिंत मोदित शीश नवाये ॥ 
घेदोच्चार किया मघुकर ने गाम पिकी ने गाया 
यों परिणय भघुराज-सभा में दोनों का हो झ्राया ॥ 
मंजु उषा ने श्रधर-लालिमा श्रधिक निराली पायी । 
तप के घाम तरणि-फिरणों में सरल रसिकता श्रायी । 
सनध्या बढ़ी सजोनी दोझो रजनी बड़ी रसीलो 
मधु में फकलित कलाधर श्राये छवि ले नवल, नशीली * 0४ 
कहीं-कहीं प्रकृतिवर्णन में नीरस नामावली प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति भी दिखाई 
देती है किन्तु ऐसे स्थल तारकवंध में अधिक नहीं हैं । एक उदाहरण ली जिए:--- 
“कहीं झाम्र मंजरियाँ मंजुल, फहीं फालसे, लीची। 
कहीं शक्रनार, सन्‍्तरे सुन्दर, पॉति-पाँति रसन्सींचो । 
नारंगी, प्रंगुर कहीं मृदु पके पुनीत पपीते । 
भाँति-भाँति के फल से तरुगण लसे बड़े मनचौते रे १ 
१० तारफबघ, सर्ग ४, २८5०-३०० 
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तारकवंध में शुंगार, शान्त और दौर इन तौनों रसों का निर्वाह झच्छा हुमा 
है। शंगाररस के संयोग भौर वियोग दोनों पक्षों का चित्रण कवि ने सफलतापुर्वेक 
किया है। अपने पिय ह#ईंगी ऋषि को पाकर ज्ञान्ता के हृदय में रतिमाव के जाग्रत हो 
जाने पर संयोग म्यूंगार के प्रनुभावों झौर संचारीभादों की ध्यंजना इन पंक्तियों में 
मनोवैज्ञानिक ढंग से हुई है:-- 
“अरसों से बस एक रूप था प्राणनाथ का रूप | 
मिंटे सभी ऊब उनसे उसका डेरा पड़ा श्नूप । 
हृदय प्रणण उर भीतर था जो रोम-रोम में व्याप्त । 
उसकी ही साकार सूर्ति को क्लिया दूर्यों ने भाप्त । 
लोचतस में श्रविराघ भरा जल, पुलकमयों थी देह । 
उतावली, फिर परम शिथिलता में मनिमग्न था नेह 
क्रो चल पोछे श्रातरे थे चरण-कमल सुकुमार । 
सह पाते थे नहीं फामना, लज्जा का ग्रुद भार) हे! 
गिरीश जी ने तारकवध में प्रौढ़, प्रांजल भर बोधगम्य भाषा का प्रयोग किया 
है । प्रलंकारों के प्रमोग से उनकी भापा का सौन्दर्य निखर श्राया है । उपमा, रूपक, 
उत्प्रेक्षा जँसे सादृब्यमूलक अलंकारों के प्रयोग में कवि को मनोवृत्ति श्रघिक रसी है । 
चमसकारविधायक दब्दालंकारों के प्रति उन्होंने भ्रधिक मोह नहीं दिखाया है। भ्रभ्नस्तुत- 
योजना में मु्यतया परम्परागत छैली का ही अनुसरण किया गया है। श्रधिकांण प्रल॑कारों 
का प्रयोग श्रमसाध्य न होकर स्वामाविकता लिए हुए है। जैसे:-- 
“घुंघराली अलकों से श्रावृत विकसित ववन विलोफ। 
अम होता था राहुब्यथित शशि ब्राया तज नभ-लोक रे! 
“झानन और लटक भ्रायी थी श्रलकों की लट एुक। 
लायी थो सकलंक चन्द्रमा घरतो पर फर टेफत ४! 
“बदन प्रोर शआ्ाते थे भोरे प्रेमिक, रप्तिक श्रपार ६ 
एक हाथ से उन्हें घारती थी बाला सुफुमार | 
फिसकी फिसफी कहें, कौर था पागल बना सहन । 
भ्ररुण अ्धघर पर जाने क्यों था, पन-सन से फुरवातई ॥/ 
तारकवंघ को गिरीश जी ने एक रहस्यवादी महाकाव्य स्वीकार किया है | इसमें 
व्यक्तित ही नहीं, सम्पूर्ण समाज परम सत्य मैं चिलय के लिए उन्मुख् दिखाई देता है | 
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देवत्व शोर दानवत्व में समन्वय की प्रतिष्ठा द्वारा सम्पूर्ण जगत्‌ के उस ब्रह्ममय परम- 
सत्य में विलय की श्रोर कवि मे कई स्थलों पर संकेत किया है । जैसे:-- 
“महाश्क्ति का रुद्र देव में जब लय होगा। 
जब उसकी श्रविराम वेदना का क्षय होगा। 
पायेंगे सव विलय देव, दानव श्लो मानव ॥ 
पायेगा श्रनिवार्य जगत का खेद पराभव 
तारकवध में आज के युग की अनेक समस्याश्रों को स्थात दिया गया है । उस पर 
वर्तमान युग की गाँधीवादी भ्ौर साम्यवादी विचारधाराशों का प्रभाव स्पष्ट दिखाई 
देता है । भ्रहिंसा-द्वारा दानवेन्द्र तारक के हृदय-परिवर्तन के प्रयत्न में गाँधीवाद की 
भ्रहिसा प्रतिविम्बित दिखाई देती है। शोणितनगर में पूंजीपतियों भौर श्रमिकों के जीवन 
में वैपम्य का चित्रण आज के युग की साम्यवादी विचारधाराप्नों के श्रनुकूल ही हुआा 
हुआ है :-- 5 * 
“शोणितनगर समृद्धि-केन्द्र था स्पात जगत में । 
किन्तु असिक दीनता न वह थी ज्ञात जगत में । 
पूंजीपतियों संग वहीं कंगाल दिखाये । 
बोभिल तोंदों संग वहीं कंकाल दिखाये । 
« श्रमिकों के सरदार नित्य संघर्ष निरत थे। 
अ्रधिकारों के हेतु यत्व करते श्रविरत थे ॥ 
फहते थे ललकार श्रमिक-शोणित कर शोषण । 
शोणितनगर सहान पा रहा अ्घधमय पोषण ६” 
2५ 2५ >< 


परिशिष्ट 
सेनापतिं कर्ण 
.. (रचनाकाल-कसन्‌ १६५८) 
महाभारत के महामहिम.चरित्र महारथी कर्ण ने वतंमान युग के अ्रतेक महाकाव्य- 
कारों का ध्यान अपनी शोर भ्राकृष्ट किया है। श्रो प्रानन्‍्दकुमार ने श्रंगराज और श्री 
रामघारी सिंह दिनकर ने रश्मिरथी में इस महान्‌ चरित्र को महाकाव्य के नायक के पद पर 
प्रतिष्ठित करके गौरवान्वित किया है। इन दो महाकाव्यों की रचना के पश्चात्‌ महारघी 
कर्ण के जीवन पर झाघारित एक अन्य महाकाव्य सेनापति कर्ण के रूप में श्री लक्ष्मी 
नारायण मिश्र ने प्रस्तुत किया है। सेनापति कर्ण में मिश्र जी ने महाभारत के प्रसिद्ध 
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सेनानी महारथी कर्ण के परम्परागत चरित्र को अपनी प्रखर काव्य-प्रतिभा-दारा भ्रधिक 
प्रभावशाली तथा झाकर्षक बनाने का प्रयत्न किया है। सेनापति कर्ण एक अधूरी काव्य- 
कृति है; इसमें महारथी कर्ण के चरित्र का सांगोपांग चित्र प्रस्तुत नहीं हो स्का है । इतना 
होते हुए भी प्रस्तुत रचना में इस महान्‌ चरित्र की प्ननुकरणीय उदारता, श्रदुभुत शौर्य 
श्रोर आदर मंत्री आदि विशेपताओं को मौलिक ढेंग से भ्रालोकित करने में कवि को पर्याष्त 
सफलता मिली है। अबूरी होते पर भी इस रचना में मिश्र जी की काव्य-प्र तिभा का 
उत्कृष्ठ रूप देखने को मिलता है। 

सेनापति कर्ण में कुल पाँच सर्ग हैं :-- (१) मन्त्रणा, (२) चिन्ता, (३) सुष्टि- 
घर, (४) विपाद और (५) श्रध्यंदान | काव्य का आरम्भ युद्धभूमि में द्रोणाचार्य की 
मृत्यु के पदचात्‌ युद्ध-शिविर में कौरवों की मन्त्रणा से होता है। कर्ण का युद्ध में श्रजु न के 
बध की प्रतिज्ञा करना, कर्ण के श्रदुभुत शौर्य से श्रावंकित पाण्डवों की चिन्ता, हिडिम्वा का 
अपने पुत्र घटोत्कच को अपने पिता भीम तथा अन्य पाण्डवों की सहायता के लिए प्रेरित 
करना, भ्रजु न और करण के वीच होनेवाले युद्ध के भयावह परिणाम से झ्ाशंकित कुन्ती का 
घशरशय्यासीन भीष्म से युद्ध को रोकने की प्रार्थना करना, कर्ण का कुन्ती को आश्वासन 
देना, घटोत्कच का पाण्डवों के शिविर में पहुँचकर उतकी श्रोर से कौरवों के साथ युद्ध 
करने के लिए प्रस्तुत होना, कृपाचार्य-द्वारा कर्ण का कौरव-सेनापति के रूप में श्रभियेक 
और द्रौपदी के रोकने पर भी घटोत्कच का कर्ण के साथ युद्ध के लिए तैयार होना, भ्रादि 
कर्ण के चरित्र से प्रत्यक्ष अथवा श्रप्नत्यक्ष सम्बन्ध रखनेवाली घटनाओं को ही इस रचना 
में प्रमुख स्थान दिया गया है । झजु न और कर्ण के रणभूमि में आने से पूर्व ही भी मपुत्र 
घटोत्कच की रणसज्जा में इस काव्य के ग्रन्तिम सर्ग की समाप्ति हो जाती है | महाभारत 
का झनुसरण करते हुए भी कवि मे कथावस्तु में अनेक मौलिक प्रसंगों की सृष्टि को है। 
द्रौपदी-धटोत्कच-सम्बाद और भीष्म के समक्ष ममतामयी माता के रूप में कुन्ती का कर्ण 
की जन्मकथा एवं अपनी दुरबंलता का वर्णन जैसे प्रसंग कवि की मौलिक कल्पना-शक्ति के 
परिचायक है । मिश्र जी ने महारथी कर्ण के चरित्र को प्रधानता देते हुए महाभारत के 
परम्परागत कथानक को श्रधिक हृदयग्राही बनाने का प्रयत्न किया है । कथावस्तु से 
सम्बन्धित विविध घटनाओं में अ्रस्विति सुन्दर ढंग से हुई है 

पात्रों के चरिध्रांकन में मिश्र जी को पर्याप्त सफलता मिली है। सेनापति कर्ण को 
उन्होंने नायक के पद पर प्रतिष्ठित किया है | पाण्डव तथा कौरव दोनों पक्ष उसके महिमा- 
मय चरित्र से प्रभावित दीख पड़ते है । इस अधूरी रचना में कर्ण के चरित्र का सर्वागीण 
विकास सम्भव न होने पर भी उसके शौर्य, दानशीलता, मित्रप्रे म श्रौर झात्माभिमान श्रादि 
गुणों को सभिव्यवित स्वाभाविक झौर मनोहर ढंग से हुई है । मिश्र जी ने कृपाचार्य के शब्दों 
में कर्ण के चरित्र की विशेषताओं पर इस प्रकार प्रकाश डाला है :--- 

“सिद्ध तुमने है किया निरचय ही नर फा 
पौदष है पूज्ण, जन्मदोष मिट जाता है: 


ड्प्र्र हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


कर्म की विभूति से मिटाया दोष तुमने 
शस्त्र से, दया से, दात, तप झौर सत्य से। 
धोरसणि झौर दातमरिंय इस जग के 
तुम हो श्रकेले चृष देवता भी तुम से 
दान ले चुके हैं महादानी, माँगता हूँ में) १ 
राबा ओर कुन्ती के अति उसकी मातृभक्ति और सामान्यतया नारी-जाति के प्रति 
उसका आझादरभाव ऐसे शब्दों में व्यक्त होता है :--- 
“घुज़नीया मेरी हो सर्दंव, जाति नारी की 
मातृभाव से ही पूजता में रहा, श्वास है 
जब तक दरोर में सर्देव मातृभाव से 
पूजता रहूँगा महिमा की निधि नारी को * ।' 
कर्ण को ऊपर उठाने के लिए मिश्र जी ने पाण्डवों के चरित्र को गिराना आवश्यक 
नहीं समझा हैं। युधिष्ठिर, अजु न, भीम और द्रौपदी के चरित्र की परम्परागत महानता 
की उन्होंने पूर्णतया रक्षा की हूँ । मौम, घटोत्कच, द्रौपदी भौर कृन्ती के चरित्र का विकास 
भी ग्रच्छा हुआ हैँ । महाभारत की श्रपेक्षा वे यहाँ श्रधिक सजीव और हुदयग्राही दृष्टिगत 
होते हैँ । घटोत्कच की पितृमक्ति, उसके प्रति द्रौपदी के वात्सल्य और कर्ण के प्रति कन्ती 
की ममता की अभिव्यक्ति यहाँ मनोवैज्ञानिक ढंग से हुई है । भीमपुत्र घटोत्कच को पाकर 
द्रोपदी के हृदय का प्रेम इन शब्दों में उमड़ श्ाता है : -- 
#क्कृष्णा उठी श्लौर उसे श्रंक से लगाती सी 
वोली “'वत्स ! निर्भय बनी हूं तुम्हें देख के 
लोक में नहीं है कहीं कोई जोकि तुम से 
रण में टिकेगा वली बल से तुम्हारे हो 
प्राज हृत होगा घसुत्तेत, पाण्डपुत्रों का 
संकट टलेगा जानती हूँ पर फिर भी 
चित्त चाहता नहीं भेजूं तुम्हें रण में) 
जननी तुम्हारी सती द्वानवेन्द्र बाला ने 
पुत्न-मोह छोड़कर भेजा तुम्हें रण में3 ।” 
इसीप्रकार ममतामयी माता के रूप में कुन्ती का हृदयस्पक्ञी चित्र ऐसी पंक्तियों 
में अंकित हुआ है: -- 





१. सेनापति कर्ण, भ्रध्यंदान, पृ० १६१ 
२. सैनापति कर्ण, सृप्दिघम, पृ० १२८ 
३- सेनापति कर्ण, ध्रध्यंदान, पृ० २०४ 


सेनापति कर्ण डंप्र३ 


“कुकर भुका जो बीर कुन्ती के चरण में; 
रोने लगी जननी अधीरा म्सेद के 
झाँसू चले, फूटी घ्वनि बेदना की जिससे ! 
रोने लगे देख जिसे त्तारे व्योम्तल के, 
होकर द्रथित मत्द जिससे समीर भो 
बहने लगा जो, गई सॉोंची श्राप धरती 
आ्रँसुप्ों से, सृष्टि यथा मोह में द्रतित हो। [| 
विविध परिस्थितियों में मानव-हुदय की विभिन्‍न दक्षाग्ों का चित्रण कई स्थलों पर 
मनोवैज्ञानिकता लिए हुए है ४ शत्रुओं के प्रति प्रतिशोष फी भावना से विक्षुब्चहृदया द्रौपदी 
की सजीव मूर्ति ऐसे शब्दों में प्रस्तुत की गई है:--- 
#काँपतोी हो जैसे विष उगल सुजंगिनी, 
आहत हो किम्वा ध्िधी सिहनो हो शर से 
लोठती धरा में, भर्म हाथ से दबाती सी 
धंगों को समेट पड़ी भूत्तल में ब्रौपदी 
फंली अ्रलकावली घरा में, शीश जिसमें 
छिप गया किस्वा दाणि हुवा तम सिन्धु में*े ३४ 
सेनापति कर्ण में यत्र-तत्र प्रकृति के मनोरम चित्र भी मिश्र जी ने सफलता के 
साथ खींचे हूँ। मातवीय रूप में प्रकृतिचित्रण कई स्थलों पर सुन्दर बन पड़ा है | जैसे:--- 
“कामिनी निशा के ये कपोल स्वेदबिन्द्र से 
ऋलक रहे हैँ नतवदसा निशीथिनी, 
बंकिस भ्रूपात से निशापति को देख फे 
सकूच रहो है पल-पल में विनोदिनों। 
पाया हूँ श्रभी तो दान, प्रेस का, प्रणघ का, 
यामिद्री ने हिमकर से, रतिश्रम भार से, 
शिथिल शरीर, मुक्त देणी, केशराशि में 
मुकुलित नयनवाली, जज्जा में घिभोर सी 
मूंद रही श्राँखें मंजु, नींद में यों श्रस से3 ।” 
प्रस्तुत रचना में वीररस को प्रमुख स्थान मिला है । वीररस का परिपाक इस में 
प्रच्छा हुआ है । कहों-कहीं वीररस के अनुभावों की योजना भी सुन्दर बन पड़ी है । 
जैंसे:-- ह॒ 


१. सैनापति करण, सृष्टिघर्म, पए० १३० 
२. सेनापति कर्ण, अ्रध्यंदान, पृ० २०२ 
३. सेनापति कर्ण, सृष्टिधर्म, पु० ८ 


डेप हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्य 


“हिला फालपुष्ठ कर में; 
वाम कर काँपा, चढ़ी प्रत्यंचा धनुष फी,” 
रोषपूर्ण श्राँें हुईं निरनिमिष पलकें, 
खिच उठों भोंहें, वक्त रन्प्र नासिफा के वे 
हिलने लगे यों पद्म हिलता ज्यों निश्षि सें । 
बन्दी कर मघुरस लोभी मधुकर फो। 
खींच कर दारुण पिनाक खड़ा हो गधा 
वीर, महाकाल ज्यों खड़ा हो सृष्टिलय में) ॥ 
मिश्र जी ते सेनापति कर्ण की रचना अमित्राक्षर स्वच्छन्द छन्दों में की है | 
इसमें कवि ने भावपूर्ण प्रवाहमयी प्रांजल भाषा को स्थान दिया है। भ्रलंकारों की योजना 
में स्वाभाविकता और सावोद्रेक की क्षमता वर्तमान है। पात्रों के कथो पकथन भावपूर्ण और 
सजीव हैं। उनमें नाटकीय छटा पर्याप्त मात्रा में पाई जाती है । 
इस प्रकार सेनापति कर्ण एक उत्कृष्ट काव्यक्रृति सिद्ध होती है । भ्रपने इस श्रपूर्ण 
रूप में इसे एक सफल महाकाव्य स्वीकार करता उचित नहीं है। हाँ, इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि महान्‌ चरित्रों की सृष्टि, मामिक प्रसंगों की उद्भावना, चरिश्रचित्रण-कौशल 


भ्ौर भाषाशली की उत्कृष्टता जैसे महाकाव्य के तत्त्वों का निर्वाह इस अधूरी रचना में , 
भी श्रच्छा हुआ है । 


१. सेनापति करा, मन्त्रणा, पृ० ४६ 


तथाकथित महाकाव्य 


+$ १२ : 
तथाकथित महाकाव्य 


श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य में प्रनेक ऐसी कृतियाँ उपलब्ध होती हैँ जिनको उनके 
लेखकों तथा कतिपय विद्वानों ने महाकाव्य स्वीकार किया है। महाकाव्य के बाह्य स्वरूप- 
सम्बन्धी कतिपय सामान्य लक्षणों का निर्वाह होने पर भी हम ऐसी रचनाओं को महा- 
काव्यों की श्रेणी में स्थान नहीं दे सकते । सर्य-संख्या भर छन्‍्द-योजना श्रादि से सम्बन्ध 
रखने वाले कुछ लक्षणों का निर्वाह होने के कारण ऐसी रचनाझों को महाकाव्य कह 
दिया गया है पर वास्तव में महाकाव्य के शाइवत शौर अभ्निवाय लक्षणों का पालन इनमें 
नहीं हुआ है। इसलिए हम इन क्ृतियों का महाकान्यत्व स्वीकार नहीं कर सकते । इस 
श्रष्पाय में हम ऐसे तथाकथित महाकाव्यों की संक्षिप्त समीक्षा प्रस्तुत करते हैं । 


रामचरित-चिन्तामणि 


(रचनाकाल--सन्‌ १६२० ) 

रामचरित-चिन्तामणि की रचना श्रीरामचरित उपाध्याय ने की है। यह द्विवेदी- 
युग की देन है। हरिश्रौध के प्रियप्रवास के साहित्य-क्षेत्र में श्राने के पदचात्‌ इसकी रचना 
हुई । प्रियप्रवास के समान इसमें भी संस्कृतगर्भित खड़ीवोली को स्थान दिया गया है 
किन्तु हरिभ्रौध की तरह कवि ने श्रमित्राक्षर व्णिक वृत्तों को न अपना कर माश्रिक शौर 
बणिक दोनों प्रकार के मित्राक्षर छन्दों में इसकी रचना की है । 

उपाध्याय जी ने परम्परागत रामकथा को इस काव्य का विपय बनाया है। इस 
का कथानक पच्चीस सर्गो में विभक्त है । कथानक का सुख्य आधार वाल्मी कि-रामायण तथा 
रामचरित-मानस है । यह कथानक मानस की श्रपेक्षा वाल्मी कि-रामायण के श्रधिक निकट 
है। वाल्मीकि-रामायण की तरह इस रचना में राम का जन्म, सीता के साथ उनका 
विवाह, राम-वनगमन, सीतापहरण, राम-द्वारा रावण-वधघ, सीता-सहित राम का प्रयोध्या 
में आगमन, सीता-परित्याग, लव-कुश-जन्म, राम-द्वारा प्रश्वमेघ का श्रायोजन और लव- 
कुश की अपने पिता राम से भेंद श्रादि राम के जीवन से सम्बन्धित सारी घटनाएँ 
वर्णित हैं । 

संस्कृत के झ्राचार्यो-द्वारा निर्दिष्ट महाकाव्य-सम्वन्धी लक्षणों का अनुसरण करते 
हुए उपाध्याय जी ने रामचरित-चिन्तामणि की रचना की है । लोकविश्वुत कयानक, उस 


शरद हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्य 


का सर्गो में विभाजन, धी रोदात्तग्रण-समन्वित नायक और महाकाव्योचित विविध प्रसंगों 
एवं प्राकृतिक दृश्यों का बर्णन आदि महाकाव्य के स्वरूप-विधायक झनेक तत्व इस में 
व्ंमान हैँ । पर जब हम महाकाव्य के स्थायी ओर विशिष्ट सिद्धान्तों के ग्राघार पर इस 
रचना की समीक्षा करते हैं तब हमें इस के महाकाव्यत्व में सन्देह होता है। महाकाव्य- 
सम्बन्धी झनेक दोषों के वर्तमान होने के कारण हम रामचरित-चिन्तामणि को महाकांग्यों 
की श्रेणी में स्थान नहीं दे सकते । ेफ 

रामचरित-चिन्तामणि का कथानक सुसंगठित नहीं है। यहाँ मुख्यकथा और 
प्रासंगिक घटनाओ्रों में प्रन्विति नहीं दिखाई देती । कवि ने कहीं प्रसंगों को बहुत संक्षिप्त 
करके चलता कर दिया है। चरित्रचित्रण में भी कवि को सफलता नहीं मिली है। राम 
को कवि ने ईश्वर के भ्रवतार के रूप में प्रपनाया है पर उनके चरित्र का विकास 
स्वाभाविक ढंग से नहीं हो पाया है । राम के श्रादर्श चरित्र में उनकी मातृ-पितृ-भक्ति, 
आतृ-प्रेम भौर सती सीता के सतीत्व में उनका श्रटल विश्वास श्रादि गुणों का निर्वाह 
नहीं हो पाया है। कहीं वे पिता को उपदेश देते हैं झौर कहीं राज्य के खो जाने से पश्चा- 
ताप प्रकट करते हुए दीख पड़ते हैँ । एक महाकाव्य के नायक में जो उच्च झ्ादर्श अपेक्षित 
हैं, उनका समुचित विकास राम के चरित्र में नहीं हो सका है । यदि केवल इसी रचना 
के भाधार पर राम के चरित्र का चित्र उपस्थित किया जाय तो वह बहुत ही विकृत 
भौर प्रसंगत होगा। इसीप्रकार सीता, भरत झौर लक्ष्मण आदि अन्य पात्रों की व्यक्ति 
गत विशेषताओं के क्रमक विकास को दिखाने में भी कवि को सफलता नहीं मिली हे । 

रामचरित-चित्तामणि में स्थल-स्थल पर नीरसता और उपदेशात्मकता दृष्टि- 
गोचर होती है । महाकाव्य में स्वंत्र रसात्मक, कवित्वमय प्रसंगों की श्राशा तो नहीं की 
जा सकती, फिर भी कम से कम उसके मामिक अंशों में अविच्छिन्त रसप्रवाह और उच्च- 
कोटि का काव्य-सौन्दर्य ग्रवश्य होना चाहिए । प्रस्तुत रचना में कथानक के 'मार्मिक अंशों 
को पहचानने और उनमें सोन्दयं-सृजन की चेष्टा कवि ने नहीं की है । वाल्मीकि-रामायण 
तथा रामचरित-मानस में जो प्रसंग महाकाव्योचित कवित्व झोर रसात्मकता लिए हुए 
हैं, वे इस कृति में नीरस झौर प्रभावशून्य दृष्टिगत होते हैं। सीता-स्वयंवर, रामवन- 
गमन, दशरथ-मरण, भरत-मिलाप, सीता-परित्याग जैसे प्रभावशाली प्रसंगों की ओर 
कवि ने वहुत कम ध्यान दिया है। 

इसी प्रकार रामचरित-चिन्तामणि में -प्रकृतिवर्णन भी कोई विद्येष महत्व नहीं 
रखता | ग्रीष्म, वर्षा, शरद झ्रादि ऋतुगओों तथा भ्रन्य प्राकृतिक दृश्यों के जो चित्र यहाँ 
प्रस्तुत किए गए हैं, उनमें महाकाव्योचित मनोरमता झौर गांभीये का अभाव है । प्रकृति- 
वर्णन में कहीं-कहीं उपदेशात्मकता भा गई है और कहीं प्लंकारसम्वन्धी पाण्डित्य- 
प्रदर्शन की चेष्टा भी दिखाई देती है। उपाध्याय णी का अ्रधिकांश प्रकृतिवर्णन परम्परा- 
गत है। आलम्बनरूप में प्रकृति के भव्य चित्रों का यहाँ भ्रमाव ही है। उद्दीपनविभाव 
के रूप में भी प्रकृतिवर्णन रसोद्रेक में सहायक सिद्ध नहीं होता । 


क्री रामचन्द्रोदय-काव्य ड्प्र्ह 


उपाध्याय जी की भाषा-शैली में भी महाकाव्योचित गरिमा का श्रभाव है। प्लं- 
कारों के भ्योग में अस्वाभाविकता वत्तमान है । कई स्थलों पर यमक भौर अनुप्रास की 
यत्मसाध्य योजना काव्य के सहज सौन्दर्य को क्षति पहुँचाती है। 


श्रीरामचन्द्रोद्य-काव्य 
(रचनाकाल--सन्‌ १६३७) 


श्री रामनाथ ज्योतिपी-द्वारा रचित श्रीरामचन्द्रोदय काव्य की रचना ब्रजमापा 
में हुई है । सन्‌ १६३७ में त्रजभापा का सर्वश्रेष्ठ काव्य स्वीकृत होने पर इसके रचयिता 
को २००० रुपये का देव-पुरस्कार भी प्राप्त हुआ है । परम्परागत रामकथा पर झाघारित 
यह काव्य सोलह कलाझों में विभवत है | इसकी प्रथम श्राठ कलाश्ों में राम के जन्म से 
लेकर मिथिला में सीता के पाणिग्रहण के पश्चात्त अ्रयोध्या में श्रागमन तक की कथा कही 
गई है। श्रन्तिम भ्राठ कलाों में राम-सीता की श्रष्टयारुचर्या, पट-ऋतु-वर्णन, वर्णाश्र म- 
व्यवस्था, राजनीति, साधारण नीति, कवि-परिचय, देव-वन्दना आदि विविध विपयों का 
समावेश्व है । 
लोकविश्रुत कथानक, धीरोदात्त नायक, श्ंगाररस की प्रधानता शौर विविध 
वर्णत जैसे महाकांव्य-विषयक कतिपय तत्वों का निर्वाह होने पर भी श्री रामचन्द्रोदय काव्य 
को महाकाव्यों की परिधि में स्थान नहीं दिया जा सकता । इसमें महाकाव्योचित प्रवन्धा- 
त्मकता का अभाव है। कथानक के विविध अंगों में समुचित सामंजस्य नहीं दिखाई देता । 
इसकी प्रथम श्राठ कलाओं में कथावस्तु का थोड़ा-बहुत निर्वाह हुआ भी है परन्तु श्रनन्तिम 
श्राठ कलाझों में तो प्रवन्धात्मकता सर्वथा लुप्त हो गई है । उनमें मुक्तक-काव्य की छाया 
लक्षित होती है । कथायूत्र स्थल-स्थल पर छिन्न-भिन्‍न सा दृष्टिगत होता है। 
चरित्रचित्रण में भी कवि को सफलता नहीं मिली है । राम शौर सीता-जैसे आदशे 
नायक-नायिका को कवि ने साधारण प्रेमी और प्रेमिका के रूप में हमारे समक्ष उपस्थित 
किया है। उनके चरित्र में स्वाभाविकता की रक्षा नहीं होने पाई है । जनक की पुष्पवाटिका 
में राम के सौन्दर्य पर मुग्ध होने वाली सीता का चित्रण एक साधारण प्रेयसी के रूप में इस 
प्रकार हुआ है :--- 
“संग सखीन के लाज भरी छलकी वह प्रीति प्रत्तीति समूली । 
नन जके से थके रहिगे भेंग श्ंगन जोतिसी बादिका फूली ॥ 
वात झजान की भाँति करें तन को तनकीो न सेभार श्रतूली । 
राम सुजात को देख छठा सुधि जानकी, जान की, जानकी भूली १ ॥” 
इसी प्रकार धनुपयज्ञ-प्रसंग 'में राम की मुखज्योति से प्रभावित नरनारियों की 
दह्शा का वर्णन स्वाभाविक न होकर अ्रतिरंजित झौर क्ृत्रिम-सा हो गया है 


» श्रीरामचन्द्रोदय-काव्य, कला ५, प० ६७ 





४६० हिन्दी के झ्राधुनिक महाकाव्य 


“वीरता की जोति-सी बिलोकि प्रभु श्रानन पै, 
हियरे नृपालन के घरकि-घरकि उठे । 
नारिन विचारिन की कंचुकी किनारिन के, 
चारों बंद श्रापु ही तें तरकि-तरकि उठे ॥॥ 
छरकि-छरकि उठे सुजन सनेही सबे, 
रास भुज-दंड दोठउ थरकि-यरक्ति उठे। 
दरकि-दरकि उठे चाप प्रंग संकित ह, 
मंजुल सिया के चैन फरकि-फरकि उठे) ॥” 
श्रीरामचन्द्रो दय-काव्य में श्रयोध्या, सरयू, गंगा, जनकपुरी, श्रमराइयों तथा वसनन्‍्त, 
प्रीष्म, वर्षा श्रादि छः ऋतुओों के वर्णन प्रचुर मात्रा में वर्तमान हैं किन्तु उनमें महाकाव्यो- 
चित गरिमा और रोचकता का भ्रमाव ही दृष्टिगोचर होता है। इन वर्णनों में कहीं-कहीं 
कवि की उत्कृष्ट कल्पनाशक्ति का परिचय अवश्य मिलता है। जनक की ग्रमराई में 
वसन्त-झ्ोभा का एंक मनोरम चित्र यहाँ अंकित हुआ है :--- ेल्‍ 
“कोकिला कलापें कुंज पुंजन प्रलापें बैठि, - 
ग्रोपम की तापें वें रंचक लखावें ना। 
पहल्‍लवित लोनी लता फूलन सो लहराति, 
गुंजरत भोंर भरि श्रनत सिघावें नाए 
सुरभित सघन निफुंजन में बैठि-बंठि, 
पच्छी, मृगमाला भूलि चित्त विचलावें ता । 
'जोतिसी' सोहाई या विदेह प्रमराई छांड़ि, 
भैया लखो लषन बसंत कहूँ जावे ना 
कवि ने रीतिकालीन शंगारी कवियों की परम्परागत शैली का अनुसरण किया 
है । रामकथा का प्ाश्नय लेकर कवि को अपनी श्टंगारी मनोवृत्ति, कवित्व-शक्ति भौर 
पाण्डित्य के प्रदर्शन का यत्र-तत्र अच्छा श्रवसर मिला है । 


हल्दीघाटी 
(रचनाकाल--सन्‌ १६३६) 


हल्दीघाटी की रचना श्री श्यामनारायण पाण्डेय ने की है। इसमें मेवाडकेसरी 
राणा प्रताप के नीवन से सम्बन्धित युद्ध-घटनाओं का वर्णन है। हल्दीघाटी के युद्ध को 
प्रधानता मिलने के कारण इस काव्य का नामकरण हल्दीघाटी किया गया है। इसका कथा- 





१. श्रोरामचन्द्रोदय-काव्य, कला ६ पु० ११३ 
२. श्रोरामचन्द्रोदय-काव्य कला ५, पृ० ८१ 


हल्दीघादी ४६१ 


सके सत्रह सर्गों में विसक्‍्त है । राणा प्रताप के समाधि-स्थल की देखकर कवि को हंल्दी- 
घाटी की रचना की प्रेरणा प्राप्त हुई है। कवि ने स्वयं इसे 'चीररस-प्रधान श्रादि महा- 
काव्य स्वीकार किया है। वस्तुत: कवि ने हल्दीघाटी को मह्ाकाव्य के परम्परागत शास्त्रीय 
लक्षणों का निर्वाह होने के कारण नहीं, श्र पितु इसमें वीरशिरोमणि राणा प्रताप जैसे महान्‌ 
चरित्र की जीवनगाथा का वर्णन होने के कारण इसे महाकाव्य स्वीकार किया है। 
दास्त्रीय दृष्टि से इस रचना के महाकाव्यत्व में कवि ने स्वयं सन्देह प्रकट किया है :--- 
महान ! इन्हीं कतिपथ घटनएप्नों को सेने कविता का रूप दिया है। पह खंडकाव्य 
है श्रथवा महाकाव्य, इसमें सन्वेह है, लेकिन तू तो नि:सन्देह महाफाव्य हैं। तेरे जीवन की 
एक-एक घटना संसार के लिए भझादर्श है श्रोर हिन्दुत्व के लिए गये की बस्तु" ।! 
भहाकाब्य के शास्त्रीय लक्षणों की कप्तौटी पर हल्दीघादी एक सफल महाकाव्य 
सिद्ध नहीं दोता । इसे हम महाकाव्य न कह कर एक साधारण फोटि का प्रवन्धकाव्य ही 
स्वीकार करते हैं। इसमें कथावस्तु के विविघ प्रसँगों में महाकाव्योचित सम्बन्ध-निर्वाह 
नहीं हो पाया है । विभिन्‍त घटनाओं के वर्णन में मुक्तककाव्य की सी भलक दृष्टिगोचर 
होती है। इस रचना में नायक (राणाप्रताप) को ग्रादि से लेकर भ्रन्त तक सभी प्तर्मों में 
प्रघानता नहीं दी गई हूँ ! द्वितीय, तृतीय झौर चतुर्थ सर्ग का सम्बन्ध मानसिह भौर भ्क- 
बर से है, उनमें प्रताप का उल्लेख तक नहीं हुआ है । हल्दीघादी में कवि ने राणा प्रताप के 
जीवन को युद्ध से सम्बन्धित घटनाओं को ही अपनाया है झ्योर उनके जीवन के भश्रम्य पह- 
लुझों की उपेक्षा की है। इसलिए इस रचना में महाकाव्योचित जीवन का सर्वागीण चित्र 
प्रस्तुत नहीं हो सका है । 
इस प्रकार महाकाव्य की दृष्टि से एक सफल रचना न होने पर भी हल्दीघाटी के 
विविध इतिवृत्तात्मक प्रसंगों के चीच अनेक कवित्वमय स्थल वर्तमान हैं । वीररस का 
परिपाक इसमें भ्रच्छा हुआ है । प्रकृति के कतिपय प्रभावशाली चित्र भी यत्न-तत्र भ्रंकित 
किए गए हैं। सावन के प्रमात का चित्र इन शब्दों में खींचा गया है :--- 
“सावन फा हरित प्रभात रहा, अम्वर पर थी घनघोर घढा। 
फहरा फर पंख यिरकते ये, मन हरती थी बन-मोर-छठा ॥। 
पड़ रही फुहो फींसी मिन-क्ित, पर्वत फो हरी बनाली पर ।॥ 
पी फहाँ | पपीह बोल रहा, तद-तरु फी डालो-डालो पर ॥ 
वारिद क्रे उर में दमक-दभक, तड़-तड़ बिजली थी तड़क रही | 
रह-रह फर जल था वरस रहा, रणधीर भुजा थी फड़क रही? ।/ 
कवि की भाषा भी सजीव, मुहावरेदार, श्रोजस्विनी और प्रवाहमयी है। उर्दू फी 
मरसिया-पद्ध ति से प्रमावित होने के कारण हल्दीघाटी की भापा-कश्षैली मैं पर्याप्त भ्राकर्पण 
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और रोचकता दृष्टिगत होती है। पर इन विशेषत्ताश्रों के होते हुए भी कथावस्तु की सुसम्बद्ध 
योजना, जीवन का सर्वागसम्पन्त चित्रण और रसात्मकता आदि महाकाज्य-विषयक 
प्रमुख तत्वों के भ्रभाव में हम हल्दीघादी को महाकाव्यों में स्थान नहीं दे सकते । 


श्रीकष्णचरित-मानस 
(रचनाकाल--सन्‌ १९४१) 


श्रीकृष्णच रित-मानस की रचना श्री प्रदुम्त टुगा ने की है। रामचरितमानस की 
भाषा-दौली का अनुसरण करते हुए लेखक ने श्रीकृष्ण के चरित्र को इस काव्य का विपय 
बनाया है। श्रीकृष्ण के जीवन से सम्बन्धित श्रीमदुभागवत, महाभारत, गीता भ्रौर घुर- 
सागर भ्रादि विविध रचनाम्रों के श्राधार पर इसके कथानक का निर्माण किया गया है । 
इसमें कवि ने श्रीकृष्ण के सम्पूर्ण चरित्र पर प्रकाश डालने की चेष्टा की है। यहाँ 
श्रीकृष्ण को हम ब्रजजनों के प्रेमी एक प्रादर्श महापुरुष, असुरसंहारक वीर, राजनी ति- 
कुशल नेता झोर धर्मेसंस्थापक ग्रादि विविध रूपों में देखते हैं । ; 

रामचरितमानस के समान यह कृति भी सात काण्डों में विभकत है भ्ौर दोहा- 
चौपाई वाली शैली को इसमें स्थान दिया गया है। कथावस्तु की योजना शोर भाषा- 
शैली में यह रचना श्रीद्वारकाप्रसाद मिश्र-कृत कृष्णायन से मिलती-जुलती है। पूर्ववर्ती 
रचता होने के कारण संभवत: मिश्र जी को क्ृष्णायन की रचना में इससे प्रेरणा मिली हो, 
पर इन दोनों कृतियों की तुलना से यही सिद्ध होता है कि कृष्णायनकार ने कहीं भी श्रीकृष्ण- 
चरित-मानस का श्रन्चानुकरण नहीं किया है । 

श्रीकृष्णचरित-मानस की गणना महाकाग्यों में नहीं को जा सकती। इसे हम एक 
साधारण श्रेणी का वर्णनात्मक प्रवन्धकाव्य कहना उचित समभते हैं । इसमें महाकाव्यो- 
चित चरित्रचित्रण-कुशलता, रक्तात्मकता, वर्णन-विविधता और मापा-शैली को गरिमा 
दृष्टिगोचर नहीं होती । कवि ने कृष्ण के जीवन के विविघ पक्षों पर समुचित प्रकाश 
डालने का प्रयत्न अवद्य किया है, किन्तु इस रचना के संकुचित क्षेत्र के श्नन्दर कृष्ण के 
चरित्र का सर्वांगीण विकास संभव नहीं हो सका है। उत्के जीवन से सम्बन्धित सारी घटनाएँ 
संक्षेप से इतिवृत्तात्मक ढंग से कही गई हैं) विविध परिस्थितियों में विभिन्‍न पात्रों की 
मनोदशाप्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण की श्रोर कवि का ध्यान बहुत कम गया है । कवि 
ने कथावस्तु के ममेंस्पर्शी श्रंद्यों को पहचानने की चेष्टा भी नहीं की है। फलत: अनेक 
प्रभावशाली, मामिक प्रसंगों में भी जहाँ-तहाँ नीरसता झा गई है । श्रीकृष्ण का मथुरा- 
गमन, उद्धव-गोपी-सम्बाद, रुक्मिणी-परिणय, द्रौपदी-स्वयंवर, सुदामा-कृष्ण-मिलन और 
दुःशासन-द्वारा द्रोपदी-दीरहरण जैसे सामिक प्रसंग भी नीरस झ्ौर विवरणात्मक प्रतीत 
होते हैँ । श्रीकृष्णचरित-मानस के व्यापक कथानक में कवि को विविध प्रसंगों भर 
भाकतिक दृद्यों के हृदयग्राही वर्णन के लिए भ्रच्छा अवसर मिल सकता था किन्तु कवि 
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का सन ऐसे वर्णनों में बहुत कम गया है । कहीं-कहीं तो कवि की वस्तुपरिगणनवाली 
भद्दी प्रवृत्ति भी लक्षित होती है। जैसे:-- 
“बोज श्रनाज फंद फल मेवा। बस्त्र प्रसन्न श्ररु शस्त्रन सेवा ॥ 
बर्तन भाँडा झ्ौर खिलौना | मोती सुक्‍ता चांदी सोना ४ 
लोहा ताँबा पीतल काँसा । रेशम चामर नमक कपासा ३ 
काठ पाठ अर शहद रसाला । शवकर नरिणल माल ससाला॥। 
पशु पक्षी हाय ग़ऊ सुहाई । जाहि भर श्रावहि सम्ुदाई १॥/ 
क्षीकृष्णचरित-मानस की भाषा भी प्रौढ़ और परिमाजित नहीं है। रामचरित- 
मानस की तरह कवि ने इस रचना में अवधी भाषा को अपनाया है, किन्तु अवधी पर 
- उनका समुचित अश्रधिकार सिद्ध नहीं होता । स्थल-स्थल पर उसमें न्नज, खड़ी-वोली झौर 
संस्कृत के शब्दों का सम्मिश्रण दृष्टिगत होता है । भापा की शुद्धता का ध्यान न रखकर 
कहीं-कह्ठीं शब्दों को तोड़-मरोड़ कर मनमाना रूप दे दिया गया है। इस रचना में घामिक 
भावना की प्रधानता है, ओर उसमें इसका फाव्यसौन्द्य उमरने नहीं पाया है । 
क्रीकृष्णचरित-मानस पर महाभारत, गीता, सूरसागर झ्ादि का पर्याप्त प्रभाव 
दिखाई देता है। अपनी कथावस्तु के पुननिर्माण में कवि इन पृर्ववर्ती रचनाझों का 
श्राभारी है ही, कहीं-कहीं उनकी शब्दावली और भावधाराओं का गझ्नुकरण भी कवि ने 
किया है। ज॑से:--- - 
गीता:-- “वासांसि जीर्णानि यथा विहाय नवानि गृह्ल्माति नरोडपराणि । 
तथा शरीराणि बिहाय जीर्णान्यन्यानि संयाति नवानि देही ) 
श्रीकृष्णचरितमानस:---“फढे पुराने वस्त्र सलीने । त्यागि लोग तनु घरहिं नवोने ॥। 
ऐसे हो थह झातमा, त्यागि पुरानी देह । 
फरत प्रवेश नये तनाहे, वरदर्लाहू जिमि जन गेह? ॥/' 


ह कुरुक्षत्र 
(रचनाकाल--सन्‌ १६४३) 
कुरुक्षेत्र श्री रामघारी सिंह दिनकर की सप्त-सर्गवद्ध काव्यकृति है । इसमें महा- 
भारत के युधिष्ठिर-भीष्म-सम्वाद को श्राघार मानकर कवि ने युद्ध की समस्या पर मामिक 


भाव और विचार प्रकट किए हैं। यह एक चिन्तनप्रधान कविता है । इसमें युद्ध के 
प्रीचित्य और अनौचित्य के सम्बन्ध में कवि का शंकाकुल हृदय मस्तिप्क के स्तर पर 
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चढ़ कर वोलता है। युधिष्टठिर अहिसा के प्रतीक हैं। वे युद्ध के भनन्‍्त में विजयी होकर 
भी युद्ध से विरकत दीख पड़ते हैं। युद्ध में होने वाले भयावह रक्तपात से विजयी युधिष्ठिर 
के हृदय में युद्ध के प्रति तीम्न ग्लानि उत्पन्न हो जाती हैः--- 
“कृष्ण फहुते हैँ, युद्ध भ्रनघ है, फिन्‍्तु, मेरे 
प्राण जलते हैँ पल पल परिताप से; 
लगता मुझे है, क्‍यों सनुष्य बच पाता नहां 
दह्यमान इस पुराचीन शअ्रभिज्ञाप से ? 
झौर महाभारत की बात क्या ? गिराये गये 
जहाँ छल-छद्य से वरेण्य वीर श्राप से, 
प्रभिमन्यु-वध श्रौ सुयोधव का वध हाय, 
हम में बचा है यहाँ कौन, फिस पाप से" ?”' 
दूसरी शोर भीष्म न्याय-भावना के प्रतीक के रूप में हमारे समक्ष श्राते हैं । वे 
भ्रन्याय के भ्रन्त के लिए युद्ध को झावश्यक समभते हें:-- 
“जानता हूँ किन्तु जीने के लिए 
चाहिए प्रंगार-जैसी घीरता, 
पाप हो सकता नहीं वह युद्ध है 
“जो खड़ा होता ज्वलित प्रतिशोध पर। 
युद्ध को तुम निन्‍्ध कहते हो मगर, 
जब तलक हैं उठ रहीं चिनगारियाँ 
भिन्‍न स्वार्थों के फुलिश-संघर्ष की, 
युद्ध तब तक विद्वव में प्रनिवाय है *।” 
इस प्रकार कुरुक्षेत्र में भी यदि एक झोर युधिष्ठिर के हृदय की ग्लानि की 
अभिव्यक्ति-द्वारा कवि ने युद्ध के विपक्ष में तकंपूर्ण युक्तियाँ प्रस्तुत की हैं तो दूसरी भोर 
भीष्म के शब्दों में युद्ध का समर्थन भी सबल युवितियों द्वारा किया है | जहाँ युधिष्ठिर 
का निवेंद भ्रांशिक सत्य को लिए हुए है, वहाँ भीष्म की युद्ध-नीति भी कुछ कम महत्वपूर्ण 
नहीं है । 
युधिष्ठिर के द्ाब्दों में भ्रहिसा की सार्थंकता स्वीकार करते हुए भी दिनकर श्रन्त 
में भीष्म की युद्धऔनीति से सहमत दीख पढ़ते हैँ ग्रौर अन्याय के दमन के लिए युद्ध का 
झ्ोचित्य सिद्ध करते हैँ । उनके मत में युद्ध मानव-समाज की विकारमयी वृत्तियों का 
परिणाम है। वह प्राकृतिक विकारों का विस्फोट है, उसे कोई रोक नहीं सकता । युद्ध 
का दायित्व किसी एक व्यक्ति या जाति पर नहीं, वह तो श्रनेक व्यक्तियों और जातियों 
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के हृदय में सुलगती हुई अग्नि का महान्‌ झौर अनिवायें प्रकोप है। कवि की दृष्टि में 
युद्ध न॑तिक-प्रन॑तिक स्तर से ऊपर है। ज्वलन्त प्रतिशोध की भावना ही युद्ध के श्रीचित्य 
की कसोटी है। । 
दिनकर के विचार में तप, करुणा, क्षमा, विनय श्रौर त्याग आझ्रादि व्यक्ति के 
घम्म हैं, समुदाय के नहीं । जब समुदाय का प्रदन सामने झाता है तब भ्रन्याय के प्रन्त के 
लिए युद्ध करना मनुष्य का कर्तव्य वन जाता है:--- 
“व्यक्ति का है घर्मे, तप, करुणा, क्षमा, 
व्यक्ति की शोभा विनय भी, त्याग भो, 
किन्तु, उठता प्रइन जब समुदाय फा 
भूलना पड़ता हमें तप त्याग फोर ए? 
युद्ध की समस्या पर विचार करता हुआ कुरुक्षेत्र का कवि भन्त में दवापर के 
महाभारत को छोड़कर वतंमान युग की विपमताओं में युद्ध के कारणों को खोज 
निकातत्ता है ! पूंजीपति घोर श्रमजीवी; शोपक घौर शोपित के जीवन में वैपम्य को देख 
दिनकर सामाजिक विपमताझरों के विरुद्ध श्रावाज उठाते हुए शोधित वर्ग को युद्ध के लिए 
निमंश्रित करते हैं । उनकी दृष्टि में जब तक यह विपमता दूर न होगी, तब तक संसार 
में शांति की स्थापना नहीं हो सकेगी:--- 
“जब तक मसनुज-सनुज का यह 
सुख - भोग नहीं समर होगा, 
शमित न होगा कफोलाहल, 
संघर्ष नहीं. कम होगाउ 7” 
दिनकर वर्तमान युग के कवि हैं । कुरुक्षेत्र में श्राज के युग की पुकार भी सुनाई देती 
है। वर्तमान युग की श्रतिशय बुद्धिवादिता में दिनकर की झ्रास्था नहीं है | उन्होंने इच्छा, 
ज्ञान और कर्म में सन्तुलन के भ्रमाव को श्राज की विपमता का सबसे प्रवल कारण माना 
है । जब तक इन तीनों का समुचित समन्वय न होगा, संसार में सुख झौर शान्ति की 
प्रतिप्ठा प्रसम्भव है । 
कुरुक्षेत्र में कवि ने युद्ध के सामयिक रूप को न लेकर उसके चिरन्तत रूप को ही 
श्रपनाया है। युद्ध को उन्होंने मानववादी दुष्टि से देखा है, राजनैतिक या सैद्धान्तिक दृष्टि 
से नहीं । युद्ध-जेसी एक विद्वजनीन समस्या को कुरुक्षेत्र में एक सुन्दर प्रवन्धकाव्य का 
रूप दिया गया है। इसकी रचना प्राचीन पृष्ठभूमि पर आधारित श्रवध्य है पर साथ ही 





१. पाप हो सकता नहीं बह युद्ध है जो खड़ा होता ज्वलित प्रतिश्ोघ पर 
-+कुस्कषेत्र, सर्ग २, पृ० १७ 

२- कुरुक्षेत्र, सर्ग २, पृ० १८ 

३. कुरुक्षेत्र, सगे ७, पृ० १०३ 
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इसमें नवयुग के प्रश्नों और जीवनदर्शन को पर्याप्त स्थान मिला है । महाभारत के 
युधिष्ठिर भर भीष्म जैसे पात्रों को कवि ने आज के युग की नवदृष्टि से देखा है । 
कुरुक्षेत्र को हम एक विचारप्रधान प्रवन्धकाव्य कह सकते हैं, महाकाव्यों की 
परिधि में उसे स्थान देना समीचीन नहीं है। उसकी कथावस्तु में महाकाव्योचित - 
व्यापकता नहीं है। युद्ध के प्रदत्त को छोड़कर जीवन के भ्रन्य व्यापक प्रइनों को उसमें 
स्थान नहीं मिला है | घटनाम्रों की विविधता, भ्रविच्छिन्न कथाप्रवाह, चरित्रचित्रण और 
वर्णन-विस्तार जैसे महाकाव्योचित तत्वों का कुरुक्षेत्र में श्रमाव ही दिखाई देता है । 


क्र्यावर्त 


(रचनाकाल-सन्‌ १६४३) 


श्री मोहनलाल महतो द्वारा रचित प्रार्यावत तेरह सर्गों में विभवत है। इसमें 
महाराज पृथ्वीराज और चल्द कवि के जीवन से सम्बन्धित घटनाओं का वर्णन है। कवि - 
ने पृथ्वीराज के जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली कतिपथ ऐतिहासिक घटनाओं को कल्पना 
'का रंग देकर भ्रधिक हुदयग्राही और प्रभावशाली बनाने का प्रयत्त किया है। बंगला के 
प्रसिद्ध कचि माइकैल मधुसूदन दत्त के मेघनाद-वध से प्रभाचित होकर श्री मोहनलाल 
महतो ने भी प्रार्यावर्त की रचना प्रमित्राक्षर स्वच्छन्द छन्दों में की है| झार्याव्त के 
चिविध प्रसंगों में मी यत्र-तत्र मेघनाद-वघ की छाया लक्षित होती है | मेघनाद-वध के 
प्रारम्भ में जिस प्रकार सरस्वती की वन्दना की गई है इसी प्रकार श्रार्यावर्त में काली- 
स्तवन को स्थान दिया गया है। भ्रार्यावर्त की संयोगिता भी वीररभणी के रूप में मेघनाद- 
वध की प्रमीला से प्रभावित दीख पड़ती है । 


श्रार्यावर्त में आधुनिक युग की तवचेतना की सुन्दर श्रभिव्यक्ति हुई है। राष्ट्रीय 
विचारों भ्रौर आर्य-संस्कृति के उदात्त भादर्शो को इस रचना में प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ 
है। वस्तुवर्णन में भी पर्याप्त गम्भीरता है । अनेक स्थलों पर इसमें उच्चकोटि का 
काव्यसौन्दर्य भी देखने को मिलता है। रीतिबद्ध महाकाव्यों की परम्परागत भाषा- 
शैली का श्रतृसरण न करके कवि ने प्ार्यावर्ते में नवीन प्रगतिशील दृष्टिकोण को 
श्रपनाया है । 

उपयु बत विशेषताञ्रों के होते हुए भी श्रार्यावर्ते को हम महाकाव्यों की श्रेणी में 
स्थान नहीं दे सकते | श्री रामदहिन मिश्र ने भी श्रार्यावर्ते की भूमिका में इस रचना का 
महाकायत्व सिद्ध करने का प्रयत्न क्रिया है प्र महाकाव्य के कतिपय प्रभुख लक्षणों का 
निर्वाह न होने के कारण हम इसे महाकाव्य नहीं मान सकते। महाकाव्य की दृष्टि से 
भार्यावर्ते में सबसे पहली त्रुटि यह है कि इसमें नायक को महाकाव्योचित प्राघान्य तथा , 
महत्व नहीं मिला है। इसका नायक चन्द कवि है किन्तु अधिकांश सर्गो में उसको प्रमुखता 
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नहीं मिल सकी है। दुसरे, चौये, आ्राठवें और नवें सर्गय में चन्द का कहीं उल्लेख नहीं है । 
भ्रन्य सर्मो में भी उसे महाकाव्योचित गौरव नहीं मिल सका है। एक सफल महाकाव्य के 
नायक के समान चन्द विविध परिस्थितियों में कठिनाइयों का सामना करता हुआ प्रपने 
लक्ष्य की शोर अग्रसर होता हुग्ना नहीं दिखाई देता | 

महाकाव्य को दृष्टि से श्रार्यावते में दूसरी त्रुटि चरित्रचित्रणणत अस्वाभाविकता 
है | इसमें सभी पात्न उच्चको्टि के दिखाए गए हैँ । गोरी और जयचन्द के चरित्र में भी 
बुराइयों का भश्रभाव. दिखाई देता है। विभिन्‍न परिस्थितियों में पात्रों की मनोदशाझ्ों का 
वैविध्यपूर्ण चित्रण आार्यावतत में नहीं हो पाया है। श्रार्यावर्त की तीसरी त्रुटि यह है कि कवि 
उसमें जीवन का महाकाव्योचित व्यापक झौर सर्वागसम्पन्त चित्र प्रस्तुत करने में समर्थ 
नहीं हुआ है। 


जौहर 
(रचनाकाल-सनु १६४४५ ) 
श्री श्यामनारायण पाण्डेय-द्वारा रचित जौहर इक्कौस चिनगारियों में विभकत एक 
प्रवन्धकाव्य है । जिस प्रकार हल्दीघाटी में कवि ने राणा प्रताप के चरित्र की महत्ता प्रद- 
शित की है, उसी प्रकार जौहर में सत्तीशिरोमणि वीरनारी प्मिनी के सतीत्व और बलि- 
दान का चित्र अंकित किया गया है ) जौहर की कथावस्तु संक्षेप में इस प्रकार है :--- 
'चित्तौड़ के रावल रतनसिंह की वीर पत्नी पद्चिनी के अनुपम सौंदर्य पर मुग्ध होकर 
श्रलाउद्दीन खिलजी उसे हस्तगत करना चाहता है । एक दिन श्राखेट करते हुए रतनसिंह 
को अलाउद्दीन के गुप्तचर पकड़ लेते हैँ । श्॒लाउद्दीन रतनर्सिह को कारागृह में वन्‍्दी वना 
लेता है। रानी पद्मिनी डोलियों के श्रन्दर सहेलियों तथा कहारों के वेश में राजपूत वीरों 
की सहायता से रतन्सिह को चन्दीग॒ह से छुड़ाने में समर्थ होती है। खिलजी-सेना के साथ 
गोरा-वादल के नेतृत्व में राजपूत वीरों का युद्ध होता है भौर भन्त में खिलजी-सेना बुरी 
तरह परास्त होती है। भ्रलाउद्दीन शक्ति संचित करके अपने वीर संनिकों सहित चित्तौड़ पर 
श्राक्मण करता है। अलाउद्दीन की विशाल सेना भ्रौर भीपण तोपों के समक्ष सैकड़ों राज- 
पूत बीर युद्धभूमि में वीरगतति प्राप्त करते हैँ। चित्तौड़ को शत्रुसेना से घिरा देख और 
राजपूतों की पराजय निश्चित समभ पश्चिनी श्र भ्रन्य राजपूत-स्त्रियाँ श्रपने बच्चों सहित 
घघकती चिता पर जलकर जौहर-ब्रत का पालन करती हुई श्रपने सतीत्व का परिचय देती 
हैं। अलाउद्दीन चित्तौड़ में प्रवेश करके उनन्‍्मत की भाँति अपनी हृदयेइवरी पद्मिनी को 
ढूँढ़ने का यतन करता है । जलती हुई चिताग्रों का भयावह दृदय देख वह मूच्छित हो जाता 
है श्लोर उसके सैनिक उसे मूच्छितावस्या में ही दिल्ली ले जाते हैं | प्रलाउद्दीन की यह घिजय 
सौ-सोौ हार से भी बुरी सिद्ध होती है।' 
जौहर में वीर और करुण रस का निर्वाह श्रच्छा हुआ है । खिलजी-सेना के साथ 
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गोरा-बांदल जैसे राजपूत वीरों के युद्ध के वर्णन में वीररस की श्रच्छी व्यंजना हुई है | रानी 
पद्चिनी तथा भ्रन्य राजपुत-स्त्रियों के चिता पर जलने का दृश्य बहुत ही हृदयद्रावक है । 
उसमें करुणरस की छठा देखने को मिलती है। इस रचना में प्रकृतिचित्रण भी वहुत सुन्दर 
और प्रसावशाली वन पड़ा है | उन्द्रोदय, सतमसाच्ठन्न रात्रि, ग्रीष्ण और वसन्त शादि के 
मसनोरम चित्र कवि ने यत्र-तन्र प्रस्तुत किए हैँ। चल्द्रोदय का एक भव्य चित्र देखिए :--- 

“तीरद थो रात धरा पर, विघ॒ सुधा उड़ेल रहा था। 

तप के श्रॉँगन में हँस-हँस, तारों से खेल रहा थाए 

इक्षि की मुस्कान प्रभा से, गिरि पर उजियाली छाथी। 

कण चमक रहे हीरों-से, रजनी थी दृघ नहाई॥ 

घहु उतर गगन से झाया, सरिता-सरिता सर-सर में। 

चाँदी-सी ऋमकीं लहरें, बहु फूला लहर-लहर में) 
जौहर में भाषा पर कवि का पूर्ण अ्रधिकार लक्षित होता है। भाषा भावानु- 
सारिणी, सुहावरेदार भौर प्रवाहमयी है । छल्दों की योजना भी विपय के भनुकूल दिखाई 

देती है 

जौहर सें उपयुक्त विशेषताओं के होते हुए भी महाकाबव्य की दृष्टि से अनेक दोपः 
दिखाई देते हूँ । इसमें पश्चिनी, रतनसिह, और प्रलाउद्दीन जैसे प्रमुख पांचों के चरित्र का 
विकास स्वाभाविक ढेग से नहीं हुआ हैं । झ्राखेट करते समय पश्चिनी के चितारोहण-सम्बन्धी 
भविष्यवाणी सुनकर पत्नी के भावी वियोग की श्राशंका से रतनसिह का मूच्छित होकर गिर 
पड़नाई चिता पर जलने के लिए तैयार पद्चिनी के हुदय में रतिभाव का उदयजे तथा 
चित्तौड़ के बिले में चारों श्रोय विखरी पड़ी लाझों के वीच खड़े प्र॒लाउद्दीन के हृदय में 
कामवासना की तृप्ति के लिए प्मिती को प्राप्त करने की विकलता अस्वाभाविक प्रतीत 
होती है। रतनर्सिह के चरित्र में उसकी ध्यवितगत विशेषताओं झौर दुर्वलताभों को उभा- 
रने में कवि को सफलता नहीं मिली है। जौहर में श्रनेक स्थलों पर नीरसता झौर इति- 


१. जौहर, चिनगारी ७, पृ० ३४ 
२. जिरह पद्चिनों का कानों से सुतकर हय पर रह न सका चह। 
घिरा छुरत सुच्छित भूतल पर, विरह-वेदना सह भू सका वह ॥ 
-“-जोहर, घिनगारी ४, पु० २१ 
३. उसे सजाकर सहेदियों ते, रखा सामने सुकुर विमल । 
देख ललित *इंगार हुई वहू, रतन-मिलन के लिए विकल ॥ 
“जौहर, चिनयारी १४, पृ० ५६ 
४. बोल उठा सभाँ से अभिमाती, कहाँ पश्मिनी रानों है। 
भुझे सहूल फा पता घता दो, मेरी घिकल जवाती है 0 
“जौहर, चितगारी ३२०, पृ० ११३ 
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वृत्तात्मकता वर्तमान है । कतिपय प्रसंगों में वीर और करुण रस को सुन्दर व्यंजना होने 
पर भी इस रचना में महाकाव्योचित रसात्मकता नहीं दिखाई देती | पद्मिनी श्रौर रतन- 
सिंह के जीवन से पम्वन्धित इस काव्य में जीवन के विविघ अंगों पर प्रकाश डालने का 
प्रयत्त नहीं किया गया है। इस प्रकार जौहर में महाकाव्योचित समग्र जीवन का चित्रण 
भी दृष्टिगोचर नहीं होता । 

कवि ने जौहर की रचना महाकाव्य के परम्परागत लक्षणों को ध्यान में रखकर 
श्रवश्य की है श्रौर स्वयं इसे 'वीर-करुण-रस-सिक्‍त अ्रद्धितीय महाकाव्य' भी माना है, 
पर उपयु कत श्रुटियों के अ्रस्तित्व में हम जौहर को महाकाव्य न कह कर एक प्रवबन्ध- 
काव्य हो स्वीकार करते हें । 


महामानव 


(रचनाकाल-सन्‌ १६४६) 

श्री ठाकुरप्रसादर्सिह-हारा रचित महामानव पन्द्रह सर्गों में विमक्‍त है। महात्मा 
गाँधी के जीवन की कूछ प्रमुख घटनाश्रों को लेकर इस काव्य की रचना की गई है। 
लेखक ने इस रचना को महाकाव्य न कह कर “जनत-जागरण की महागाथा” स्वीकार 
किया है। महाकाव्य की दृष्टि से समीक्षा करने पर इस रचना में कई दोप दिखाई देते हैं 
झौर इसलिए हम इसकी गणना महाकाव्यों में नहीं कर सकते । 

महामानव के कथानक में सुनिश्चित श्रायोजन श्रौर सम्बन्ध-निर्वाह दृण्टिगत 
नहीं होता । गाँधी जी के चरित्र की विशेषताञ्रों के उद्घाटन में भी कवि को सफलता 
नहीं मिली है। गाँधी जी के चरित्रचित्रण में जीवन के विविध पक्षों श्रीर स्वरूपों के 
उद्धाटन का भ्रच्छा अवसर कवि को मिल सकता था, किन्तु गाँधी जी के जोवन से 
सम्बन्धित जिन घटनाओं को कवि ने इस रचना में स्थान दिया है वे जीवन का सर्वाग- 
सम्पन्न चित्र प्रस्तुत करने में समर्थ नहीं है । कथानक के माभिक झंशों की झोर भी कवि 
का ध्यान बहुत कम गया है । महाकाव्योचित वस्तुवर्णन शौर प्रकृतिचित्रण का भी 
इसमें श्रभाव ही दिखाई देता हैं । महात्मा गाँधी जैसे महान्‌ चरित्र को नायक के रूप में 
अ्पनांकर भी उत्कृष्ट काव्य-प्रतिभा के श्रभाव में महामानवकार को महाकाव्योचित 
काव्य-सोन्दर्य श्रौर रसात्मकता की सृष्टि में सफलता नहीं मिल सकी है । 

इस प्रकार कथानकगत विश्टंखलता, चरित्रचित्रण की भ्रस्वाभाविकता श्र 
रसात्मक स्थलों की उपेक्षा के कारण महाकाव्य की दृष्टि से महामानव एक सफल रचना 
सिद्ध नहीं होती । 


विक्रमादित्य 


(रचनाकाल-सन्‌ १६४७) 


न्रजहाँ के पश्चात्‌ श्री ग्रुरुभक्तासह ने विक्रमादित्य की रचना की | महाकाव्य 
के स्वरूपविधायक कतिपय तत्वों का समावेश होने पर भी विक्रमादित्य की गणना महा- 
काब्यों में नहीं की जा सकती । विक्रमादित्य में विश्वविजयी, भारत-सम्राट चन्द्रगुप्त 
द्वितीय के जीवन से सम्बन्धित घटनाझों का वर्णन है । इस रचना का मुख्य श्राधार 
संस्कृत का 'देवी-चन्द्रम॒ुप्त' नाटक है। इसमें चन्द्रगुप्त को नायक तथा श्रुवदेवी को 
नायिका का स्थान दिया गया है । इसका कथानक ४४ भागों में विभकत है । ध्रुवदेवी 
नेपाल-नरेश की दुहिता शोर चन्द्रगुप्त के बड़े भाई रामग्रुप्त की विवाहिता पत्नी है। 
वह विवाह से पूर्व स्वयंवर में .चन्द्रगुप्त को अपना पति चुन चुकी थी, किन्तु रामग्रुप्त ने 
नेपाल-नरेश को श्रुवदेवी के साथ अपना विवाह करने के लिए वाघध्य किया। 
फलत: प्रुवदेवी की इच्छा के विरुद्ध उसका विवाह रामग्रुप्त से हो हो जाता है। विवाह. 
के प्रनन्तर भी ध्रुवदेवी चन्द्रगुप्त से प्रेम करती है । चन्द्रगुप्त भ्रातृजाया को भ्रपनाना 
अपनी मान-मर्यादा के विरुद्ध समझ कर प्रुवदेवी के प्रेम-प्रस्ताव को ठुकरा देता है। 
इससे श्रुवदेवी के हृदय को तीन्र आ्राघात पहुँचता है। फलतः देक्षविद्रोही का झारोप 
लगाकर चन्द्रश॒प्त को देश से निर्वासित कर दिया जाता है । रामगुप्त विलासी जीवन 
विताता हुआ राज्य-कार्य की उपेक्षा करता है। इसी प्रवसर पर क्षत्नप झौर शक देह 
पर आक्रमण करते हैं । ल्रुवदेवी वड़े साहस और घैर्य के साथ परिस्थिति का सामना 
करती है। वह सेनासहित युद्ध में भाग लेती हुई चन्द्रगुप्त को देश की स्थिति संभालने 
के लिए प्रेरित करती है। रोगाक्रान्त सम्राट्‌ रामगुप्त चन्द्रगुप्त को राजमुकुट पहना कर 
मृत्यु की गोद में सो जाता है। साम्राज्ी प्रुवदेवी का सहयोग पाकर चन्द्रगुप्त शत्रुओं के 
दमन झौर पतनोन्मुख भारत-साम्राज्य के पुनरुत्थान में समर्थ होता हैँ । 
विक्रमादित्य के कथानक में वह घारावाहिकता नहीं हैँ जोकि एक सफल 
महाकाव्य में होनी चाहिए । यत्न-तत्न पात्नों के विस्तृत कथोपकथन कथा की गति में 
वाया डालते हुए दीख पढ़ते है । चन्द्रगुप्त और प्रुवस्वामिनो-विषयक मुख्य कथानक के 
साथ क्षत्रषकुमारी वीणा और वीरसेन-सम्बन्धी कधा की झन्विति भलीभाँति नहीं हो 
पाई है । चरित्रचिश्रण में भी स्वाभाविकता की रक्षा नहीं हुई हूं। घ्ुवदेवी का चन्द्रगुप्त- 
विषयक प्रेम एकांगी है । आरम्म में वह एक विलासिनी के रूप में भ्रंकित हुई है, 
जबकि श्रन्त में वह एक राणष्ट्रनिर्मात्री वीरांगना के रूप में हमारे सामने उपस्थित होती 
है। चन्द्रगुप्त ज॑से निस्पृह, वीर, करतंव्यनिष्ठ और श्रादर्श नायक का विघवा अआतृजाया 
प्रुवस्वामिनी को अपनी प्रेयसी के रूप में प्रपनाना समाज की मर्यादा के विरुद्ध प्रतीत 
होता है । रामग्रप्त विलासी, कामुक श्र दुर्वल चरित्र है। मृत्यु-शय्या पर पड़े हुए 


विक्रमा दित्य ४७१ 


उसके मुख से चन्द्रगुप्त के प्रति अपनी विवाहिता पत्नी के सम्बन्ध में ऐसे शब्द शोभा 
नहीं देते:--- 
“स्वयंवर-चरित तुम्हारी वाम, 
क्षषा हो, लौदाता है राम, 
भेंट यह निधि तुमको हे भूप, 
सॉपता हैँ मणि सरस श्रनृप, 
समहावेवी का पकड़ो हाथ, 
छोड़ना मत तुम इनका साथ, 
वने यह साम्राज्ञी सिरसोर, 
नहीं कुछ इच्छा मेरी और, 
रमा यह पा तुम बनो निहाल, 
सुके बह बुला रहा है फाल) ।! 
प्रकृतिचित्रण नूरजहाँ की तरह विक्रमादित्य में भी कर्द्ठ स्थलों पर भ्रच्छा बन 
पड़ा हैं। इन पंक्तियों में प्रात:काल का सजीव चित्र प्रस्तुत किया गया हँ:--- 
“बाल हंस ने नील नीड़ से, जग कर तोले श्रपने पर, 
हँसी प्रकृति, स्वायत में खग-कुल नाच उठा मंगल गा कर, 
प्रन्तरिक्ष पट से दिग्वघुओं ने विनोद से लख उस शोर, 
इंगित ही से बता विया, था छिपा जहाँ भ्ररुणा चितचोर-+।7 
विक्रमादित्य में शंगाररस की प्रधानता हूँ । वीर, हास्य, करुण आदि श्रन्य 
रसों का भी निर्वाह इसमें भ्रच्छा हुआ हैं। इसकी भापा सरस, सरल और मुहावरेदार 
है। इसमें कई स्थलों पर कवि की उत्कृष्ट कवित्व-शक्ति का परिचय मिलता है। यह 
रचना काव्य शऔर नाटक का सम्मिश्रित रूप हमारे सामने प्रस्तुत करती हूँ । संक्षेप में 
नाटकोचित संवादों की प्रचुरता, कथानक के प्रवाह में शिथिलता श्रौर चन्द्रग्रुप्त जैसे 
शादर्श नायक की भारतीय मर्यादा के विरुद्ध विधवा भ्रातृजाया के साथ सम्बन्ध-स्थापना 
जैसे दोप विक्रमादित्य के महाकाव्यत्व को क्षति पहुँचाते हैं । इसलिए हम विक्रमादित्य 
को महाकाव्य न मानकर एक संवाद/त्मक प्रवन्धकाव्य ही स्वीकार करते हैं । 
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जननाथक 
(रचनाकाल-सन्‌ १६४६) 
जननायक श्री रघुवी रशरण मिन्न द्वारा रचित एक चरितकाव्य हूँ | इसमें कूल 
३१ सर्ग हैं। यह कृति महात्मा गाँधी की आत्मकथा पर श्राधारित हूँ । कवि ने इसमें 
गाँधी जी की जीवनी को एक महाकाव्य के रूप में प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। कथा- 
वस्तु का सर्यो में विभाजन, ग्रन्थारम्म में मंगलाचरण, प्रत्येक से में मुख्यतया एक ही 
छन्द का प्रयोग और सर्ग के भ्रन्त में छन्‍्दपरिवर्तत, लोकविश्रुत कथावस्तु का घी रोदात्त- 
गुणों से युक्त मायक (महात्मा गाँधी) से सम्बन्ध भ्रादि महाकाव्य के वाह्मस्वरूप- 
सम्बन्धी परम्परागत लक्षणों का अनुसरण भी इस क्वति में हुआ हूैँ। पर इन 
कतिपय लक्षणों का निर्वाह होने पर भी इस रचना को महाकाव्य नहीं कहा जा 
सकता । 
जननायक में मौलिकता का अभाव है, यह वास्तव में गाँधी जी की श्रात्मकथा 
का छन्दोवद्ध रूपान्तर है। वर्तेमान युग के महापुरुष गांधी जी के जीवन को कवि ने इस 
काव्य का विषय बनाया है। विपय की श्रर्वाचीनता के कारण इसमें कविकल्पना को 
यथेच्छ विहार करने का श्रवसर नहीं मिला है। यहाँ इतिवृत्तात्मकता झौर ऐतिहासिकता 
प्रचुर परिमाण में पाई जाती है। महाकाव्योचित रसात्मकता का इसमें श्रमाव ही है । 
ग्रनेक स्थलों पर नीरस उपदेशात्मकता वर्तमान है। मच्यपान भौर मांसाहार की निन्‍्दा 
तथा सत्संग भौर ब्रह्मचर्य की महिमा श्रादि के वर्णन में उपदेशात्मकता श्रधिक दृष्टिगत 
होती है । कामिनी के मोह-पाश् में वेंघे मनुष्य की दुर्देशा का वर्णन कवि ने इस प्रकार 
किया है :-- 
“मौन की जंजोर डालकर, नारी नचा दिया करती है। 
एक सधुर मुस्कान हृदय को, वरवस खींच लिया करती है ॥ 
तृप्ति नहीं तेरी मनुष्य ) यह, प्यास नहीं बुझूती पी पी कर । 
झन्त पिपासा ही जायेगा, चाहे जितनी पी जीवन भर" ॥7 
कथानक के मार्भिक प्रसंगों की उद्भावना में भी कवि को सफलता नहीं मिली 
है। गाँधी जी का अ्रफ्रीका के लिए प्रस्थान, सत्याग्रह, कारागार-जीवन, कस्तूरवा की 
मृत्यु जैसे प्रसंग अधिक प्रभावज्ञाली और मर्मेस्पर्शी वन सकते थे, किन्तु कवि की लेखनी 
से ऐसा नहीं हो पाया है । विविध प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में न तो महाकाव्योचित 
विस्तार ही देखने को मिलता है भौर न सरसता और सजीवता ही । 
चरित्रचित्रण में मनोवैज्ञानिक शैली को न भपनाकर कवि ने विवरणात्मक शैली 
को प्रधानता दी है। वाल्यावस्था में ही कस्तूरवा के साथ विवाह हो जाने पर गाँधी 
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जगदालोक ४७३ 


जी जैसे भावी जननायक का एक सामान्य कामातुर प्रेमी के रूप में चित्रण भ्रस्वाभाविक 
ही प्रतीत होता है :---.' 
“प्रतिपल सोस से सन में रस की चाह बनी रहती थी। 
कब हो रात्रि सिलूँ फब “वा से, सन की कली यही कहती थी ॥। 
बात किया फरते पत्नी से, सोने नहीं विया करते थे। 
मन के उजियाले दीपक को, सन्दा नहीं किया फरते थे। है 
इसी प्रकार गाँधी जी की हत्या के प्रसंग में बापू का इस प्रकार मुस्कराना 
तत्कालीन गंभीर परिस्थिति श्रौर मनोविज्ञान के सिद्धान्तों के श्रनुफूल नहीं बैठता :-- 
“किन्तु एक पागल हिन्दू ने, चुपके से पिस्तोौल निकाला। 
देख उसे मुस्काये बापू, वह मीठी सुस्कान उजाला।॥। 
खून देख उसकी श्रँसों में, खिला हुआ था कमल फाग सा । 
वह उन्मत्त भयानक बन कर, लाल लाल हो गया श्राग सा ॥ 
जननायक में महाकाव्योचित उत्क्ृष्ठ कवित्व-शक्ति और शैलीगत गंभी रता तथा 
रमणीयता का श्रभाव ही दृष्टिगत होता है। 


जगदालीक 
(रचनाकाल-सन्‌ १६५२) 
जगदालोक की रचना ठाकूर गोपालशरणसिह ने की है| इसमें महात्मा गाँधी 
के जीवन की प्रमुख घटनाम्रों को एक प्रवन्धकाव्य का रूप दिया गया है । इसकी कथा- 
वस्तु वीस सर्गो में वणित है । काव्य का प्रारम्भ हिमालय के वर्णन के साथ शिव शौर 
पावंती के संमापण से होता है। परतन्त्र मारत की स्वाधीनता के विपय में चिन्तित 
पावंती के प्रष्न का उत्तर देते हुए भगवान्‌ छांकर महात्मा गाँधी के जन्म की ओर संकेत 
करते हैं :--- 
“लेगा जन्म भारत में, कोई दविव्यात्मा नर। 
होगा फिर स्वाघीन देश यह, उसका सम्बल पाकर३ई ॥” 
प्रस्तुत रचना में गाँधीजी का जन्म, उतकी शिक्षा, इंगल॑ण्ड-यात्रा, वैरिस्टर बने 
कर भारत को लौटना, दक्षिण भ्रफ़ीका जाकर वहाँ प्रवासी भारतीय जनता की दक्शा को 
सुधारने के लिए सत्याग्रह-संग्राम छेड़ना, श्रफ्रोका से लौटकर भारत में स्वतन्त्रता- 
प्राप्ति के लिए सत्याग्रह प्रान्दोलन प्रारम्भ करना, कारागार में उनका बन्दी बनाया जाना, 





१. जननायक, सर्ग २, पृ० ३१ 
4 कि जननायक, सगे डे २, पृ० घ््श्८ 
३. जगदालोक, सर्ग १, पृ० २५ 
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भारत-विभाजन, स्वत्तस््षता-प्राप्ति, हिन्दू प्लौर मुसलमानों के पारस्परिक संघर्ष, शरणा- 
थियों की दुर्देशा, महात्पा जी का साम्प्रदायिक उपद्रवों को कान्त करने का प्रयत्त, गौँवी- 
जी की हत्या, शोकप्रदर्शन श्रोर गाँधीजी के शव का दाहसंस्कार आदि घटताएँ 
मणित हैं । 
जगदालोक के कतिपय प्रसंगों में उच्चकोटि का काव्य-सौन्दर्य वर्तमान है। गाँधी 
जी के सत्याग्रहु-आन्दोलन के वर्णन में पर्याप्त सजीवता है । इस प्रकार उनकी हत्या और 
उसके पश्चात जनता के शोक का वर्णव भी बहुत मार्मिक और प्रभावशाली दाब्दों में किया 
गया है? । प्रकृति के कत्तिपय सुन्दर चित्र भी इसमें वर्तमान हैं । हिमालय का वर्णन कवि 
ने इस प्रकार किया है :--- 
“सरिताएँ उसके शरीर का, करती हूँ प्रक्षालन। 
प्रकृति बच करती है उसका, मुद्दुल करों से मंडन 0 
उतके शिखरों पर करती हैं, रधि शशि किरणें नतेन | 
झगणित्त मरने उसे सुनाते, हैँ सनोज्ञ मृत गायतरे ॥” 
इसी प्रकार खद्धमा की शोभा का रमणीय चित्र इन श्ब्दों में भ्रंकित हुआ है :-- 
“सुर-बाला के श्रानते सा, नभदर्पण में प्रतिबिम्धित १ 
सुन्दर सुधांशु अम्बर में, था प्रभा-पक्ष सा विकसित ॥ 
चह राशि-राशि रत्नावलि, फरता था भू पर वितरित । 
उसकी उदारता पर थे, नक्षत्र व्योम के घिस्मितरे 37 
महाकाव्य के कथानक, नायक, सर्गसंख्या, प्रकृतिचित्रण भ्रादि से सम्बन्ध रखते 
वाले कतिपय लक्षणों का निर्वाह होते पर भी जगदालोक को हम महाकाव्य नहीं मान 
सकते । इसकी कथावस्तु की योजना सुसंगठित नहीं है । गाँधी जी के जीवन से सम्बन्धित 
महत्वपूर्ण घटनाओं में महाकात्योचित शंखलाबद्धत्ता नहीं दिखाई देवी । द्वित्तीय सर्ग के 
कतिपय पद्यों में ही महात्मा जी के जन्म, शिक्षा, इंगलैण्डनामन, भ्रफ्रीका-सात्रा और 
अफ्रीका में सत्याग्रह भ्रादि अनेक प्रमुख घटनाओं का संक्षेप से उल्लेख कर दिया गया 
है ) वैविध्यपूर्ण मभानव-जीवम की अभिव्यक्ति इस रचना में नहीं हो पाई है । सम्पूर्ण कृति 
में केवल महात्मा गाँधी के जीवन के कुछ पहलुओं पर ही प्रकाश डालने का प्रयत्त किया गया 


१. छिपी गगन में शीघ्र अशुभ सन्ध्या की लाली । 
हसने सबको सयी शोक की रजनी व्यालों ॥ 
तुहिन अश्नु से भोग गया श्रवनी का प्ंदल | 
ऋनदन करने लगीं सिन्धु यें लहरें चंचल ॥ 
“>जगदालोक, सर्गे १८, पृ० ३१० 
२. जगदालोक, सर्ग १, पु० १ 
३५ जगदालोक, सर्ग ६, पु० ६७ 


देवाचंन जप 


है। उनके चरित्र में सत्यप्रियता, भ्रहिसा, दया, उदारता आदि विशेषताओं की पझ्भि- 
व्यवित भी स्वाभाविक ढंग से नही हो पाई है। महाकाव्योचित रखात्मक स्थलों की भी 
जगदालोक में न्यूनता है । 


देवार्चन 
( रचनाकाल--सच्‌ १९६५२ ) 


गोस्वामी तुलसीदास की जीवन-गाथा के आधार पर श्री करील जी ने देवाचन 
की रचना की है । लेखक ने स्वयं इसे राष्ट्रभापा का एक महाकावग्य स्वीकार किया है। 
देवार्चन की कथ।वस्तु १७ सर्गो में वर्णित है। तुलसीदास की रचनाझ्रों में उपलब्ध होने 
वाली सामग्री तथा जनश्लुतियों के आघार पर लेखक ने तुलसीदास के जीवन-वृत्त के 
पुनर्निर्माण की चेष्टा की है। तुलसीदास की जीवनी को काव्योचित रूप देने के लिए कतिपय 
नवीन घटनाओं शौर पात्रों की उद्भावना भी की गई है। देवार्चन की कथा संक्षेप में 
इस प्रकार हैः-- 

बचपन में ही माता-पिता का स्वरगंवास हो जाने पर रामवचन (तुलसीदास का 
बचपन का नाम) का पालन-पोषण कविकल्पित घमें-पिता चिन्तामणि और घर्म-माता 
कमला करते हैं । कुछ ही दिन पश्चात्‌ घर्ममाता कमला का वात-व्याधि से देहावसान 
हो जाने पर चिन्तामणि के एक मित्र की पत्नी भारती रामबचन की देसरेख का भार अपने 
ऊपर ले लेती है । एक दिन भ्रचानक याँव में बाढ़ आ जाती है श्रौर गंगा की बढती हुई 
लहरें भारती और रापवचन को वहा कर ले जाती हैँ । साधुओं का एक दल गंटात्तट पर 
मूच्छितावस्था में पड़े रामबचन की रक्षा करता है । मातृपितृ-विहीन यह वालक साधुपों 
के साथ इधर-उघर भटकता हुआ एक दिन काशी में प्रसिद्ध विद्वान सन्‍्यासी शेप सना- 
तन के शभ्राश्रम में पहुंच जाता है | यहां विद्याम्धास करता हुआ यह वालक विद्वन्मंडली में 
“्रीपंडित' नाम से ख्याति प्राप्त कर लेता है। रामबचन के घर्मपिता चिन्तामणि एक 
शास्त्रार्थ में भाग लेने काशी पहुँचते हैं । वहां रामबचन से उत्तकी मेंट होती है श्र वे 
रामबचन को झपने साथ लेकर अपने गाँव लौट श्राते हैं। कुछ दिन पश्चात्‌ रामबचन 
(श्रीपंडित) का रत्ना से विवाह हो जाता है। रत्वा के गर्भ से श्रीपंडित का तारक नामक 
एक पुत्र उत्पन्न होता है । तारक शंशव में ही शीतला से पीड़ित हो जाता है। इसी अव- 
सर पर ग्रुरुदेव शेप सनातन का निमन्त्रण पाकर श्रीपंडित अपने पुत्र तारक को रुग्पावस्था 
में ही छोड़ कर भारतीय पंडित-परिपद्‌ के झ्रधिवेशन में सम्मिलित होने के लिए काशी के 
लिए प्रस्थान करते हैँ । काशी में पंडित-परिपद्‌ के भ्रधिवेशन में श्रीपंडित अपनी विद्वत्ता 
से श्रत्य विद्वानों को चकित कर देते हैं । शीतला के प्रकोप से तारक की मृत्यु का समाचार 
पाकर श्रीपंडित घर लौट गाते हैं। उनकी पत्नी तारक के निघत पर मायके चली जाती 
है। श्रीपंडित भी ग्रवेरात्रि में गंगा पार करके पत्नी से मिलने के लिए अपने ससुराल 
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पहुच जाते हैं । पति को देखकर पुत्र-शोकाकुल रत्ना विलखने लगती है। श्रीपंडित रत्ता 
को सान्‍्त्वना देते हैं और रत्ता पुत्रशोक से विह्नल होकर पति की गोद में गिर पड़ती है। 
ऐसी स्थिति में श्रीपंडित का मच चंचल हो उठता है । पुत्र-शोकाकुल पत्नी को पति की 
वासनाभरी चेष्टाएं श्ररुचिकर प्रतोत होती हैँ । वह चुमने वाले, तीज्न शब्दों में पति को 
घिकक्‍्कारती है। स्त्री के मर्मभेदी शब्दों को सुन कर श्रीपंडित के हृदय में ग्लानि उत्पन्न 
हो जाती है भर वे शीघ्र ही शयनकक्ष से वाहर निकल कर पत्नी को सदा के लिए छोड़- 
कर संसार से विरकक्‍्त हो जाते हैं! भ्रव वे राम की भक्ति में लीन होकर इधर-उघर 
घूमते हुए काशी में शेष सनात्तन के पास पहुँच जाते हैँ। शेप सनातन विद्वन्मंडली के 
समक्ष श्रीपंडित को दीक्षा देकर उनका नाम तुलसीदास रख देते हैं । * 
एक दिन गंगा-तट पर एक कुटिया में भ्रब्दुर्रद्ीम खानखाना तुलसीदास से मेंट 
करते हैं भौर भेंठ के पश्चात्‌ तुलसी की विरह-विधुरा पत्नी रत्ना को पत्र-द्वारा सान्त्वचा 
प्रदान करते हैं। सारे देश में भ्रमण करते हुए तुलसीदास रामचरितमानस कौ रचना 
समाप्त करते हैं । इधर-उधर घूमते हुए एक दिन रत्ता को देखने की इच्छा से तुलसीदास 
सन्‍्यासी के वेश में भपने गाँव पहुँचते हैँ । रत्ना भिक्षा देने के लिए द्वार पर आती है और 
आवाज से अपने पति को पहचान लेती है। भिक्षा का थाल रत्ना के हाथों से छूटकर गिर 
जाता है । सनन्‍्यासी 'रघुपति राघव राजा राम, पतित-पावन सीताराम” कहता हुश्रा 
अन्तर्धान हो जाता है । 
देवार्चंन की रचना महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों को ध्यान में रखकर की गई 
है । उसके कथानक का १७ सर्गो में विभाजन, महाकवि तुलसीदास की नायक के पृद पर 
प्रतिष्ठा, भारतीय आम्य-गीवव, विजयादशमी, होली श्रादि पर्वो तथा वर्षा, शरद्‌ भ्रादि 
ऋतु का विशद वर्णव भर प्रत्येक सर्ग में एक ही छन्‍्द का प्रयोग झ्रादि विशेषताएँ 
महाकाव्य की परम्पर गत परिपाटी के झनुकूल हो दृष्टिगोचर होती हैं । पर महाकाव्य के 
स्वरूप-विधायक इन कतिपय वत्वों का समावेश होने पर भी देवाचंव की गणना महा- 
काब्यों में नहीं की जा सकती । श्री करील जी ने देवार्चन में महाकाव्य का ढाँचा तो अ्रवश्य 
प्रस्तुत किया है किन्तु उसमें महाकाव्योचित प्राण-प्रतिष्ठा करने में वे सफल नहीं हुए हैं । 
महाकाव्य में जो रसात्मकता भ्रपेक्षित है उसका देवाचंन में ग्रभाव ही है। इसके भ्रधिकांश 
प्रसंग चीरस झौर कवित्वहीन प्रतीत होते हैं । रत्वा भौर तुलसीदास के याहंस्थ्य-जीवन का 
चित्रण, तुलसीदास का ग्रहत्याग, और सन्‍्यासी के वेश में उनकी रत्ना से प्रन्तिम भेंट, 
जैसे मर्मस्पर्शी प्रसंगों में भी महाकाव्योचित सरसता लाने में कवि सफल नहीं हुआ 
हैं। देवाचन के कथानक में भी महाकाव्योचित घारावाहिकता नहीं दिखाई देती । तुलसी- 
दास के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली कवि की कतिपय उद्भावनाएँ इतिहास और जनश्रुति 
से मेल नहीं खातीं । तुलसी के पुत्र तारक की कल्पना जनश्रुति पर भ्ाधारित है पर उस 
को मृत्यु पर शोकाकूल रत्ना का कामातुर पति को फटकारना जनश्रुति और इतिहास- 
सम्मव सिद्ध नहीं होता | जनश्रुति के भ्रनुसार तो तुलसी अपनी पत्नी में बुरी तरह श्रासक्त 


फाॉसी की रानी ४७७ 


थे श्रौर उसके मायके चले जाने पर तुलसी स्वयं मी उसके पीछे-पीछे भ्पने ससुराल पहुँच 
गए” । परदेवार्चन में कविकल्पित पुत्र तारक की मृत्यु की सूचना पाकर काशी से लौट 
भाने पर वे पत्नी के मायके चले जाने के कूछ दिन पद चात्‌ उसके पास पहुँचते हैं । देवार्चन 
से तुलसीदास के चरिन्र का विकास स्वाभाविक ढेंग से नहीं हो पाया है। जो तुलसीदास 
काशी से ग्रुददेव शेप सनातन का निमंत्रण पाते ही भ्रपनी पत्नी तथा वीमार बच्चे को छोड- 
कर काझ्ी के लिए प्रस्थान करके भ्रपनी कर्तव्यपरायणता का परिचय देते हैं*, उनका 9 .. 
के निधन पर गोकाकूल पत्नी के साथ एक कामान्ध पुरुष का-सा व्यवहार पाठकों के हृदय 
को खटकनेवाला सिद्ध होता है? । इसी प्रकार काशी में पंडित-परिपद्‌ के श्रधिवेद्यन में 
तुलसी के विस्तृत व्याख्यान में उपदेशात्मकता भौर नीरप्तत! भ्रा गई है । वह रामचरित- 
सानस के रचयिता एक महाकवि की विलक्षण प्रतिभा के अनुरूप नहीं दिखाई देता | 
इस प्रकार महाकाव्य की दृष्टि से देवाचेन में अ्रनेक न्रुटियाँ दिखाई देती हैं । इस 
रचना में कहीं-कहीं कवि की उत्कृष्ट कवित्व-शक्ति का परिचय झवश्य मिलता है। उदा- 
हरण के लिए सन्ध्या का भव्य चित्र कवि ने इन पंक्तियों में भ्ंकित किया है :--- 
“झपनी कंचन काया में जिभुवत की सम्पत्ति समेटे। 
रवि को राग-भरी किरणों में सुन्दरता फा सार लपेटे ॥ 
वन-वागों की रूप-राशि में श्रपना प्रंचल-पट फैलाती । + 
उतरी सन्ध्या नीलगगन से मंगलमय अनुराग लुटाती ॥ 7 
पर ऐसे कवित्वमय स्थलों की संख्या देवाचेन में श्रधिक नहीं है । श्री करील़ जी 
का धुलसी के जीवन-वृत्त को महाकाव्योचित रूप देने का प्रयास प्रशंसनीय प्रवश्य है, 
किन्तु महाकाव्योचित महती काव्य-प्रतिभा के असाव में उन्हें इस प्रयास में सफलता नहीं 
मिल सकी है। 


भाँसी की रानी 


(रचनाकाल--सन्‌ १६५५) 


श्री श्यामनारायणप्रसाद-कृत 'काँसी की रानी” में इतिहासप्रसिद्ध वीरांगना, 
फासी की रानो, लक्ष्मीबाई की जीवत-गाथा वर्णित है । इसकी कथावस्तु तेईस खण्डों 
में विभकत है । प्रथम वाईस खण्डों को 'हुंकारर नाम दिया गया है किन्तु श्रन्तिम खण्ड 


१. लाज न लागत झ्रापको, दौरे भ्राएहु साय । 
घिक्‌-घिक्‌ ऐसे प्रेम को फहा फहों में नाय ॥ 

२. देखिए--देवार्चन, सगे ७, ४४-५५ 

३. देखिए--देवाउंन, सर्ग ११, १०६-१११ 

४, देखिए--देवार्चन, समे, १, १ 


डडप हिन्दी के प्राधुनिक महाकाव्य 


को “महाप्रस्थान'! कहा गया है | इस रचना में मोरोपन्त की कम्या भस्तूबाई के रूप में 
लक्ष्मीबाई के वचपन, नाना साहब के साथ उसके अस्त्र-शस्त्राम्यास, झाँसी के राजा 
गंगाधर राव के साथ उसके विवाह, झाँसी की रानी के रूप में उसका सारी सेना को 
रणशिक्षा देना तथा सैनिकों को युद्ध के लिए प्रोत्साहित करना, अंगरेज़ों के साथ उसके 
विविध युद्धों तथा अन्त में युद्ध में घायल होकर बाबा गंगादास के झाश्रम में उसकी मृत्यु 
का विस्तार के साथ वर्णन किया गया हैं। 'कझाँसी की रानी” की कथावस्तु में विविध 
घटनाओं के बीच सम्बन्ध-निर्वाह तो श्रच्छा हुग्ना है किन्तु उनमें महाकाव्योचित विस्तार 
तथा व्यापकंता नहीं दिखाई देसी । कथावस्तु में दृविध्य-पर्ण जीवन का चित्र प्रस्तुत , 
करने की क्षमता नहीं है । 
प्रस्तुत काव्य में लक्ष्मीयाई की चारित्रिक विशेषताभ्रों पर श्रच्छा प्रकाश डाला 
गया है। उसके चरित्र में शौर्ण, साहुस, निर्मीक॒ता, प्रात्मवल, देशप्रेम श्रौर श्रात्मवलिदान 
को प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है । वचपन में ही वहू अपने अ्रदुभुत साहस, भ्रदम्म उत्साह 
और वीर-वालोचित, शौर्य का परिचय देते लगती है । भसि-चालन, श्रश्वारोहण झौर 
संन्य-संचालन प्रादि में वह वाल्यावस्था में ही निपुगत्ता प्राप्त कर लेती है। वीर-वालक 
नाता साहंच के साथ वीर-बाला के अनुरूप विविध भीड़ाओ्नों में निरत मन्‍्लृबाई . 
(लक्ष्मी बचाई) का चित्र ऐसी पंक्तियों में खींचा गया है;--- 
“बह सत्र बिहँस शआ्रागे-आागे, 
घोड़े की बाग सेंस्लाल चली । 
पीछे नाना साहब को भी, 
वोरों-सी नाहुर चाल चली ॥ 
वे स्वतन्त्रता के बीर न्नत्तो, 
अदी भारत के लाल चले । 
सुषमा-मण्डित आसादों से, 
हँसते चालक तत्काल चले 
घोड़े को रोक भन्त्‌ बोली, 
नाना साहब श्र रुक जाओ। 
लो रोक राव साहब! भाला, 
भागे न बढ़ी तुम रु जापो ॥ 
देखूंगी किसका वाजि भाज, 
विजयो होता है चालों में ? 
पर्वेत के उन्‍्त्रत शिखरों पर, 
बरछो भाले, फरवालों में? ?” 








१. भाँसो को रानी, दूसरी हुंकार, पृ० ४६-४० 


भाँसी की रानी ४७६९ 


युद्धक्षेत्र में कॉसी की रानी की वीरता श्र रणकौदल को व्यंजना भी प्नच्छी 
हुई है। जैसे:--- 
“तलवार किधर कब उठती थी, 
फवब किघर छपाछकृप करतो थो। 
यह भी श्ररिदल को ज्ञात न था, 
कब किघर लपालव करती थी ॥ 
फेवल इत्तना ही कह पाते थे, 
राती आई रानी भाई । 
तब तक सिर घड़ से श्रलग लोट, 
भू पर कहता रानी श्राई ॥ 
जब तक घोड़े फी दापों की, 
ध्वनि ही भ्ररिदल सुन पाता था । 
तब तक रानी का खड्ग तुरत, 
बन मुत््यु शीश पर श्रात्ता था ॥ 
वाएँ-बाएँ. दो हाथों से, 
रानी थो रिपु-सिर काट रहो। 
स्वातन्न्य-भवन की नई सींब, 
थी शत्रु-मुण्ड से पाठ रही) ॥/ 
लक्ष्मीवाई के चरित्र में वीर॒भाव को ही प्रधानता दी गई है पर इसके साथ ही 
उसके हृदय की देशभक्ति, स्वातन्श्य-प्रियता श्रौर दीन-दुख्चियों के प्रति दया आदि उदात्त 
श्रुणों पर भी यत्न-तन्न प्रकाश डाला गया है। अपने जीवन के साथी, रणभूमि में घायल, 
मरणासन्‍्न, स्वामिभकत घोड़े के प्रति रानी के हृदय का स्नेह और शोक इन शब्दों में 
उमड़ पड़ता है:-- 
"रो रही थी बेंठ रानी, 
बाल-साथी रो रहा था । 
स्वामि-भक्षित प्रतीक निश्चल, 
भूमि रज पर सो रहा था ।॥ 
प्राण-रक्षक सौन हो, 
साकार जय से जा रहा था। 
व्योम में घृमिल निराला, 
प्रश्न छाता जा रहा था ॥ 
वाजि का मुंह चूम फर रानी विलख कर कह रही थी, 
,है सखे, मुझको दिखा दो कीति की उज्ज्वल चिशानों । 


१. भाँसी की रानी, बाईसवों हुंकार, पृ० २६४-२६४५ 


४घ० हिन्दी के भाषुनिक महाकाव्य 


साॉझ-वहन की माँग का तिन्दूर धोकर हँस रही है, 
इन नरेजशों की प्मोी मायामयी यह रो जवानी" पा 
प्राकृतिक दृश्यों के विविध वर्णनों को भी 'काँसी की रानी में यथवेप्ट स्थान 
दिया गया है। सूर्योदिय, सूर्यास्त, तमसाच्छन्त रात्रि, राका रजनी, पावस, शरद, वसन्त 
आ्रादि ऋतुओं के कतिपय चित्र 'काँसी की रानी में चित्रित हुए हैँ । प्रात:कालीन शोभा 
का चित्रण ऐसे पद्यों में सुन्दर बन पड़ा है:--- 
“प्राची के स्वणिम अ्रंचल पर, 
बालक रवि था खेल रहा । 
शान्ति-सुधा में विमल प्रभा वह, 
विहेंस-विहँस था घोल रहा ॥ 
तरु-तर के रंजित भसस्तक पर, 
खगकुल वंठा बोल रहा। 
मंघु से सिक्‍त सघन बन-्वन में 
मलय वायु था डोल रहाई ॥7 
विविध प्राकृतिक दृश्यों और विभिन्‍न घटनाों के चोच सामंजस्य दिखाते में कवि 
को पर्याप्त सफलता मिली है। प्रथम हुंकार के भ्न्त में शारदी ज्योत्स्ता का चित्रण 
बालिका 'मनू के जन्मोंत्सव के, चतुर्थ हुंकार में प्रात:कालीन शोमा तथा पशु-पक्षियों के 
उल्लास का वर्णन राँसी की रानी के विवाहोत्सव के और “महाप्रस्थान'-प्रसंग में सुर्यास्त- 
वर्णन रानी की अन्तिम विदाई के अनुकूल ही सिद्ध होता है। कहीं-कहीं कवि ने प्रकृति में 
मानवीय व्यापारों भौर चेष्टान्नों का आरोप भी सफलता के साथ किया है। जैसे :--- 
“खुल गया प्राची का प्रासाद, 
विहँसने लगे हेममय द्वार । 3 
दमकने लगा छटा के साथ, 
उषा के उर का श्ररुणिम हार ॥ 
सेमाले एक हाथ से हार, 
इूसरे से लज्जा का भार ! 
खड़ी नन पनथट पर साकार, 
देखता था उसको संसार ॥ 
खोंचती सखी दिशाएँ मौत, 
पकड़कर स्वणं-डोर की छोर। 
निकलने लगा स्वरणमय कलश, 
हुआ जग क्षण में झ्रात्मविभोर ३ ॥” 
१. काँसो की रानी, प्रारहवीं हुंकार, पृ० २४५-२४६ 
२. अंतों फी रानी, सातवीं हुंकार, पु० ११३ 
३. कसी की रानो, चौयी हुंकार, पू० ७६-८० 


माँसी की रानी है. 


'माँसी की रानी में वीररस की प्रधानता है। युद्ध-प्रसंगों में वीररस की व्यंजना 
भ्रच्छी हुई है। जैसे :--- 
४इसलिए बढ़ो, चिन्ता न करो, 
रंचक इन नइवर प्राणों को। 
बरी की छाती पर गरजो, 
फुछ भीति न हो श्ररि-व्राणों की ॥ 
भ्ररि की तोपों के मुंह में ही, 
घिकराल वाहु दो श्रभी डाल । 
श्रपत्ती सेना फे सम्मुख श्रत, 
रुक जाये श्रा कर महाकाल "| 
वीररस के भनुकूल झनुभावों की योजना भी कहीं-कहीं सुन्दर वन पड़ी है :-- 
“लग गई हृदय में रिपु-गोली 
गे गए भूमि के श्रांचल पर। 
लिप दी सख्त ने दीरज्क्यप, 
5 तदरु-तझ के फस्पित दल-दल पर ॥। 
यह सुनकर रानी उछल पड़ी, 
सिहनी-सदुश चह तड़प जठी। 
श्ररि-हृदय-रकक्‍त फी प्यासी श्रसि, 
लेकर बिजली सम्म कड़क उठी * ॥7 
ग इस रचना में कवि ने सीधी-सादी भोजस्विनी भर प्रवाहमयी भाषा को स्थान 
दिया है । कहीं-कहीं समुचित श्रलंकारों के प्रयोग से भाषा का सौन्दर्य निखर झाया है । 
जैसे :--- 
“धगनचुम्वी भवनों फे केतु, 
उड़ रहे थे श्रविरल श्रविराम । 
श्ररुण का हर फर दबे प्रस्वेद , 
व्यंजन कल कर देते विश्वास ता 
मेघमालाओं का कर स्पशे, 
घवल प्रासादों फा कलकप्ठ | 
जान पड़ता था ऐसा दिव्य 
बाम्मु-तव पर हो नीला कण्ठउे ॥7 





१. भाँसी को रानी, बीसवीं हुंकार, पृ० २६४ 
२. भाँसी फी रानी, पन्द्रहवों हुंकार पृ० २१६ 
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४८२ हिन्दी के भ्राधुनिक महाकाव्य 


मुहावरों का प्रयोग भी कहीं-कहीं भ्रच्छा हुआ हे। जैसे :--- 
“सिज प्राण हथेली पर लेकर, 
वन, सरिता, श्रगम पहाड़ों में) ॥॥” 
“अत उघर हमारी सेना की 
झाशा पर पानी श्लाज फिरार 
“शरि की श्राँखों में घूल भोंक 
भारत को पुत्र: जगाता थाउ॥7 
भाषा में विविध भावों को व्यकत करने की क्षमता पर्याप्त है। सीघी-सादी किन्तु 
झाजस्विनी भाषा में रणभूमि की सजीव मूर्ति खड़ी करने में कवि को पर्याप्त सफलता 
मिली है । 
उपयु कत विशेषताशरों के होते हुए भी “काँसी की रानी” में महाकाव्य की दृष्टि से 
प्रमेक त्रुटियाँ वर्तमान हैं। इसकी कथावस्तु में मानव-जीवन के विविध पक्षों को ग्रात्मसात्‌ 
करने की क्षमता नहीं है । लक्ष्मीवाई के वीरतापूर्ण चरित्र को ही इस रचना में प्रमुख 
स्थान दिया गया है। महाकाव्योचित विविध चरित्रों की सृष्टि इसमें नहीं हों सकी है। 
महाकाव्योचित रसात्मकता भी इसमें बहुत कम मात्रा में वर्तमान है | इसमें मामिक प्रसंगों 
की न्यूनता और इतिवृत्तात्मक प्रसंगों की प्रचुरता है। इसकी भापा-शैली में भी महा- 
काब्योचित प्रौढ़ता तथा गम्मीरता नहीं पाई जाती | इसलिए “ऊाँसी की रानी! को हम 
महाकाव्यों की श्रेणी में स्थान न देकर एक वर्णनात्मक प्रवन्धकाव्य कहना ही उचित 
समभते हैं । 


परिशिष्ट 


चुगसण्टा ; प्रमचन्दु 
(रचनाकाल--सन्‌ १६५६) 
मीरा महाकाण्य की रचता के पश्चात्‌ श्री परमेश्वर द्विरेफ ने हिन्दी-साहित्य के 
प्रसिद्ध कथाकार प्रेमचन्द के जीवन-बृत्त को लेकर थुग्न्नष्ठा: प्रेमचन्द'! तामक एक दूसरा 
महाकाव्य प्रस्तुत किया है। युगस्रष्टा-प्रेमचन्द' को द्विरिफ जी ने स्वयं महाकाव्य कहा है। इस 
रचना में कुल प्राठ सगं हैं। प्रेमचन्द के पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ $मशान-भूमि में प्रे मचन्द- 
हारा उनके दाहसंस्कार के भर्मस्पर्शी दृश्य से इस काव्य का आरम्भ किया गया है। पिता 
के देहावसान के प्रतन्तर वाल्यावस्था में ही परिवार के पालन-पोषण का भार वहन 


१. भाँसो फो रानी, परिचय, प० ८ 


२. झाँसी को राती, बाईसवों हुंकार, पृ० ३०० 
३. माँसी की रानी, नवों हुंकार, पृ० १३३ 


सुगस्नप्टा : प्रेमचन्द आधे 


करते हुए भी मनोयोग श्रौर उत्साह के साथ विद्याम्यास करता, घनाभाव के कारण 
अनेक कठिनाइयों का सामना करना झ्और सामाजिक जीवन के कट श्रनुभवों को श्रपनी 
कहानियों तथा उपन्यासों में व्यक्त करते हुए श्रकाल में ही अपनी जीवन-लीला समाप्त 
कर देता श्रादि प्रेमचन्द के जीवन की कतिपय प्रमुख घटनाओं को इस काव्य में स्थाव दिया 
गया हैं । 
वस्तुत: दहिरेफ जी की इस कृति में महाकाव्योचित घटना-विस्तार नहीं है। प्रेमचन्द 
जी के जीवन की विविध घटनाओं का एक सुसंगठित कथानक के रूप में सांगोपांग क्रमबद्ध 
वर्णन इस रचना में उपलब्ध नहीं होता प्रेमचन्द के जीवन का सहारा लेकर छशोपक 
और शोषित के जीवन की विपमताग्रों, सामाजिक रूढ़ियों एवं कुप्रवाग्रों और ग्रामवासियों 
के जीवन की श्रच्छाइयों तथा चुराइयों के सजीव चित्र प्रस्तुत करने में लेखक की दृष्टि 
श्रधिक रमी है। कथावस्तु की उपेक्षा कई स्थलों पर हुई है । विविध वर्णतों के बीच कथा- 
सूत्र टूटा हुआ-सा दृष्टियत होता है, विभेपकर चतुर्थ श्रौर पंचम सर्ग में तो कथा-सूत्र को 
पकड़ना कठिन प्रतीत होता है । 
वुगस्रष्टा : प्रेमचन्द' में चरित्रचित्रण भी श्रच्छा नहीं हुआ है। प्रेमचन्द के चरित्र की 
विशेषताम्रों पर पूरा प्रकाश डालने में द्विरिफ जी को सफलता नहीं मिली है | कठिन परि- 
स्थितियों में प्रेमचन्द के हृदय की विविध दशाओं के चित्रण की झोर कवि का ध्यान वहुत 
कम गया है । प्रेमचन्द जी के संघर्पमय जीवन के कतिपय स्थूल चित्र ही इस कृति में 
देखने को मिलते है । जैसे:--- 
“तिपिर है चारों श्रोर श्रगाघ 
दीप जलता छोटा-सा भनन्‍्द 
जग रहा फौन यहाँ इस काल 
जब कि जग फो श्राँखें हैँ घन्द ? 
चलो, देखें चलकर हमस परस 
अरे, यह तो हैं घनपत राय, 
यहाँ ऐसे तम में चुपचाप 
अ्रधिक चित्तित यह क्यों है हाय ? १” 
“चार श्राने गज से ज्यादा न 
पहन पा सका श्रभी तक बस्त्र 
सम्मिलित इसका सभो पुद्धसस्‍्व 
रहा 'गुल्ली-डंडा ही असस्‍्धत्र 
सदा 'आ्रेंपटा पुल का मजबूत 
लिपा घमरोधा जूता मोल 


१. युगस्रप्टा : प्रेमचन्द, सगे ३, पृष्ठ ३६ 


है: /78 हिन्दी के भ्राघुनिक महाकाव्य 


दाम बारह झाने हो मात्र 
कहानी में भन डॉवाडोल "॥* 
।प्रथम तो श्रम, फिर गहरी भूख 
दूसरी घर की चिन्ता भीम 
सारता इधर-उधर पग-हाथ 
वयथा सागर फो ऊमि श्रस्ीम 
पहनने तक की नहीं कमीज 
पाठशाला फी परात्त ने फीस 
जूतियाँ भी जर्जर पग करते 
घुन रहा है दीपक भी शीद्ष हे! 
हिन्दी के युगजप्ठा साहित्यकार के रूप में भी प्रेमचन्द जी के चरित्र को प्रकाश 
में लाने में भी द्विरिफ जी प्रधिक सफल नहीं हुए हैं। इस प्रसिद्ध कथाकार के साहित्यिक 
जीवन की ध्भिव्यक्ति यत्र-तत्र कतिपय पंक्तियों में ही पर्याप्त समझी गई है । जैसे:--- 
“कुर्ता फल, चप्पलें हूढी 
दुवबेल लेखक मुक्त प्रवीण 
दुग्घ-नशर्करा-रिक्त चाय. ही. 
पो लेता साहित्य-घुरीण ।” 
“बुखियों का रक्षक, कृषकों का 
भाग्य-विधाता, सत्य विराट 
मजदूरों का वन्धु, विश्व का 
सत्साहित्यकार-सम्राद3 7 
प्रेमचन्द की 'सुजान भगत' शौर 'पंचपरमेदवर' जैसी कहानियों के भ्राधार पर 
ग्राम्यजीवन के कतिपय चित्र प्रस्तुत करते हुए द्विरेक जी ने ग्राम्यजीवन के प्रति प्रेमचन्द 
के विशिष्ट शनुराग की ओर भी संकेत किया है । जैसे :--- 
“धीरे-धीरे दिनकर थककर, 
निज शयन-कक्ष में जाता था। 
खलिहानों बीच 'घुजान भगत 
अपना अनाज बरसाता था। 
गाता था पास भिखारी बह, 
जो खाली चला गया घर से ) 





१. यूगस्नाप्ठा:प्रे मचद, सर्ग ३, पुष्ठ ४० 
« मुगस्रष्टा:प्रेमचन्व, सगे ३, पृष्ठ ४६ 
युगज्नष्ठा:प्रेसचन्द, सर्य ८, पृ०. १ १४ 
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युगस्नप्टा : प्रेमचन्द है 24 


सन भर श्रनाज फी भिक्षुक को, 

बाँध दो पोटली निज कर से।॥ 
पञ्चायत बँंठी उधर जहाँ 
खाला' दुख-कथथा सुनाती थी 
पौघरी पंच परमेश्बर की 
” जो जयजयकार मसनाती थी? ।” 


युगस्रष्टा : प्रेमचन्द' में द्विरिफ जी ने प्रगतिवादी विचारधाराश्रों को प्रमुख स्थान 
देते हुए प्रेमचन्द को एक प्रगतिवादी साहित्यकार के रूप में प्रस्तुत करने का प्रयास किया 
है। पूंजीपतियों के विलासमय भौर निर्धन श्रमिकों के दयनीय जीवन में वपम्य का जीवन 
चित्र ऐसी पंक्तियों में अंकित किया गया है :-- 
“एक झोर फूलों फी दाय्पा, 
चांदी का व्यापार सनोहर। 
स्वर्णाभमूषण.. में ललनाएँं, 
सुरा-पात्र देती हूँ सर-सर । 
संसृति फा ऐश्वर्य चिरन्तन, 
इधर-उघर नीचे ऊपर है। 
झौर दूसरी शोर घरा है, 
खाने को दो ग्रास नहीं हैं । 
तन की लज्जा ढेंक रखने को, 
फटे चसन भी पास नहीं हैं । 
पीने फो जल, सोने फो थल, 
नहीं फहीं तिनकों का घर है ।” 
, सामाजिक बुराइयों और घामिक भ्रन्धविदवासों के प्रति द्विरिफ जी के हृदय का 
विद्रोह कई पद्यों में प्रस्फुटित हुआ है । जैसे :-- 
“मृत शरीर के लिए दी गई, 
चलि फाले फौवें खाते हैं ? 
सृतकापित मिष्टॉन्च स्वमे तक 
काले कुत्ते पहुँचाते है? ?” 
“ऋण ले लेकर, व्याज-व्याज पर, 
देवों का तर्पण करते है। 
१. युगल्रष्टा : प्रेमचन्द, सगे ६, पु० ८६ 
२. युगसष्दा : प्रेमचन्द, सर्ग ४, पु० ६० 
३. युगल्नण्टा : प्रेमचन्द, सर्ग २, पृ० २७ 


किला 


४८६ रे हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य 


झाप स्वयं तो डूब रहे हैं, 
पर, पित्तरों को तारेंगे ही? 
“ईंइबर के मन्दिर में वेश्या, 
का तंगा नाच खराब नहां 
क्या वे अछूत हैं, पापी हूं 
जिनके मृख पर फुछ झाब नहीं ?” 
सामाजिक तथा घाभिक वुप्रथाश्रों के चित्रों में पर्याप्त सजीवता के होते हुए भा 
उत्कृष्ट कवित्व की कभी दृष्टिगत होती है। इस रचता में भावमय, हृदयग्राही श्रौर रस- 
पूर्ण स्थलों की न्‍्यूनता है । इसके अनेक पद्य केवल विवरणात्मक और नीरस है । हाँ, कहीं- 
कहीं इस उदीयमान कवि के हृदय की तीन्न अनुभूति श्र विकासोन्मुख कवित्व-शक्ति की 
व्यंजना सुन्दर ढंग से हुई है, किन्तु ऐसे प्रसंग इस रचना में श्रधिक नहीं हैँ ॥ मृतक पिता 
की कपाल-क्रिया करते हुए प्रेमचन्द के शब्दों में जीवन-संग्राम में हारनेवाले निर्धन व्यक्तियों 
के जीवन के दुखमय श्रन्त के प्रति कवि-हृदय की संवेदना इन शब्दों में फूट पड़ती है :--- 
“यों ही रहने दो मस्तक फो, 
सपने भरे पड़े हैँ। 
फंटकाग्र पर तुहिन करणों से, 
शत-शत घरे, जड़े हैं 
जो इच्छाएँ ले सोया बहु, 
पुन. नहीं जागेंगी 
मृगमरीचिका की ज्यों छलना 
श्रव॒ तन कहीं. भागेंगी। 
भाल न छेड़ो, इसके भीतर, 
फेवल राख भरी है ! 
सो-सो बार यहाँ इच्छाएँ, 
तड़प-तड़प बिखरी हैं 
यत्र-तत्र सीधी-सादी भाषा में ग्राम्यजीवन से सम्बद्ध प्रकृति के कतिपय चित्र भी 
द्विरिफ जी ने सफलता के साथ खींचे हैं । जैसे :-- 
“चिड़ियों फी दोली फ्ुरमुट में, 
चूं घूँचूँ चूँ चूँ गाती थीं। 
फकौवों को पंचायत वेढी, 
पेड़ों पर शोर मचाती थी ॥ 
१. युगरूष्ठा : प्रेमचन्द, सगे २, पृ० २७ 


२. युगस्रष्टा : प्रमचन्द, सगे ६, प० €४ 
हे. युंगस्नरष्टा : प्रेमचन्द, सगे १, पु० १८ 


युगन्नप्टा : प्रेमचन्द ४८७ 


सदरों फी फलियों पर श्रपना, 

झधिकार नहीं क्‍या कोई भी ? 

पंचायत का था विषय यहो, 

ग्रन्याय नहीं क्‍या कोई भी" ?” 
युगस्नप्टा : प्रेसचन्द' में उपसु वत कतिपय विशेषताशप्रों के होते हुए भी हम इसे 
महाकाव्यों की श्रेणी में स्थान नहीं दे सकते | इसकी कथाचस्तु में महाकाव्योचित प्रवन्धा- 
त्मकता श्रौर घटना-विस्तार का श्रमाव हैं | चरित्रचिन्नण में भी द्विरिफ जी को अधिक 
सफलता नहीं मिली है। इसकी भाषा-शैली में मी महाकाव्योचित प्रौढ़ता श्रौर गरिमा 
नहीं पाई जाती । विविध प्रसंगों तथा प्राकृतिक दुढ््यों के सावपूर्ण वर्णन भी इस कृति में 
श्रधिक नहीं है । मार्मिक प्रसंगों की सृष्टि एवं जीवन का वैविध्यपूर्ण व्यापक चित्र प्रस्तुत 

करने में भी कवि की असमर्थता ही लक्षित होती है । 
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उपसंहार 


इस प्रकार हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्यों के ग्रष्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि उसका भारतीय महाकाव्य-परम्परा में एक विशिष्ट स्थान है। संस्कृत के वाल्मीकि 
ध्रौर कालिदास की-सी अ्रसाधारण काव्य-प्रतिमा तथा अद्भुत सृजनशक्ति हिन्दी के 
श्राघुनिक महाकाव्यकारों में भले ही न हो, झ्ाज के युग के भ्नुपम बेविध्यपूर्ण मानव- 
जीवन के यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने में उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है। उनके महाकाव्य 
भ्राज के जीवन की विविध समस्याओं का समाघान करते हुए हमारे जीवन के भ्रधिक ' 
निकट झा गए हैँ । वे हमारे समक्ष किसी श्रपरिचित दिव्यलोक का नहीं, अपितु चिर- 
परिचित इसी मर्त्यंलोक का जीता-जागता चित्र प्रस्तुत करते है। वे विविध दु:खों झौर 
विपमताओं से पीड़ित इसी मत्यंत्रोक को दिव्य बनाने में प्रयत्वशील दृष्टिगोचर होते हैं । 
ध्राज के महाकाव्य वास्तव में वर्तमान युग की नवचेतना से झनुप्राणिव होकर हमारे 
जीवन के साथ-साथ प्रगति-पथ पर श्रग्रसर हो रहे हैं। उनका वाह्म स्वरूप भज्ने ही वदल 
गया हो, उनकी प्रात्मा पर विशुद्ध भारतीयता की छाप श्रंकित है भौर उनके हृदय में 
वही परम्परागत भारतीय रक्त का संचार दृष्टिगत होता है। 

हिन्दी के श्रापुनिक महाकाव्यों का विकास संस्कृत की महाकाव्य-परम्परा से 
सर्वेथा निरपेक्ष होकर नहीं हुआ । हिन्दी के प्राधुनिक महाकाव्यकारों ने भी संस्कृत के 
ध्राचार्यों-द्वारा निर्दिष्ट महाकाब्य के लक्षणों को ध्यान में रखकर अपने महाकाव्यों की 
रचना की है। पर संस्कृत के आचार्यो की महाकाव्य-सम्बन्धी प्राचीन मान्यताएँ श्राज 
के यूग में उसी रूप में ग्राह्म नहीं हो सकतीं | जाति-विशेष के जीवन में परिवर्तन के 
साथ-साथ जातीय-जीवन के प्रतिनिधि महाकाव्य के स्वरूप में भी परिवर्तेत का झाना 
स्वाभाविक है। इसलिए भाघुनिक महाकाव्यकारों ने ग्राज के जीवन की परिवर्तित पूरि- 
स्थितियों के भ्रनुरूप महाकाव्य के प्राचीन परम्परागत लक्षणों में परिप्कार और संशोधन 
करना आवश्यक समझा है। हिन्दी के वत्तमाव महाकाव्यकारों में से कुछ ने तो महाकाव्य- 
विषयक प्राचीन रृढ़ियों के प्रति विद्रोह प्रदर्शित करने की चेष्टा की है, पर अ्रधिकांश 
मे महाकाव्य-विषयक प्राचीन लक्षणों भर नवयुग की तवीन परिस्थितियों से उत्पन्त सवीन 
धारणाओ्रों के वीच सामंजस्य स्थापित करना ही उचित समझा है। 

कथावस्तु, नायक और रस-जंसे महाकाव्य के प्रमुख तत्वों के सम्बन्ध में श्राज के 
महाकाव्यकारों की धारणाएँ वहुत-कुछ बदली हुई दृष्टिगोचर होती हैँ । भ्राज के श्रधि- 
फांश महाकाव्यों की रचना प्राचीन पौराणिक कथावस्तु को लेकर हुई है। प्रियप्रवास, 
साकेत, फामायनी, वैंदेही-वनवास भौर कृष्णायन प्रादि महाकाव्यों में प्राचीन पौराणिक 


डा 
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कथावस्तु को ही स्थान दिया गया है, किन्तु भ्राज के युग की बोद्धिकता के अनुरूप कथा- 
वस्तु के भप्रतिप्राकत और झलौकिक शंशों का परित्याग्र भ्राज के महाकाव्यकारों ने उचित 
समझा है। वर्तमान महाकाव्यों में परम्परागत- नायक के स्वरूप में विशेष परिवर्तेन 
दृष्टिगत होता है। संस्कृत के महाकाव्यों में घीरोदात्त ग्रुणों से युकत्त किसी दिव्य या 
झादर्श चरित्र को नायक के पद पर प्रतिष्ठित किया जाता था, किन्तु झाज के हिन्दी- 
महाकाव्यों में इस नियम की उपेक्षा होने लगी है ! वर्तमान महाकाव्यों का नायक आदर्श या 
झ्तिमानवीय रूप को न अपना कर साधारण मानवोचित विशेषताश्रों श्रौर दुनल्नेलताओं से 
युक्त यथार्थ मानव के रूप में हमारे सामने झाता है। केवल झ्ादर्श चरित्र ही महान्‌ होते 
हैं, नायक के सम्बन्ध में यह मान्यता चवयुग को ग्राह्म प्रतीत नहीं होती । नायक की 
महानता झाज उसकी जाति, वर्ग या कुल से नहीं, भ्रपितु वास्तविक मानवीय गुणों से 
नापी जाने लगी है। झाज के महाकाव्यों का नायक दिव्यलोक से आदर्श मानव की उच्च 
भूमि पर उतर कर धीरे-घीरे साधारण मानवों के इस मत्यंलोक में उतर झ्राया है । 
महाकाव्य में रसव्यंजना-सम्बन्धी परम्परागत नियम का भी आज उसी रूप में पालन नहीं 
किया जाता। प्राचीन भारतीय महाकार्ग्यों में श्वृंगार, वीर झौर शान्त इन तीन रसों में 
से किसी एक को प्रधानता दी जाती थी झौर श्रन्य रसों को गौण रूप में स्थान दिया 
जाता था, किन्तु भ्राज के महाकाव्यकार इस नियम का प्रक्षरशः पालन श्रावश्यक नहीं 
समभते | विविघ परिस्थितियों में मानव-हुदय के विविध भावों की मनोवैज्ञानिक श्रभि- 
व्यक्ति को ही वर्तमान महाकाव्यों में प्रमुख स्थान मिलने लगा है। उनमें रस की स्थिति 
प्राचीन भारतीय महाकाव्यों की-जैसी न होकर नव-युग के श्रनुरूप भिन्‍तता लिए हुए है । 
इस प्रकार श्राघुनिक हिन्दी-महाकाव्यकार सामान्यतया महाकाव्य-विपयक परम्परागत 
लक्षणों का प्नुसरण करते हुए भी उनमें वर्तमाव युग की माँग के श्रनुसार परिष्कार 
करते हुए दिखाई देते हैँ । 

हिन्दी के महाकाब्यों की परम्परा भपने पूर्ववर्ती संस्कृत, प्राकृत भौर श्रपञ्रंश के 
महाकाब्यों से प्रभावित दीख पड़ती है। पद्मावत झौर रामचरितमानस-जैसे हिन्दी के 
प्राचीन महाकाव्यों पर भ्रपश्रंश के महाकाव्यों का प्रभाव लक्षित होता है किन्तु प्राधुनिक 
हिन्दी-महाकाव्यकार संस्कृत की महाकाव्य-परम्परा से भ्रधिक प्रभावित दिखाई देते हैं । 
हिन्दी के वर्तमान महाकाब्यों में से भ्धिकांश की कथावस्तु वाल्मीकि-रामायण झौर महा- 
भारत से ली गई है । साकेत, वैदेही-वनवास, साकेत-सन्त धौर ऊमिला की कथावस्तु रामा- 
यण से तथा क्ृष्णायन, झंगराज, जयमारत, रश्मिरयी घौर एकलव्य की महाभारत से 
ली गई है । इसी प्रकार दैत्यवंधध की रचना रघुवंश के और पार्वती की कुमारसंभव के 
शाधार पर की गई है । 

आधुनिक हिन्दी-महाकाव्यों पर उनके पूर्ववर्ती संस्कृत के कवियों का प्रभाव होने के 
कारण हिन्दी के महाकाव्यकार पझपतनी ऊृतियों में मौलिकता की रदा करने में कहाँ तक 
सफल हुए हैं, यह विषय भी विचारणीय है। प्राचीन कवियों को पश्ादर्श रूप में प्रपनाने में 
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किसी कृति की मौलिकता नष्ट नहीं हो जाती ॥ वस्तुतः पूर्ववर्ती कवियों के भावों के अन्धा- 
नुकरण की प्रवृत्ति ही किसी कवि की मौलिकता को क्षति पहुँचाती है । उच्चकोटि के कवि 
अपने पूव्वेवर्ती कवियों के भावों को न प्रपनाकर भी उन्हें अपनी भ्रसाघारण प्रतिमा-द्वारा 
नवीन भर प्रभावशाली बनाने की क्षमता रखते हैं । साकेत, वदेही-वनवास और कृष्णा- 
यन पभ्रादि भहाकाव्यों के रचयिताप्नों ने वाल्मीकि-रामायण श्रौर महाभारत आदि से 
सामग्री एकत्रित करके अ्रपने महाकाव्यों की कथावस्तु का निर्माण प्रवश्य किया हे, किन्तु 
झपने पूर्ववर्ती कवियों के श्रन्धानुकरण करने की भहट्दी प्रवृत्ति उनमें नहीं दिखाई देती । 
हरिआ्रौध श्र मगुप्त-जैसे महाकाव्यकार कवियों ने ग्रपने महाकाव्यों में यश्र-तत्र प्राचीन 
कवियों की भावधाराप्रों को प्पनाते हुए भी उन्हें नवीन भ्रौर मौलिक रूप देने का प्रयत्न . 
किया है। उनके महाकाव्य चरित्रसृष्टि में भी पर्याप्त मौलिकता लिए हुए हैँ। प्रियप्रवास 
के कृष्ण भांगवत के कृष्ण से, साकेत के राम वाल्मीकि शोर तुलसी के राम से, बैदेही-वन- 
वास की सीता वाल्मीकि और तुलसी की सीता से, श्र क्ृष्णायन फे कृष्ण महाभारत, 
भागवत भौर सूरसागर के कृष्ण से भिन्‍न मौलिक रूप लिए हुए दृष्टिगोचर होते हैं । इसी 
प्रकार देत्यवंश और पार्वती क्रश: रघुवंश भौर कुमारसंभव के झ्राधार पर निर्मित होने 
पर भी मौलिक कहे जा सकते हैं। कामायनी की मौलिकता के सम्बन्ध में तो कोई सन्देह 
ही नहीं उठ सकता | प्रसाद जी ने वैदिक श्रोर संस्कृत-साहित्य में विखरी हुई सामग्री से 
कामायनी की कथावस्तु का निर्माण झवश्य किया है, किन्तु उसमें नूतन प्राणप्रतिष्ठा करने 
का श्रेय तो प्रसाद जी की मौलिक काव्य-प्रतिमा को ही है। इस प्रकार प्राचीन कवियों के 
विषयों और भावों को ग्रहण करने पर भी हिन्दी के श्राघुनिक महाकाव्यकार कवियों की 
कृतियों की मौलिकत्ता स्वेधा नष्ट नहीं हुई हे । - 
हिन्दी के ग्राधुनिक महाकाव्य जहाँ एक झोर झपने पूवववर्ती संस्कृत के महाकाव्यों 
से प्रभावित दीख पड़ते हैं, वहाँ दूसरी शोर झाज की सामाजिक, राजनीतिक शौर सांस्कृ- 
तिक चेतना का स्पन्दन भी उनमें लक्षित होतां है। भ्राज के युग की नूतन भावनाओं झौर 
विचारधाराञ्रों की ग्रभिष्यक्ति उनमें स्पष्ट रूप में दिखाई देती है। वर्तमान महाकाव्यों 
पर साम्पवाद, गाँधीवाद और मानवतावाद-सम्वन्धी नवीन विचारघाराप्नों की गहरी 
छाप दिखाई देती है। प्लाज का मानव-सपाज जाति-मभेद, वर्ण-मेद झौर वर्ग-मेद को मिटा 
कर नूतन विश्वजनीन मानव-संस्क्ृति के निर्माण का प्रयत्न कर रहा हैं। मानव-समाज की 
यही नूतन प्रवृत्ति श्राज के महाकाव्यों में प्रतिविम्बित दिखाई देती है। भ्राज के महाकाव्य- 
कार अपने युग की समस्याझों का केवल चित्रण ही नहीं, समाधान भी प्रस्तुत करते हुए 
दिखाई देते हैँ। उनकी दृष्टि अपने देश और जाति के साथ-साथ विद्व की प्रमुख 
समस्याश्रों पर भी प्रकाद्य डालने लगी है। कामायनी-जैसे महाकाव्यों में कवि की दृष्टि 
केवल श्रपने देश झौर राष्ट्र तक ही सौमित न रहकर सम्पूर्ण बिश्व को झात्मसांत्‌ करती 
दोख पड़ती है । 


भ्राज के भारतीय जीवन पर पाइ्चात्य सभ्यता का गहरा प्रभाव पड़ा है। हम 
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भपने जीवन में विशुद्ध भारतीयता की रक्षा करने का चाहे कितना ही प्रयत्न क्यों न करें, 
* पाइचात्य जीवन के नूतन प्रभावों से हम अ्रछूता नहीं रह सकते। ऐसी दश्षा में हमारे 
जीवन के प्रतिनिधि महाकाव्यों का भी इन प्रभावों से प्रभावित होना स्वाभाविक ही है। 
यदि वर्तमान हिन्दी महाकान्य इन समी नूतन प्रभावों को भ्रात्मसात्‌ न कर सकेगा तो चह 
हमारे जीवन का सच्चा प्रतिनिधि बनने में समर्थ नहीं होगा | इसी लिए श्राज का महा- 
काव्य हमारी प्राचीन परम्परा से सम्बन्ध बनाए रखने पर भी हमारे जीवन के साथ-साथ 
श्रग्सर हो रहा है । भ्राघुनिक युग का महाकाव्यकार दिव्य या असाधारण चरित्रों की 
सृष्टि की शोर ध्यान न देकर देवों श्रौर दानवों को मी सच्चा मानव बनाने में प्रेयत्नशील 
दृष्टिगत होता है। झाज का युग भ्रनायों झौर युग-युग से तिरस्कृत दलित जातियों के 
प्रति सहानुभूति दिखा रहा है । इसो लिए वर्तमान युग की नव-चेतना से प्रभावित होकर 
आज के महाकाव्यकारों का देत्यवंश, रावण, एकलव्य और तारकवधघ जैसे महाकाब्यों में 
असुरों ओर दलितों के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित करते हुए उन्हें ऊपर उठाने का प्रयत्न 
सर्वेधा समयोपयोगी जान पड़ता है। 

हिन्दी के आधुनिक महाकाव्यों में महाकाग्य-विषयक परम्परागत शास्त्रीय 
लक्षणों का निर्वाह पूर्णतया नहीं हुआझा है । कथावस्तु, सर्गसंख्या, छन्‍्दोयोजना, विविध 
वर्णन ञ्ादि से सम्बन्धित महाकावग्य के कतिपय लक्षर्णो का निर्वाह होने पर भी हम 
किसी रचना को तब तक महाकाव्यों को श्रेणी में स्थान नहीं दे सकते, जबतक कि उसमें 
जीवन का यथासाध्य-सर्वांगीण चित्रण, वर्णन-कौशल, रसात्मकता और भाषा-शली की 
उदात्तता श्रादि महाकाव्य के स्थायी लक्षणों का समावेश न हो | महाकाव्य की दृष्टि से 
वँसे तो कोई भी रचना सर्वेथा निर्दोष नहीं कही जा सकती। वाल्मीकि, कालिदास और 
तुलसी के महाकाब्यों में भी ढूँढ़ने पर दोप निकाले जा सकते हैं | ऐसी स्थिति में भाज 
के महाकाव्यों में दोपों तथा भ्रुटियों का सर्वथा श्रमाव कैसे संभव हो सकता है ? इसी- 
लिए महाकाव्य-सम्बन्धी प्रमुख तत्वों श्रौर विशेपताग्रों को ध्यान में रख कर महाकाव्य 
की दृष्टि से श्राज के महाकाव्यों का मूल्यांकन उचित समभा गया है। महाकाव्यगत 
दोषों की सर्वेधा उपेक्षा भी नहीं को जा सकती, इसीलिए हमने ऐसी कृतियों को 
महाकाव्यों की श्रेणी में स्थान नहीं दिया है जिनमें उनके लेखकों ने महाकाव्य का 
ढाँचा तो खड़ा किया है किन्तु उसके अन्दर महाकाव्योचित प्राणप्रतिष्ठा नहीं हो 
पाई है। 

महाकाव्य युग-विशेप की देन होती है । उसके निर्माण में युग-विशेष की विविघ 
परिस्थितियों का हाथ रहता है । इसलिए झ्ाज के महाकाव्यों की सम्यक्‌ विवेचना श्राज 
को युग-चेतना तथा विभिन्‍न सामाजिक, राजनीतिक श्रौर सांस्कृतिक परिस्थितियों को 
घ्यान में रख कर ही की जा सकती है। रामायण, महाभारत श्लौर मानस-जैसे युग- 
प्रवर्तक महाकाव्यों की रचना झ्ाज के युग में संभव नहीं है । पर इसका भप्रर्थ यह नहीं है 
कि वर्तेमान युग महाकाव्यों की रचना के लिए सर्वेबा अनुपयुवत है । केवल एक जाति- 
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विशेष की ही नहीं, सम्पुर्ण मानव-जाति की समस्याओ्रों को झात्मसात्‌ करने बाला 
कामायनी ज॑सा महाकाव्य भी तो इसी युग की देन है। वस्तुतः महाकाव्य की रचना 
केवल वीर-यग में ही नहीं, प्रन्य युगों में भी संभव हो सकती है । हाँ, उसकी रचना में 
भतसाधारण काध्य-प्रतिमा-सम्पन्त महाकवि ही सफल हो सकते हैँ | जब जब किसी देश 
में ऐसे मह्माकवि जन्म लेते रहेंगे, उनको लेखनो से हम महाकाव्यों की भ्राश्षा कर 
सकेंगे । * 

वर्तमान यूग के हिन्दी-महाकाव्यों के विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं 
कि वास्तव में संस्कृत के प्राचीनतम महाकाब्यों से लेकर हिन्दी के झआघुनिकतम 
महाकाव्यों की परम्परा अविच्छित्न है ! हिन्दी के श्राधुनिक महाकाव्यों ने संस्कृत की 
महाकाग्य-परम्परा से ही प्रेरणा प्राप्त की है। वाह्यस्वरूप, अतिपाय विपय 
एवं रचनाशंली में नवीनता को अ्पनाते हुए भी श्राज के महाकाव्य प्राचीन महाकाव्य- 
परम्परा से भ्रपना सम्बन्ध बनाए हुए हूँ । वे अपने पूर्वजों के समकक्ष न होकर भी उन्हीं 
के वंशज हैं । प्राचीन परम्परा के अनुयायी होकर भी वे विकासोन्मुख हैं झौर उनमें 
झाज के जीवन की नूतन सामाजिक, सांस्कृतिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का प्रति- 
निधित्व करने को पूर्ण क्षमता है । 


परिशिष्ट-- १ 


पाशथ्चात्य महाकाव्य 
इलियड और श्रोडिसी 


यूनान के असिद्ध महाकवि होमर के इलियड (896) को पाइचात्य महाकाव्यों 
में प्रमुख स्थान दिया जाता है। इलियड में ट्रोजन-मद्दायुद्ध-सम्वन्धी यूनान की प्राचीन 
ऐतिहासिक कथा चौवीस पर्वो (सर्गो) में वरणित है। ट्राय के राजकुमार पेरिस-द्वारा 
स्पार्टा के नरेश मेनिलास की रूपवती पत्नी हेलेन के श्रपहरण पर भीषण ट्रोजन युद्ध 
भ्रारम्भ होता है। यह युद्ध & वर्ष तक चलता रहा। इसमें देवी-देवता भी भाग लेते 
हैं। मेनिलास के साथी थीविस श्रौर एकलीज-जैसे योद्धा इस युद्ध में अद्भुत शौर्य भ्रौर 
साहस दिखाते हैं। भ्रन्त में यूनानियों की विजय होती है श्रौर मेनिलास हेलेन को प्राप्त 
कर लेता है। 
झोडिसी (009४४०४) होमर का दूसरा महाकाव्य है। ट्रोजन के महायुद्ध में मेनि- 
,लास का सहायक, इस्रेका का राजा यूलीसिस बड़ी वीरता के साथ भाग लेता है | शोडिसी 
में इसो वीर नरेश्ष यूलीसिस के साहसपूर्ण कार्यों, उसकी रोचक यात्रा, भाग में झाने वाली 
विध्न-बाघाओं भ्रोर श्रन्त में श्रपने पिता, पत्नी तथा पुत्र से उसके पुनमिलन की कथा का 
विस्तार के साथ वर्णन है। इलियड की तरह झोडिसी को कथा भो चौबीस पर्वों में 
विभकक्‍त है। ट्रोजन-युद्ध के समाप्त होने पर यूनानी योद्धा झपने घर लौट पाते हैं, किन्तु 
मूलीसिस एक द्वीप में कोलिप्सों नामक श्रप्सरा द्वारा बन्‍दी वना दिया जाता है। वह कई 
दिनीं तक इधर उधर भटकता हुम्मा बड़े धैर्य प्ौर साहस के साथ कठिनाइयों फा सामना 
करवा है भौर अन्त में इथेका पहुँचकर उसकी श्रपने वृद्ध पिता, विरह-विधुरा पत्नी 
(पेनीलोप) और पुत्र से मेंट होती है। इयेकानिवासी कई वर्षों के पश्चात्‌ भ्रपति राजा 
यूलीसिस को पाकर सुख भोर शान्ति श्रनुभव करते हैं । 
इसलियड और शोडिसी इन दोनों प्रमर कृतियों में होमर की असाधारण प्रतिभा, 
विलक्षण कल्पनाशक्ति भौर झनुपम काव्यकला का चमत्कार दृष्टिगव होता है। इनमें 
यूवानी सम्यता भौर जातीय भावनापों तथा श्रादर्शो का सर्वागसुन्दर चित्र चित्रित हुश्रा 
है । विविवता ओर गहनता से परिपूर्ण मानवजीवन की सुन्दरतम ध्भिव्यवित इन कृतियों 
पें हुई है। होमर की कथावस्तु में श्रलौकिक तत्व का समावेश प्रचुर परिमाण में मिलता 
है । मानवीय क्रियाकलापों में दंवी शक्ति का विशेष हाथ लक्षित होता है। होमर के सभी 
पात्रों का जीवन नियति के सु से वंधा हुआ है। पात्रों के चरिश्रांकत में मानव-मनोवृत्तियों 
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के सक्षम विश्लेषण-द्वारा कवि ने श्रपनी व्यापक अनुभूति और सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शरवित का 
परिचय दिया है । एकलीज, यूली सिस, हेलेन और पेनीलोप-जसे पात्रों के चरित्र में मानव- 
स्वभाव-सुलभ ग्रुण और दोष दीनों का समत्वय दिखाया गया है। एकलीज में वीरता, 
सत्यवादिता और उदारता के साथ-साथ ऋष झौर करता भी दिखाई देती है। गूलीसिस 
साहसी, चैर्यशाली, झात्माभिमानी और सहिष्णु होता हुआ भी स्त्री के समक्ष दुर्वेल और 
भीर दृष्टिगोचर होता है। हेलेन में लोकविश्रुत सौन्दर्य श्रौर म्रुणों केहोतेदुए भी चारि- 
प्रिक बल और पावनत्ता की कम्ती है। पेनीलोप बुद्धिमती, पतिव्रता और चरित्रशालिनी 
होकर भी दुर्बलता लिए हुए है । होमर का भाषा पर पूर्ण अधिकार है। उसकी भाषा 
प्रसंगानुकूल, सशक्त, प्रवाहमयी भ्रौर प्रसादगुण से युक्त है। अलंकारों की योजना में होमर 
सिद्धहस्त है । उसकी उपमाएं सुन्दर, सरल झौर स्वाभाविक हैं। उनमें कहीं मी जान- 
बूक कर पाण्डित्य-प्रदशन की चेप्टा नहीं दिखाई देती । वे काब्य-सौन्दय्य की अभिवृद्धि 
और भावध्यंजना में सहायक सिद्ध होते हैं) होमर के ये दोनों महाकाव्य उदात्त भावनाश्ों 
भर गंभीर विचारों से ओत-प्रोत हैं । इनमें विन्कक्षण वर्णनशक्ति भर प्रवन्धकोशल 
दृष्टिगोचर होता है। रामायण और महाभारत की भाँति होमर के इलियड और झोडिसी 
भी पश्चात्कालीव अनेक महाकाव्यकारों को प्रेरणा प्रदान करते रहे हैं । 
इनियड कि 
इनियड लैटिन-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य माना जाता है। इसके रचयिता 
वजिल (५०ह्टा)) रोम के प्रसिद्ध सज्नाद झ्रागस्टस के श्रमात्यों में से एक थे | इटली की 
एक प्राचीन ऐतिहासिक कथा को लेकर इनियड की रचना हुई है। ट्रोजन महायुद्ध का 
वीर योद्या एनियास इसका नायक है। ट्राय के पतन के पश्चात्‌ एनियास पूर्व की भोर 
यात्रा करता हुआ पफ्रीका के समुद्री तट पर कार्थेज नगर में पहुँच जाता है । वहाँ कार्येज 
की महारानी डीडो से उसका परिचय होता है | डीडो को वह अपनी सारी कहानी सुनाता 
है। डीडो उस पर श्रासक्त हो जाती है। इसी भ्रवसर पर एनियास को दैवी आशा होती 
है कि उसे शी ध्र ही कार्थेज को छोड़कर इटली की शोर प्रस्थान कर देना चाहिए। दँवी 
आज्ञा के अनुसार एनियास चुपचाप इटली के लिए प्रस्थान की तैयारी कर लेता है| डीडो 
यह समाचार पाकर अधीर हो उठती है एनियास दँवी प्लाज्ञा का उल्लंघन झनुचित समझ 
इटली की झोर चल पड़ता है ! डोड़ो निराश होकर उसकी तलवार से झात्महत्या कर लेती 
है। एनियास इटली के पश्चिमी त्तट पर पहुँच जावा है। वहाँ से देवी सीविल के साथ 
नरक की यात्रा करता हुआ वह नरक में डीडो झभौर स्वर्ग में प्रपने पिता की मृतात्मा से 
भेंट करता है। मृतात्माझों के लोक से विदा होकर एनियांस टाइवर नदी के तथ पर 
स्थित सज्नाद्‌ लेटीनस की राजधानी में पहुँच जाता है । वहाँ लेटीनस की परमसुन्दरी पुत्री 
लेविनिया से उसका विवाह होने के पश्चात वह सुखमय जीवन व्यतीत करता है। 


वजिल पर होमर का पर्याप्त प्रभाव पड़ा हैं। होमर के प्ोडिसी की हल्‍की-सी 
मऊलक इनियड में लक्षित होती हैँ) इनियड सें रोम की प्राचीन सम्यता पूर्ण रूप में प्रति- 
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विम्बित हुई हैं । उसमें रोम के प्राचीन वीरपुरुपों की रोमांचकारी वीरगाथाप्रों का 
हृदयग्राही वर्णन,मिलता हूँ शोर रोम के ऐड्ब्येसय जीवन के मनोरम चित्र प्रस्तुत किए, 
गए हैं । देशभक्ति इनियड में कूट-कूट कर भरी पड़ी है। व्जिल के प्रकृति-चित्र मी प्रौढ़ता 
और सजीवता लिए हुए हैं। एक क्ृपक परिवार में उत्पन्त होकर वर्जिल के जीवन का 
अधिकांश समय प्रकृति की रमणीय गोद में व्यतीत हुआ था, ईसलिए प्रकृति के अनन्त 
वैभव और सौन्दर्य के उद्घाटन में उसकी दृष्टि अधिक रमी है। इनियड में देवी-देवताम्रों 
और मृतात्माओं को विशेप स्थान दिया गया है। होमर की तरह वर्जिल ने भी मानव 
को अदृष्ट (नियधि) के हाथ का खिलौना स्वीकार किया है । पात्रों के चरित्रांकन में 
वजिल को होमर के समान सफलता नहीं मिलो है। इनियड का चरित्रचित्रण साधारण 
कोटि का है। हाँ, डीडो के चरित्र की विशेपताझों के विश्लेषण में वरजिल को पर्याप्त 
सफलता मिली है । 

होमर के इलियड शौर ओडिसी का समकक्ष न होकर भी इनियट एक उच्चकोटि 
कए महाकए्य है १ वर्जिल के पचएल्कएलीन पए्दचएत्य सहावण्ब्यकारों ने इनियड को श्ादर्क 
कृति स्वीकार किया है । उनके महाकाव्यों का भ्राधार इनियड ही सिद्ध होता है । 
डिवाइन कामेडी 


डिवाइन कामेडी इटली के महाकवि दान्‍्ते का प्रसिद्ध महाकाव्य है । पाश्चात्य 
साहित्य में दान्ते को होमर झौर वर्जिल का समकक्ष महाकवि माना जाता है । दान्ते 
झठारह वर्ष की भ्रवस्था में श्रपनी समवयस्क रूपवत्ती कुमारी वी द्रिंस पर मुग्ध हो जाता 
है। विवाह के पदचात्‌ पतीस वर्ष की भ्रवस्था में वीट्रिस की मृत्यु हो जाती है प्रौर दान्ते 
का जीवन श्रन्धकारमय हो जाता है। अपनी प्रेयसी वीट्रिस को लेकर भौर अपने नैराण्य- 
मय जीवन से प्रेरणा प्राप्त करके दान्ते ने डिवाइन कामेडी की रचना की है। दान्ते स्वयं 
इस महाकाव्य का त्ायक भर उसकी प्रियतमा बीट्रिस नायिका है। इसकी कथा तीन 
खण्डों में विभक्त है। प्रथम खण्ड में नरक का, द्वितीय में पापक्षय-भूमि और तीसरे में 
स्वर्ग के दृश्य दिखाये गये हैं | प्रथम खण्ड में फवि एक वीहड़ वन में यात्ना करता है 
पथश्रष्ट होकर भ्रमेक संकटों और कठिनाइयों का सामना करता हुम्ना वह झपने को 
निस्सहाय अ्रवस्या में पाता है । इसी अवसर पर उसे वजिल की भात्मा के दिव्य दर्शन 
होते हैं। वह वर्जिल से सत्यपथ पर अग्रसर होने की प्रेरणा भ्राप्त करता है। द्वितीय 
खण्ड में कवि पश्चात्ताप की आ्ाँच में अ्रपने को भस्म करके उज्ज्वल रूप घारण कर लेता 
है । तृतीय खण्ड में उसकी अपनी प्रेयसी वीट्रिस से भेंट होती है और उसकी सहायता से 
कवि स्वर्ग में प्रनन्त शक्ति के दर्शन में समर्थ होता है । 

वच्तुतः डिवाइन कामेडी में दान्ते के जीवन के संघर्ष, नैराश्य और श्रनुत्ाप का 
इतिहास चित्रित है | इसका कयानक गढ़, गम्भीर ओर रहस्यमय हैं। चरिन्नचित्रण में 
मनोवँज्ञानिकता और दाशंनिकता है । जीवन की मामिक प्रनुभूतियों, चुकुमार कल्पनाओं 
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झौर उदात भावनाओं का विशद चित्रण इस कृति में हुआ है। दात्ते वे बजिल को अपना 
पथप्रदर्शक भौर गुरु स्वीकार किया है । के 


पैराडाइज लास्ट 


मिल्टन के पैराडाइज़ लास्ट को पअंग्रेज़ी-साहित्य में एक उच्चकोटि का महाकाव्य 
माना जाता है। इसमें ईद्वर के विरुद्ध शैतान के विद्रोह, शेतान के पड्यन्त्र से भ्रावि- 
पिता ग्रादम और आाद्या जननी ईव के पतन और झन्त में ईइवर के अचतार ईसा-द्वारा 
उनके उद्धार की कथा है। स्वर्ग में ईश्वरीय आदेशों की उपेक्ष! करने के कारण शतान 
स्वर्ग से निकाल द्विया जाता है। वह मानव की सद्वृत्तियों का नाश करने के लिए पृथ्वी 
पर झा जाता है। वहाँ सुखमय सन्तुप्ट जीवन विताते हुए श्रादम झौर ईव की सुखश्ान्वि 
को नप्ठ करने का वह दृढ़ संकल्प कर लेता है। साँप के रूप में इसी शैतान की प्रेरणा से 
ईंव ईश्वर-द्वारा निषिद्ध ज्ञान का फल खा लेठी है । ईव के प्रति श्रगाघ प्रेम होने के कारण 
ग्रादम भी उस फल को चख लेता है। अ्रन्त में उन दोनों में कामबासना जाग उठती है। 
इसी फल के दुष्प्रभाव से वे दोचों पतन और नाझ की ओर श्रग्रसर होते हैं। आदम और 
ईव दोनों पश्चाताप करते हुए दुखमय जीवन चविताते हैं। श्रन्त में सहानुभूति प्रकट करते 
हुए ईश्वर-पुत्र ईसा उन्हें उद्धार का मार्ग दिखाते हैं । 
पैराडाइज़ लास्ट में सिल्टन ने सपने युग की घामिक, सामाजिक और सांस्कृतिक 
स्थितियों के संजीव चित्र प्रस्तुत किए हैं। जातोय भावनाओं भौर आदकशशों को उन्होंने 
श्रपनी लोकोत्तर प्रतिमा-द्वारा चमत्कृत किया है। आदिमानव के मूलविकास, दँवी भौर 
आसुरी शक्यिं का संघर्ष श्रौर ईश्वरीय न्याय का उद्धाटन कवि ने घड़े कौशल से किया 
है। श्रादम भर ईव से सम्दन्धित प्राचीन ऐतिहासिक कथानक को कवि ने अपनी अबदू- 
भुत कल्पना-द्ञ क्ति से अधिक प्र मावशाली और रोचक बनाया है । इस रचना में कवित्व शौर 
दाशनिकवा, कल्पना और इतिहास का सुन्दर सामंजस्थ दिखाई देता है। कथानक कहीं 
वीज्र भ्ोर कद्ठीं मन्धर गति से आगे बढ़ता है पर उसका तारतम्य कहीं टूटता नहीं है । 
आादि-पुरुष श्रादम ओर भाद्या नारी ईव का चरित्रचित्रण स्वाभाविक ढंग से हुआ है। 
उठका प्रारम्मिक जीवन प्रत्यन्त सरल, निष्कपट भौर सन्तुष्द है। बे एक दूसरे के प्रति 
निशछल प्रेम घारण करते हुए प्रकृति श्ौर ईइवरीय सत्ता का श्रनुसरण करते हैं। ईइवर 
के आदेश की उपेक्षा करके ज्ञान का फल चखने के पश्चातु उन्तका जीवन जटिल प्रौर 
संघर्षपमय हो जाता हैं। भादम और ईव अपनी जातिगत विद्येपताओं का प्रतिनिधित्व 
करते लि ] आदम पुरुष टेः उसमें विवेक और पुरुपार्थ का प्राघान्य है ॥ र्ड्व नारी-स्वभाव- 
सुलम चंचलता, भावुकता ओर सुकुमारता लिए हुए है । यदि पश्रादम शक्ति और सामप्ये 
का प्रतीक है तो ईव सौन्दर्य, कोमलता झौर भघुरिमा की प्रतिमा है । 
मिल्टन की भाषा परिप्कृत्त और प्रौढ़ है । कवि की विचारधाराओों में गम्भीरता के 
कारण भाषा में दृह्हता आ गई है । उनके काच्य में उदास भावों और गम्भार विचारों की 
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प्रचुरता है | पैराडाइज़ लास्ट में मिल्दन ने होमर झौर दान्ते की काव्यशली का श्रनुत्तरण 
किया है पर आव-गाम्भीयें और मापा की दुरूहता के कारण उनकी कृति अधिक लोकप्रिय 
ने हो सकी । 

पाश्चात्य साहित्य में उपयू कत रचनाओं के भ्रतिरिक्त अन्य कई महाकाव्यीं की सृष्टि 
हुई किन्तु वे सब साधारण कोटि के महयकाव्य स्विद्ध होते हैं। इलियड और श्रोडिसी-जैसे 
महाकाव्यों से उनकी तुलना नहीं हो सकती । 


परिशिष्ट-२ 
साकेत और अन्य विविध कवि 


साकेत की प्रन्य कृतियीं के साथ तुलना करते हुए हम यह बता चुके हूँ कि साकेत 
में गुप्त जी झपने पूर्ववर्ती कवियों से कहाँ तक प्रभावित हूँ। यहाँ हम तुलना के लिए कुछ 
प्रन्‍्य उदाहरण प्रस्तुत करते है | 
“कर्मेष्येवाधिकारस्ते मा फलेपु कदाचन ॥ 
सा कर फलहेतु भू सा ते संगो5स्त्वकर्साणि ए! 
“-गौता, श्रष्याय, २, ४७ 
“फल फी चिन्ता नहीं, घर्म फी हमको घुत है । 
सर क्या, अमर पश्रघोन हमारे कर्मों के हैं ॥ 
-“-साक्ेत, सगे १२९, पु० ३१२ 
८ >< ८ 
/विरमत विर्मत सख्यो चलिनीदलतालघृन्तपवनेन । 
हृदयगतो४य बक्धिर्कंटिति कदाचिज्ज्वलयत्येष पट 
--छुभाषित-रत्न-भाण्डागार, वम्बई, सं० १६८४५, पृ० ११६ 
“ठहर श्री, इस हृदय में लगी दिरह को श्राग १ 
तालबुन्त से श्र भी घघक उठेगी जाग ॥४ 
“उसाफेत, सम ६, पृ०२१० 
4 > >. 
“फतन बेदन सोहि देसि सदना । 
हर नहिं बला, मोहि जुवति जना 
घिभुति-मुषन नह, चानन क रेनू | 
बघछाल माह, मोरा नेतक बसनू ॥ 
नहिं मोरा जदाभार, चिकुर क वेतो । 
सुरसरि नह मोरा, कुसुम क श्षेत्री ॥ 
चाँदन फ घिस्दु सोरा, नह इन्द्र छोटा। 
ललाटद पावक नहिं, सिदुर क फोदा ॥ 
नहिं मोरा कालकूट, भुगसद चार । 
फनपति नहिं मोरा मुकुता हाद ७ 
भतइ विद्यापति सुत्र देव फामा। 
एक पए दूद्नन नाम मोरा चासा ए! 


“-विद्यापति-...पदावली, ४२ 
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“सुक्के फूल मत सारो। 
से बाला श्रवला वियोगिती, कुछ तो दया विचारो। 
८ न्‍.औ< < 
बल हो तो सिन्‍्दूर-विन्दु यह, यह हरनेत्र निहारो ॥ 
रूप-दर्प कन्दर्ष, तुम्हें तो मेरे पत्ति पर दारो 
लो, यह मेरी चरणबूलि उस रति के सिर धर धारो ॥/ 
--साकेत, सर्ग ६, पृ० २२७ 
“लाली मेरे लाल फी, जित देखों तित लाल 
लाली देखन में गई, में भी हो गई लाल ॥" 
* --हजारीप्रसाद द्विवेदी --कवीर, पु० ३५४ 
“निरखती सखी, श्राज में जहाँ, 
दयित-दीप्ति ही दीखती चहाँ।” 
-+साकेत, सर्ग ६, पु० २४१ 


भ< 4 »ट 
भलेहि पेम है कठिन दुहेला । .दुद जग तरापेम जेह खेला। 


, चुख भीतर जो पेस मधु राखा। जगा नहिं मरन सहे जो चाखा | 


“-जांयसो-प्रन्यावली, राजासुश्ना-संचाद-खंड, दो० ७ 


“प्रियतस के गौरव ने लघुता दी है मुझे, रहें दिन भारी। 
ससि, इस कठुत्ता में सी मधुर-स्मृति की सिठास, में वलिहारी ॥” 


+साकेत, सर्ग ६, पृ० २१० 
2५ दर 
“यह तन जारों छार के, कहाँ कि पवन | उड़ाव। 
सकु तेहि मारग यड़्डि परे कंत घरे जहँपाँव ॥ 
--जायसी-पग्रन्थावली, चागमतो-विरह-खंड, दो० २ 
“बीच-बीच में उन्हें देख लूँ में कुरसुर फी झोट | 
जब वे निकल जाय॑ तब लेटूँ उसो घूल में लोट ॥” 
“>-+साकेस, सर्भ ६, पृ० २३५ 
>< ९ 0६ 
“श्राजु रनि नह नींद परी । 
जागत गनत गगन फे तारे रसना रदत गोविन्द हरी ॥” 
--सुरसागर, बशम-स्फत्च, ३००४ 
“हाय, स श्राया स्वप्न भी, श्रौर गई यह रात । 
स्तर, उड़गण भी उड़ चले, श्रव क्या गिद्ठ भ्रमात 7” 
“+साकेत, सर्ग &, एृ० २०७ 
ट्र३ जि 7५ 


हिन्दी के ध्राधुनिक महाकाग्य 


“अविसदिन बरसत मैन हमारे । 
सदा रहृति पायस ऋतु हम पै जब तें स्याम सिघारे ॥ 
दग श्रंजत लागत तहि कपहूँ, ठर कपोल भए कारे। 
छंघकि पट पृखत नहिं सजनी, उर विच बहुत पतारे ॥ 
सरदासत प्रभु झंबवु बढ़चों है गोकुल लेहु उचारे। 
कह लौं फहों स्थामघन सुन्दर विकल होत अति भारे ॥| 
--सूरसागर, शशम-स्कन्घ, ३२३६ 
“शिक्षिर, न फिर गिरि बन में । 
जितना साँगे पतकड़ दूंगी, में इस मिज सन्दन में। 
कितना कस्प तुझे उरहिए, ले मेरे इस तन में । 
सखी फह रही, पाण्डुरता का फ्या भ्र्नाव भ्ानन से 
--साकेत, सगे ६, पृ० २९४ 
>< है है 
“रहिमन प्रेंसुदः तेयत दरि, जिय दुख प्रकट फरेह्ट । 
जाधि निफारों पेह्‌ ते, कस ने भेद कहि देड ॥/ 
--रहीम-रत्तविली, दोहावली, १६४५ 
“झ्पता पानी भी नहीं रखता अ्रपनी बात, 
अपनी ही श्राँखें उसे ढाल रहीं दिन-रात। 
जना देते हैं सभी श्रजाव, 
स्वजनि, रोता है मेरा गान एॉ 
-स्कैत, सगे ९, पृ७ २३४ 


>८ ८ भर 
नयद सलोने श्रधर भधृ, कहि रहीस घटि कौन । 
भीठो भादे लोस पर, श्रुरे मोढे पर लोन ॥* 
“-रहीम-रलावली, दोहावली, ११२ 
#सधु हसने में, लवण रुदन में, रहे न फोई भ्रूल में, 
मोज किन्तु मेंभपार बीच हैं किया है बहु कूल में ?” 
“ >-साकेत, सर्ग ६, पु० २३१ 


है हर >< 
#रहिमन घुप छीे वैठिये, वेखि दिनन को फेर । 
जय मीके दिन आाहइहूँ, बनत ते लगिहै वेर ॥0” 
- रहीस-रत्नावली, वोहाचली, १८६० 
“री, झावेगा फिर भी बसन्‍्त, हर 
जुसे मेरे प्रिय प्रेम॒वन्त । 


साकेत और श्रन्य विविध कवि प्०१ 


दुःखों का भी है एक प्रन्त, 
हो रहिये दुदिन देख सूफ ॥ 
थ्रो फोइल, यह कौन कुक 2?” * 
--साकेत, सगे ६, पृ० २३२ 
>< शर्य ८ 
पु! जाला ००७५३, ८87 597॥8 0७ 87 एशापएत 277 
०, 8. 500[6ए---008 ६0 ४6 छ९४६ ज्ञात, 
“इलाघनी य हैं एक से, दोनों ही युतिमन्त, 
जो घसन्‍्त का शभ्रादि है, वही शिशिर का अन्त । 
-- साकेत, सगे &, पु० २२६ 
“अमी हलाहुल मद भरे, सेत स्यथास रततार । 
जियत मरत भुफि कुकि परत, जेहि चित्तवत इक बार ॥” 
--रसलीन 
“बलि तुम्हारी एक बाँकी दृष्टि पर, 
मर रही है, जी रही है सृष्दि भर ?” 
--साकेत, सर्ग १, पृ० २३ 
>< ५ शर 
“में बरजी के बार तूँ इत कित लेति करोद। 
पंखुरी लगें गुलाब क्री परिहे गात खरोंद ॥” 
-- बिहारी-सतसई, २५५ 
“ताइन, रहने दे तू, तेल नहीं चाहिये म॒क्के तेरा, 
तनु चाहे रूखा हो, मन तो सुस्नेहपुर्ं है मेरा (४? 
“-साक्केत, सर्ग ६, पृ० २२१ 
< २८ टर्य 
“पलनु प्रकटि वसनीनु बढ़े नह कपोल ठहरात। 
प्रेंपुवा परि छतिया छिनकु छतछनाइ छिपि जाताए! 
--विहारी-सतसई, ५६६ 
“बुँंदियों को भी झ्राज इस सनुस्पश का ताप, 
उठती है वे भाप-सी गिर फर झपने आप” 
-“साकेत, सर्ग ६, पु० २१२ 
हर >< श्र 
“करके मोड़े फुसुम-लों गई बिरह फुम्हिलाइ। 
सदा समोपषिनि सजिनु हूँ नीठि विछादी जाइ ॥/ 


--विहारी-सतसई, ५१६ 


जण्र 


“वहाँ लय, यहाँ प्रलय सुविश्ञाल, वृष्ठि में 


हिन्दी के भाधुनिक महाकाव्य 


“मुश्न-कान्ति पड़ी पीलो-पीलोध सं भशान्त नीली नोती । 
क्या हाय यही वह क्श काया, या उसकी शेष सुक्ष्म छा या।।” 
० 0 +-साकेत, से ६, पूृ० ११४ 
>< 
“बास वाह फरकति मिले जो हरि जीवन मूरि। 
तो तोहीं सो भेटिहों, राखि वाहिनी दूरि हा 
--विहारी-सतसई, ५७२ 
“शाजा, मेरी निविया गूंगी, 
था, में पिर प्राँखों पर लेकर चन्दक्षिलोता दूंगी। 
प्रिय के झ्ाने पर भ्रावेगी, 
भ्रद्धंचन्न ही तो पावेगी । 
पर यदि प्राज उन्हें लाघेगी तो तुझ से ही लगी ।” 
--साकेत, सर्ग ६, पृ० २०६ 
८ है >< 
“मानह-ुं बिधितन श्रच्छ-छवि स्वच्छ राखिये फाज । 
दृग-पग पॉछेतन को करे भूषत पायंदाज ॥ 
--विहारी-सतसई, ४१३ 
बशनार्थ घोती ।/ 
--साकेत, सर्ग ६, पृ० २३४ 
हर | | 


“दिन फेर पिता, वर दे सविता, कर दे कविता कवि शंकर” फो ।” 


“+-नायूराम शंकर, फासना 
“फरुणा-फंजारण्य-रवे गुणरत्वाकर  श्रादि फचे, 
फविता-पित:, कृपा वर दो, भावराशि मुक्त से भर दो॥/ 
--साकेत, सर्ग ४, पृ० ७२ 
८ हर रा 
“सो सो, श्र लक्ष्मण पड़े हैँ जहाँ पृथ्वी पे, 
नीरच पड़े हैं चहीं सीतापति, प्राँखों से 
अधिरल अश्ुजल वह कर वेग से 
अतु-रक्‍्त-संग मिल पृथ्वी को भिगोता है, 
बहू गिरि-गात्र पर गैरिक से मिल के 
पिरता है पृथ्वी पर निर्कर का नोर ज्यों ९” 
--मेघनाव-वघ, चिरगाँव (कसी), सं० २००८, पृ० ३६४ 
“राम शिविर में,-शरद्घनों में नीलाचल से, 
भोग रहे हैं उत्स-छप श्राँखों से जल-से 


साकेत झौर श्रन्य विविध कवि प््ण्दे 


घातुराग-से पड़े अंक लक्ष्मण उनके, 
दीत रहे हैं हाय, कल्प जैसे क्षण उनके ।” 
“साकेत, सर्ग १२ पृ० ३१६ 
८ है 4 
“इन्द्र-नीलमणि महाचबफ था 
सोम-सहित उलटा लटका । 
--कीमायनी, शआ्लाशा सर्म, पु० २४ 
“उस विराट धालोडन में, प्रह 
तारा बुद-चुद से लगते ॥ 
प्रखर प्रलथ पादस में जगमग, 
ज्योत्ति-रिंगणों से जगते ॥ 
--फामयान्री, चिन्ता सर्म, पृ० १७ 
“किसने सेरी स्मुति फो बना दिया है निशोय में मतवाला । 
नोलम फे प्याले में चुदुबुद देकर उफन रही वह हाला (४ 
--साकेत, सर्ग £, पृ० २१८ 
तारफ़-चिन्ह-दृकूलिनी पी-पीकर सधु मात्र, 
उलट गई धश्यामा यहाँ रिक्त सुधाधर-पात्र १ 
“--साकेत्त, सर्म ६, पु० २९० 
हि मर रस 
“कहो फोन हो दमयन्‍्ती-सी तुम्र तद के नीचे सोई ? 
हाय तुम्हें भी त्याग गया पया, पग्रलि, नल-सा निष्ठुर कोई । 
पीले पत्तों की शय्या पर तुम विरकधित सी, मूर्च्छा सी, 
विजन चिपिन में कौन पड़ी हो घिरह-मलिन, दुसविधुरा-सी |” 
-+पन्त-पल्लव (सं० २००५), छामा, पृ० ५५ 
“कहाँ सहज तदतले कुसुम-शय्या बनी, 
ऊँध रही है पड़ी जहाँ छाया घी, 
घुस घीरे से किरण लोल दुल्ल-पुंज में, 
जगा रही है उसे हिलाकर फुंज में 
फिन्तू वहों से उठा चाहती वह नहों, 
कुछ करवट सी पलट, लेटती है वहाँ ।” 
“साकेत, सर्ग ५, पृ० ११० 
८ 24 4 
दया पुजा क्या श्रचन रे ? 
उस प्रद्तीम फा सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतस जोबन रे ? 


5 


प्‌०४ड हिन्दी के प्राघुनिक महाकाव्य 


मेरी इचासें करती रहती नित मिय- का झभिनन्दन रे ? 
पदरज को घोने उमड़े भ्ाते लोचन में जल कण रे ?”' 
--महादेवी--नी रजा, सं० २०१३, प्रयाग, पृ० &३ 
अमानव-सन्दिर में सती, पत्ति की प्रतिसा थांप, 
जलतो-सो उस विरह में, वी झ्ारती श्राप।” 
+-साकेत, सगे ६, प्‌ १६५ 


८ तर >< 
“तारे तो ये नहीं मेरी प्राहों से रात की । 
सुरास पड़ गये हैं तमाम झ्ासमान में ॥* 
--मी रतक्ली 
“तैश गयन के गात्र में पड़े फफोले हाय, 
तो कया ध्ररी न भ्राह भी करूं प्राज निरपाय ?” 
“-साकेत सगे ६, पृ० २२० 
उपयुं द्धुत पद्चों की परस्पर तुलना से यह निश्चित होता है कि साकेत में कहीं-कहीं 
भ्रन्य कवियों के भावों को कवि ने श्रपनाया है। पर साकेतकार ने जहाँ-कहीं भी अपने : 
पूरववर्ती कवियों की भावधाराप्रों को लिया है, वहाँ प्रपनी श्रद्भुत प्रतिभा से उन्हें 
नवीन झोर मौलिक रूप देने में सफलता प्राप्त की है। 


परिशिष्ट-३ 


बंगला के महाकाव्य 
(१) कृत्तिवास-कृत रामायण 
जिस प्रकार वाल्मी कि-रामायण और महाभारत हिन्दी के भ्रधिकांश महाकाव्य- 
कारों के प्रेरणा-स्नोत बने रहे हैं, इसी प्रकार बंगला में भी इन दोनों कृतियों को श्राघार 
मानकर अनेक महाकाव्यों की रचना हुई। वाल्मीकि-रामायण का अनुसरण करते हुए 
श्री कृत्तिताप्त ओभा ने बंगला में रामायण की रचना की। कृत्तिवास की रामायण बंगला 
का प्राचीनतम महाकाव्य है | वाल्मी कि-रामायण की तरह यह भी सात काण्डों में घिभवत 
है । कत्तिवास वष्णव भवत थे, उन्होंने राम को वेष्णव भक्तों की दृष्टि से देखा है । उनके 
राम विष्णु के भवतार हैं। वे देवता नहीं, देवोपम हैँ। कृत्तिवास के समय में बंगाल वेष्णव 
घ॒र्म के प्रचार का प्रमुख केन्द्र बच चुका था। इसीलिए कृत्तिवास के राम तत्कालीन 
वेष्णवी भावना से प्रमावित दीख पड़ते हैँ । वाल्मीकि के राम शूरवीर, शक्तिशाली झौर 
कहीं-कहीं कठोर भी दृष्टिगत होते हैँ, पर कृत्तिवास के राम बेष्णवी भावना के शअ्रनुरूप 
कोमलता, माघुय॑, प्रेम श्रोर दया को लिए हुए हैं । इसी प्रकार लक्ष्मण, भरत, सीता शभौर 
कौशल्या श्रादि झनेक पात्रों के चरिश्वांकन में मी कृत्तिवास ने पर्याप्त मौलिकता दिखाई 
है। लक्ष्मण के अातृ-प्रेम, भरत की मायप-भक्ति, सीता के लज्जावनत माघुर्य और कौशल्पा 
के शोक की अ्रभिव्यक्ति क्ृत्तिवास की रामायण में बहुत सुन्दर ढंग से हुई है। कथावस्तु के 
संगठन, वर्णन-विशैपता झौर रसपरिपाक की दृष्टि से भी कृत्तिवास की रामायण एक 
उच्चकोटि का महाकाव्य सिद्ध होता है । रामायण की रचना-द्वारा कत्तिवास ने तत्कालीन 
समस्याझरों के समाधान का प्रयत्न भी किया है। राम-द्वारा शवित-पृजा कराते हुए उन्होंने 
वैष्णवों झौर शाकतों के वीच बढ़ते हुए भेदभाव को दूर करने की चेष्टा की है। तुलसी 
के समान कृत्तिवास के भक्‍त-हृदय ने भी राम के विरोधी राक्षसों के हृदय में राम-भकिति 
की प्रतिष्ठि की है । 
(२) काशोरामदास-कृत महाभारत 
श्री काशी रामदास-कुत महाभारत भी बंगला के महाकाव्यों में प्रमुख स्थान रखता 
है। कृत्तिवास की तरह काशीरामदास भी वैष्णव कवि हैं, पर उनके हृदय में उदारता 
श्रधिक है। उन्होंने कृष्ण के म्रतिरिक्त शभ्रन्य देवताश्रों के प्रति भी नम्नता भौर श्रद्धा 
दिखलाई है। झपनी कृति के झारम्भ में उन्होने काली के चरणों में नतमस्तक हो उससे 
कृष्ण-मवित की याचना की है । उनका महाभारत संस्कृत के महाभारत का कोरा प्नुवाद 
नहीं है । उसमें अनेक स्थलों पर कवि की मौलिक सृजन-शक्ति का यथेप्ट परिचय मिलता 
है । उन्होंने श्रपने महाभारत में संस्कृत के महामारत की लगमग सम्पूर्ण कथा को स्थान 
दिया है । नल-दमयन्ती, अजु न-उर्वेशी और दुष्यन्त-शकुन्तला-जैसे उपास्यानों को भी 
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काशी रामदाप्त ने श्रपती कृति में स्थान दिया है। इस रचना में कवि की उच्चकोटि की 
काव्य-प्रतिभा का परिचय मिलता है। काशीरामदास के महाभारत में सभी स्सों फ्ो्‌ 
स्थान मिला है, पर वीर और स्यूंगार के चित्रण में उन्हें अधिक सफलता मिली है। उनका 
वर्णन-कौशल और भाषा-सौप्ठव भी महाकाव्योचिठ गरिमा को लिए हुए है। उनके वर्णन 
स्वाभाविक भौर सजीव है युद्ध-क्षेत्र के सजीव चित्र भ्रंकित करने में उसका विशेष कौशल 
भालकता है। रणभूमि से भागते हुए सैनिकों का वर्णन धहुत ही हृदयग्राह्दी बन पड़ा है। _ 
उनकी भापा प्रवाहमयी और भावानुसारिणी है। उनकी रचना में झलंकारों का प्रयोग 
भी स्वाभाविकता लिए हुए है। भावों की वलि देकर भझलंकारों की योजना कवि ने कहीं 
नहीं की है। काशीरामदास ने प्रपने महाभारत में जातीय भाववाओं ओर शादर्शो की 
व्यंजना सुन्दर ढंग से की है। ये वास्तव में कृत्तिवास की तरह बंगला समाज के प्रतिनिधि 
कवि के रूप में हमारे सामने आते हैं । 
(३) झालावाल-कृत पद्मावती 

आलावाल एक मुसलमान कवि थे । वे संस्कृत के ग्रच्छे विद्वान थे। श्रलंकार- 
शास्त्र, ज्योतिष, भायुर्वेद भादि विविध विपयों का उन्हें अच्छा शान था। उन्होंने हिन्दी 
के प्रसिद्ध सुफ़ो कवि मलिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत का भ्नुसरण करते हुए बंगला में 
पद्माचत्ती की रचना की । पद्मावती में जायसी के प्मावत का अ्रक्षरश: अनुवाद नहीं 
फिया गया है। भालावाल ने राजा रतनसेव भर पद्मावती की कहानी में यन्त-सत्र परि- 
चर्तन प्रौर नवीन उद्मावनाएं भी प्रस्तुत फो हैं। अपदी रचना के आरस्म में उन्होंने 
कथावस्तु का संक्षिप्त सार दिया है किन्तु जायसी के पद्मावत में ऐसा नहीं दिखाई देता। 
विरह भर विवाह का वर्णन भी आलावाल ने मौलिक ढंग से किया है । जायसी के पश्चा- 
वंत में देवपाल-द्वारा युद्ध में रतनप्रेन की मृत्यु दिखाई गई है पर भ्ालावाल की रचना में 
मुपलगावों के हाथ युद्ध-क्षेत्र में घायल हो जाने के कई सास पश्चात्‌ रतनसेन की मृत्त्यु 
होती है । वस्ठुतः भालावाल ने अपनी कृति का भ्रन्त मुसतमावों के अ्रभ्युदय में नहीं, 
हिन्दुशों की नैतिक विजय में दिखा कर हिन्दुओं के भौरव की रक्षा की है | भावव्यंजना, 
चर्णन-कौशल शोर भाषा-शैली के सोष्ठव को दृष्टि से भी श्ालावाल की कृति की गणता 
सहाकाच्यों में की जा सकती है। 

जायसी के पद्मावत के आधार पर निभित होने पर भी प्रालावाल ने पद्मावती 
में भ्रनेक स्थलों पर मोलिक सोन्दय की सृष्टि की है। भ्रनेक प्रसंगों में छाया-मात्र का 
अचलंबन करते हुए भी कवि ने उन्हें श्रघिक हृदयग्राही श्रौर मोलिक बनाने का प्रयास 
किया है। पद्मावती में उनकी उत्कृष्ट कवित्व-शक्ति भौर विविध विययों के म्रसाधारण 
ज्ञान का परिचय मिलता है । नायक-नायिका के प्रेम-वर्णन में उन्होंने अपने अलंका रशास्त्र- 
सम्बन्धी ज्ञान की प्रभिव्यक्ति की है। 
(४) माइकैल मघुसूदन-कृत सेघवाद-वध 

माइकेल मधुसूदन दत्त के मेधनाद-वध का बंगला के आधुनिक महाकाव्यों में 
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प्रुल स्थान है; मेघताद-वध ६ सर्गो में चिसक्त है। उसकी रचना प्रमित्राक्षर उन्दों में 
की गई है। उसमें चिरतिरस्कृत रावण और मेघनाद-जैसे राक्षसों को सहानुसृति प्रदान 
करते हुए कवि ने उन्हें मानवीय रूप में प्रस्तुत किया है। राम भोर लक्ष्मण के परम्परागत 
श्रादर्श चरित्र को कवि ने इस रचना में गिरा दिया है। रास के चरित्र में सीसता, दीनता 
झोर दुर्वेल्ता का चित्रण करके माइकेल ने हिन्दुजातति के परम्परागत श्ादर्शों को क्षत्त 
श्रवर्य पहुँचाई है, पर काव्यकला की दुष्टि से मेघनाद-चध्‌ एक उत्कृष्ट रचना सिद्ध 
होती है। इस की कथावस्तु में महाकाव्योचित घारावाहिकता है | कवि की वर्णनशक्ति 
झसाधारण है । विविध वर्णनों में माघुर्ये और गस्भीरता है। जिस विपय का कवि ने 
वर्णंव किया है, उसका सजीव चित्र श्राँखों फे सामने भूलने लगता है । वीर और करुणरस 
का परिपाक मेघनाद-बध में बहुत सुन्दर बन पड़ा है। रावण, मेघनाद और प्रमीला- 
जँसे पाश्नों के घरिन्वांकत में कवि को ग्राशातीत सफलता मिली है। राचण प्रतुल बल- 
शाली, परम प्रतापी, वीर होने के साथ-साथ एक स्नेहदान्‌ पिता, प्रतापी सम्राद भ्रौर 
श्रद्धालु भक्त भी है। मेघनाद-वघ के तायक मेघनाद के चरित्र में उसकी निर्भीकता, पितु- 
भवित और पत्ती-प्रेम की मनोहर अभिव्यक्ति हुई है । प्रमीला के चरिस्र में क्षौर्य धौर 
प्रेम, कठो रता और कोमलता का अ्रदुभुत समन्वय दृष्टिगत होता है। बह एक बीरांगना 
ओर आदर्शा कुल-बंधू के रूप में हमारे सामने भाती है! अपने पति मेघनाद के युद्ध से 
लौटने में विलम्ब हो जाने पर श्रश्नुपुर्णलोचना। प्रभीला की व्याकुलता का हृदयप्राही चित्र 
इन दाबुदों में ग्रंकित हुआ हैः--- 
“जातो कभी मन्दिर के भीतर ह£ सुन्दरी, 
श्राती फिर बाहुर है व्याकुल वियोगिती, 
होती कातरा है ज्यों फपोती शून्य भीड़ में, 
चढ़ कर उच्च गृह-चुड़ा पर चंचला, 
दुर लंरा-शोर फभी एक वृध्दि छतपत्ती है, 
अ्रविरल श्रश्रु-जल अंचल से पोंछ फे ४” 
--मेधघनाद-वध (हिंस्वी-प्रनुधाद ), सर्ग ३, पृ० २९४ 
वस्तुतः मेघनाद-बध में प्रमीला का चरित्र मघुसूदन की सर्वोत्कृष्ठ सृष्टि है । 
प्रमील के चरिव्रचिश्रण में पाइचात््य कवियों से प्रेरणा पाकर भी माइकेल ने मार- 
त्तीय आद्शों के श्रमुसार उसके चरित्र का निर्माण किया है । काशीरामदास के महासारत्त 
की प्रमीला से माइकेल प्रभावित दीख पड़ते हैं। मेघनाद-वध' पर होमर श्ौर मिल्टन- 
जैसे पाइचात्य कवियों का भी प्रभाव श्रनेक स्थलों पर दिखाई देता है । 


(५) हेमचन्द्व वन्धोपाध्याय-कृत वृत्तसहार 


हेमचर्द्र वन्योपाध्याय का बुच-संहार भी चंगला का एक उत्कृष्ट महा- 
काव्य है । माइक्रेल मबुयूदन शौर देमचन्द्र वन्धोपाध्याय दोनों समकालोन कवि थे 
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दोनों की कृतियों पर परादचात्य साहित्य का प्रभाव पड़ा है । पर जहाँ माइकेल के 
मेघनाद-वध में भारतीय आादशों के प्रति कवि के विद्रोह की भावना प्रस्फुटिव हुई है, 
वहाँ वृच्र-संहार में हेमचन्ध ने पाइचात्य काव्यशली से प्रभावित होकर भी भारतीय 
श्रादर्शों की रक्षा की है । वृत्र-संहार का वाह्यस्वरूप पादचात्य ढंग का होने पर भी उसकी 
प्रात्मा विशुद्ध भारतीय है। उसकी रचना अंमित्राक्षर स्वच्छल्द उन्दों में की गईं है। 
देवताप्रों-दारा वृघासुर के संहार से सम्बन्धित इसका पौराणिक कथानक महाकाव्योचित 
व्यापकता को लिए हुए है । इसकी कथावस्तु सुसंगठित श्रोर प्रवाहमयी है। इस पौराणिक 
कथानक के भ्रन्दर हेमचन्द्र की सुदृरप्रसारिणी कल्पना को यथेच्छ विहार करने का 
प्रवसर मिला है वृत्र-संहार में कवि की अद्भुत वर्णनशक्ति का परिचय मिलता है। 
युद्धों के वर्णन बहुत सजीव भौर हृदयहारी हैँ । इसमें वीररस की प्रघानता है। चरित्र- 
चित्रण भी इस रचना में भ्रच्छा हुआ है | पुरुष-चरित्र फी श्रपेक्षा नारी-चरित्र के भ्रंकन 
में हेमचन्द्र को भ्धिक - सफलता मिली है । पुरुप-चरिभों में श्रलौकिकता श्रौर भ्रति- 
भानवीयता वचत्तमान है किन्तू उनके नारी-चरित्र मुख्यतया मानवीय ग्रुणों से समृद्ध हैं । 
शची के चरित्र में प्रात्मयौरव, स्वातन्त्यप्रियता, दृढ़ता भौर करुणा' की सुन्दर भभि- 
व्यक्ति हुई है। बृत्र-पत्ती ऐन्द्रिता का चरित्र गवे, निष्ठुरता, कौटिल्य और छलना से 
परिपूर्ण है। इन्दुवाला हेमचन्द्र की भव्य सृष्टि है। उसके चरित्र में सुकुमारता, प्रेम 
पझौर पातित्नत्य की व्यंजना श्रच्छी हुई है। वृत्रसंहार के पुरुप-चरित्रों में वृत्रासुर, रुद्रपीड 
भौर जयन्त मुख्य हैँ। वृत्र श्रसाधारण वीरता, पौरुष श्र दृढ़ता श्रादि ग्रुणों से युक्त 
होने पर भी ऐन्द्रिला के समक्ष दुर्वल दिखाई देता है। रूद्रपीड आत्माभिमानी, अ्रत्तुल- 
पराक्रमी, श्रादर्श वीर होने पर भी अपनी माता ऐन्द्रिला के अनुरोध से वीर-जननी शची 
को लांछित करने में तनिक भी संकोच नहीं करता है। यही उसके चरित्र की सबसे बड़ी 
दुर्बलता है। इन्द्रपुत्र जयन्त का चरित्र भी वृत्र-संहार में महामहिम और उज्ज्वल दिखाया 
गया है। उसकी मातृ-मजित प्रशंसनीय है। हेमचन्द्र ने माइकेल की तरह असुरों के प्रति 
प्रनुचित पक्षपात दिखाकर देवों के प्रति प्रन्याय नहीं किया है.। है 
वृत्रसंहार का पौराणिक कथानक नवयुग की चेतना से पझ्ननुप्राणित है। देशभक्ति, 

स्वातन्त्यप्रेम, भ्रात्मगौरव भ्रादि नवयुग की भावचाम्रों की प्रभिव्यक्ति उत्में स्थान-स्थान 
पर हुई है। वृन्नासुर के झातंक से पीड़ित पातालपुरी में छिपे हुए देवताओं के प्रति सेनानी 
स्कन्द के इन दान्दों में स्वाधीनता और प्रात्मगौरव की भावना प्रस्फुटित हुईं हैः--- 

“घिझू देव घृणा-शुन्य श्रक्षुब्ध-हुदये, 

एत दिन प्राछ एड. प्रन्वतम पुरे 

देचत्व, ऐशवर्य, सुधा, स्वर्ग, तेथागियः, 

वासत्वेर कलंकते ललरांठ उजली 

जहू मेघनाद-वघ में माइकेल ने पाद्चात्य नियतिवाद से प्रभावित होकर नियति 

के कर हाथों द्वारा रावण की पराजय दिखाई है, वहां वृत्रसंहार में हेमचन्द्र ने देवशक्ति 


बंगला के महाकाण्य ५०६. 


के समक्ष वलदृप्त अझसुरों का पराभव पंकित किया है। हेमचन्द्र जातीय भादक्षों को रक्षा 
में पूर्णतया सम्थे हुए हैं । 

उपयु कत महाकाव्यों के झ्तिरिवत माइकेल-कृत तिलोत्तमा-संभव, नवीनचन्द्र 
सेत-कृत पलासी का युद्ध और कुझक्षेत्र भादि ऋनन्‍्य कई सर्गवद्ध रचनाएँ दंगला साहित्य में 
उपलब्ध होती है किस्तु उनमें महाकाब्योचितं विषय की व्यापकता नहों दिखाई देती । 
हिन्दी-साहित्यं की इल्दीघाटी झौर कुरुक्षेत्र-जैसी रचनाग्रों की तरह हम उन्हें महा- 
काब्यों की श्रेणी में स्थान देना उचित नहीं समभते । 
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